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uvoD

Sto znaci glumiti? - pitanje je koje je barem jednom postavljeno svakom glumcu. Sto
znaci i kako postati i biti netko drugi?

Svaki glumac i svaka osoba koja se bavi glumom, zasigurno neprestano trazi znacenje
I sSmisao svog umjetni¢kog djelovanja.

Od mnogih definicija glume, gluma kojom sam se bavila u diplomskoj predstavi Trg
ratnika, pokusavala je biti gluma kakvom ju je jednom definirao profesor Raponja: ,,Glumiti
znaci biti u drugome svoj i cjelovit.”

Pri gradnji uloga u spomenutoj predstavi, trudila sam se biti §to viSe svoja u ulozi
Rive, Majke, Lea, Ugiteljice i Zene — svi su oni zahtijevali cjelokupnu, a razli¢itu mene. Kako
to pronaci? Kako shvatiti sto moje odgovara svakom od likova koje moram utjeloviti? Kako
to moje osobno preoblikovati u njezino, odnosno njegovo? Kako pronaci sebe u njima?

Zadatak mi je bio izmastati kako bih se ja ponasala da sam u njihovoj kozi. Kako bih
jaizgovorila njihove misli, kako bih ja Zeljela njihove Zelje. Sustinsko je pitanje u glumi:
kako?

Uciniti da likovi Trga ratnika uvjerljivo diSu, misle, osje¢aju i djeluju bio je moj

najvazniji zadatak pri kreiranju pet uloga.

SI. 1 Izgubljene cipelice
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1. TRG RATNIKA

1.1. O autoru

Nick Wood britanski je dramaticar koji mozda nije globalno medu najpoznatijim 1
najpriznatijim dramskim piscima, ali je svakako pisac koji me se vrlo dojmio. Prvobitno,
samim ¢itanjem drame Trg ratnika, koja je na mene ostavila snazan utisak i probudila interes
za igranjem iste, a onda i kasnije, kada sam istrazivala njegov Zivot i rad i na kraju stupila u
kontakt s njime.

Polje interesa i djelovanja Nicka Wooda nikako nije siromasno. U svojim pocecima
bio je glumac, novinar i ucitelj, a kasnije ostavlja uciteljski posao kako bi se mogao baviti
isklju¢ivo pisanjem. Bio je ¢lan Royal Shakespeare company, britanske kazali$ne kompanije
koja od 1875. godine uprizoruje Shakespeareove komade, a 1 danas je stru¢ni suradnik iste.
Vodi radionice pisanja za mlade diljem Velike Britanije, ali i u inozemstvu.

Njegove drame igrale su se u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, Kanadi, Koreji,
Belgiji, Svicarskoj, Luksemburgu, Austriji, Njemackoj, Srbiji, Crnoj Gori, Albaniji, Bosni i
Hercegovini i Hrvatskoj. Dobitnik je nekoliko europskih nagrada za dramu.

Godine 2003. za dramu Trg ratnika dobio je Nagradu bra¢e Grimm i odabran je za
Kazalidni festival u Berlinu. Na tom festivalu upoznao je redatelja koji je Zelio postaviti
njegovu dramu na daske kazalista u Postdamu. Kako izjavljuje u intervjuu za internetski
portal The writers' union, uspjeh u Njemackoj bio je prekretnica njegove karijere i otvorio mu
je mnoga vrata. Drama Trg ratnika omogucila mu je da ostavi uciteljski posao i zato je,
izmedu ostalog, to njegova najdraza drama.

U ve¢ spomenutom intervjuu, na pitanja o kazaliStu i umjetnosti, Nick Wood odgovara
inspirativno. Ono $to voli u umjetnosti je neposrednost 1 jednostavnost. Jednostavne stvari su i
one koje ga pokrecu i poticu na stvaranje — ono Sto vidi i ¢uje, ono $to Cita, ljudi 1 mjesta koja
upoznaje, sve Sto ga nasmije ili razljuti i1 sve §to od njega trazi odgovor. ,,Kao zadatak svake
umjetnosti, 1 zadatak kazaliSta je da govori istinu o tome §to znaci biti Covjek. (...) Kada prica
1 karakteri pronadu taj nivo iskrenosti koji nas dirne i budi naSu empatiju, kada ucini da
placemo, smijemo se, osjetimo njihov uZzitak i bol, kada sebe izjednacimo s njima sjedeci sami

1 zajedno u mraku, tada je ono posebno.



SI. 2 Nick Wood

Nakon izvedene diplomske predstave, javili smo se Nicku Woodu i poslali mu fotografije
izvedbe. Odgovorio je vrlo susretljivo. Posebno ga je odusevilo §to je drama postavljena u

eksterijeru. Rekao je kako se nada da ¢e nasu predstavu imati prilike gledati.

1.2. Fabula

Dramski tekst Trg ratnika drama je u dva ¢ina koja progovara o posljedicama etnickih
konflikata. Prikazuje strahote koje donosi rasizam, nacionalizam i sve vrste netrpeljivosti, te
kako se ljudi prognani u tudu zemlju nose s posljedicama rata. Kako se osuduju i kako se ne
vole, ili kako se trude oprostiti i voljeti. Trg ratnika prica je o osjecaju krivnje koji prati jednu
mladu udovicu i njeno dvoje djece. Pri¢a je to koja nas uci kako oprostiti, ne samo jedno
drugome, ve¢ prije svega i kako oprostiti samom sebi.

Mjesto i vrijeme radnje neodredeni su, ¢ime je pisac ovoj drami dao svevremenost i
izbjegao upravo ono protiv ¢ega se 1 svojim tekstom bori — osudivanje i klasificiranje na
temelju povijesnih, nacionalnih i religioznih tenzija i sukoba. Rat u kojem su se likovi ove
drame zatekli, mogao bi biti bilo koji rat koji se na svijetu ve¢ dogodio i bilo koji rat koji ¢e se
tek dogoditi. A samo je jedan jedini dan u nasoj civilizaciji, koliko ona traje, dosad bio bez
rata. Izmedu dvije zaracene strane ne postoje pozitivci i negativci — sukobi su u ¢ovjeku,

napetosti su dio ¢ovjekovog Zivota, a rezultati su Zestoki okrSaji, borba za prezivljavanje u
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ime nekada vrlo iracionalnih istina. Svi ljudi, i oni na ovoj i oni na onoj strani, zrtve su.
Nedefiniranost mjesta i vremena radnje naglaSavaju poruku ovog teksta, poruku o jednakosti
svih ljudi, u kojoj god vremenskoj epohi i na kojem god dijelu svijeta se oni nalazili.

Andrea i Riva brat su i sestra koji su se u preranim godinama djetinjstva morali suociti
S ratom, etiketirani kao oni ,,lo81 u drzavi. PoCetak njihove agonije pocinje zabranom
nastavka Skolovanja, pa tako oni i njihovi roditelji dane moraju provoditi prvo zakljucani u
stanu, a potom skriveni u skrovistu. Zbog sveopceg straha i kaosa koji nastaje medu narodom,
prijatelji koji se nalaze na ,,dobroj* strani, njima, ,,Jo§ima“, postepeno prestaju biti prijatelji.
Andrea, Riva, Eva (Majka) i Jan (Otac) uskoro ostaju 1 bez jednog ¢lana Sire obitelji, strica
Stefana, koji pogiba od metka. Nakon toga, u strahu za vlastite zivote i Zivote svoje djece, Eva
i Jan odlucuju iseliti iz drzave.

Na autobusnoj stanici, neposredno prije nego Sto ¢e svi zajedno uci u autobus koji vozi
u bolje sutra, dogada se prva velika prekretnica u drami. Napadnut bijednom i mrznjom
ispunjenom ruljom, otac gubi zivot. U Soku i bunilu, Majka, Andrea i Riva ulaze u autobus i,
udaljavajuéi se od krvavog i nepomicnog tijela Oca, odlaze u nepoznato.

U malom primorskom gradi¢u na juznoj obali Engleske, Andrea i Riva, zajedno s
njihovom Majkom, prisiljeni su zapodeti novi Zivot. Zivot koji nisu trazili i Zivot koji za njih
nikako nece biti lagan.

U staroj gradevini na Trgu ratnika koji postaje njihovim novim domom, bore se s
mnogim teSko¢ama — neprijateljski nastrojenim stanovnicima ,,druge strane* koje
svakodnevno susrecu, neimastinom i, povrh svega, osje¢ajem gubitka i krivnje. Svatko od njih
na sebi svojstven nacin krivi sebe za smrt oca. Svatko od njih pita se Sto bi se dogodilo da suu
tom tragi¢nom trenutku u kojem je Otac izgubio zivot, drugacije reagirali. MoZzda, da su samo
ostali kod kuce, ili da je Majka brze dotr€ala do njega i uspjela ga izvuéi iz rulje, ili da Riva
bas u tom trenu nije zaplakala, ili Andrea ispustio loptu, moZda bi sada Otac i dalje bio Ziv.
Ali nije. | s tom spoznajom moraju nauciti zivjeti.

Zivot u ovim teskim okolnostima iz dana u dan postaje jos tezi. Andrea i Riva, djeca u
pubertetu, medusobno se ne prestaju svadati. Klasi¢ne bratske prepirke jo§ viSe potencira
razli¢it pogled i snalazenje sa situacijom U K0joj su se zatekli. Dok Andrea ne Zeli
komunicirati s Englezima i odbija bilo koju vrstu prijateljstva, Riva se zarko zeli uklopiti u
englesku sredinu i sklopiti prijateljstvo sa svima. Njihove prepirke Majku svakako bole, ali
ona ih promatra bez reakcije. Od Oc¢eve smrti ona ne govori, nije u stanju komunicirati ni sa

kim 1 gubi Zelju za Zivotom.



Drugi veliki preokret, i rasplet drame, zapocinje razgovorom Majke 1 Karla, covjeka
koji stanuje na ,,drugoj strani““. Nakon kupovine, Karl joj pomogne s vre¢icama. Majka uspije
progovoriti i otvoriti se nepoznatom ¢ovjeku koji je u ratu takoder pretrpio velike gubitke.
Ovdje postaje jasno da ne postoje ,,mi*“1,,0ni“. U ratu stradava svatko.

Andrea konacno pristane igrati nogometnu utakmicu s Englezima iz Skole, a Riva i on
U naizgled neobaveznom razgovoru na plazi, shvacaju da je vrijeme za primirje. Jer ocu bi
sigurno bilo draze da se smiju, nego da zZive u vjecnoj tuzi, da nastave Zivjeti, a ne samo
prezivljavati.

Majka dobiva pismo kojim ih ¢ekaju sretne vijesti - sele u Midlands, gdje ¢e zivjeti u
svom stanu. Majka, Andrea i Riva optimisti¢no krecu u jo$ jedan novi pocetak.

Zivot u Midlandsu, koji se odvija u drugom &inu, svojevrsna je preslika Zivota na Trgu
ratnika. Uz pokoju promjenu, njihov Zivot tece gotovo istim tijekom. Borba sa zivotom i za
zivot jo§ uvijek traje, pa i sretan kraj drugog ¢ina drame ne ostavlja toliko sladak okus u
ustima, jer pretpostavljamo da ¢e se i nakon ove selidbe, proces prilagodbe odvijati jednako

mukotrpno kao i nakon prethodne.

SI. 3 Andrea i Riva



2. KONCEPT

U kazalistu, koncept predstave uglavnom je zadatak redatelja. Medutim, buduci da je
ovo bila moja diplomska predstava, tako je i moj zadatak bio razmisliti o konceptu i modelu
igre.

Na ovom podrucju imala sam najvise poteskoca s organizacijom maste. Ideja mi nije
manjkalo, masta je radila i previse, ali odmicala se od osnovne radnje teksta. Kada kazem da
se odmicala, mislim da nije potpomagala ideju i poruku teksta, ve¢ se kretala u potpuno
suprotnom smjeru.

| prije nego sam se posvetila temeljnom studiranju teksta, prije nego sam ga u cijelosti
shvatila i bila spremna za prenaSanje njegove poruke drugima, ja sam odlucila da bih voljela
pjevati. Mogli bismo biti uli¢ni sviraci, (jer i partner Antonio i ja volimo glazbu), pa ¢e to
mozda biti zanimljivo. Kad se sada, s odredenim vremenskim odmakom sjetim toga, smijem
se, a onda i razmiSljam kako je nevjerojatno koliko je lako skrenuti s puta kada se ne prati,
odnosno kada se u potpunosti ne definira srz teksta. Umjesto da se usredotoc¢im u studiranje
teksta i da mastam u skladu s njim, ja sam pocela mastati ,,izvanjski®, razmisljati o atrakciji i
vanjskim sredstvima kojima bi se predstava mogla u€initi zanimljivom. To je, svakako,
potpuno krivo.

Kada je pred nama dobar tekst, ne treba nam nista vise. Posebno ne ,,efekt efekta radi*,
nesto publici zanimljivo, a $to u svojoj dubini nema veze s tekstom kojeg postavljamo. Zato je
moje razmisljanje o pjevanju i glazbi bilo potpuno krivo. Ako pjevanje proizlazi iz teksta, ako
glazba sluzi kako bi potpomoglo ulogu, ako se nadopunjava s onim $to je ve¢ pisac napisao i
ako sluzi kako bi tekst postao scenska zbilja, tada je pjevanje dobrodoslo. Ali ako se meni
pjeva jer volim pjevati, kako to moze doprinijeti predstavi 1 mojoj ulozi?

Nikako. Zato sam, naravno, vodena profesorom mentorom, shvatila da poanta glume
nije sluziti se sredstvima koja osobno volim. Glumci trebaju sluziti ulozi, a ne obrnuto. Stoga
koncept treba biti pomo¢ tekstu, a ne obrnuto.

U Trgu ratnika maknuli smo sve atrakcije i vanjska sredstva i bavili smo se iskljucivo
glumom. Ovaj tekst koji sam po sebi izaziva empatiju, nije bilo potrebno dodatno ,,uredivati.
Cesto je manje — vise, pa je tako i Trg ratnika dovoljno postaviti upravo tako kako je napisan.

Jednostavno, ¢isto i konkretno — jer tako on i najlakse pronalazi put do publike.



3. VIZUALNI IDENTITET | GLAZBA

Postoje predstave u kojima se gluma ,,maskira“ — nadopunjuje se kostimima, ureduje
scenografijom i upotpunjava glazbom. Svakako, ovdje govorimo o glumi koja nije uspjela
doseci zadovoljavajuci nivo, pa je predstavu, kako bi ona uspjela, potrebno ,,Sminkati‘.

Sretna sam $to u Trgu ratnika za tim nije bilo potrebe. U predstavi je sav naglasak na
glumi. Ni scenografija, ni kostimi, ni glazba ne odvrac¢aju pozornost od nje. U centru price
smo mi, glumci, mi smo glavni, a usudila bih se re¢i i jedini prenosioci pri¢e, dojma i poruke
publici. Naravno, to ne znaci da vizualni identitet predstave ne postoji. On u svakoj predstavi
postoji, a u nasoj je prisutan minimalisticki. Pri¢a nasih likova ne ovisi 0 njemu, ali ju

vizualnost svakako upotpunjuje.

3.1. Prostor i scenografija

Kako je ova predstava radena s namjerom da se moze igrati u gotovo svakom
prostoru, scenografije nema. Jedino $to je Trgu ratnika fizicki potrebno je da prostor u kojem
se igra ne odvraca pozornost od price.

Probe su se odvijale u prostorijama akademije i tamo smo shvatili da nam ne treba
niSta osim, kako bi to Peter Brook lijepo rekao, praznog prostora. Mogli bismo stati u bilo
koji prazan prostor 1 pricati pricu. U bijeloj prostoriji akademije odvila se 1 naSa prva izvedba
pred publikom.

Za ispit smo pri¢u Nicka Wooda planirali smjestiti u staru osje¢ku kozaru koja je u
rusevnom stanju. Scenografkinja Kristina Mari¢ zamislila je oronulu kozaru kao prikaz
Andreinog i Rivinog doma — koji se preko no¢i razrusio. UniStena kozara metafora je

Andreinog i Rivinog unistenog djetinjstva, od kojeg je rat ostavio tek krhotine.



SI. 4 Isjecak iz , trailera‘ predstave

U prostorijama kozare snimili smo trailer za predstavu Trg ratnika koja se nakon
ispita na Akademiji igrala u sklopu Umjetni¢ke organizacije Institucija. Medutim, za potrebe
izvodenja predstave, kozaru nismo uspjeli dobiti. Tako smo morali razmisljati o drugoj
soluciji. Prazna prostorija akademije bila je jedna od moguénosti, ali redatelj je na kraju ipak
odlucio za prostor ispred akademije.

Otvoren prostor daje posebnu notu nasoj prici, otvara ju, oslobada, a Andrea i Rivau
tom velikom prostoru pod nebom doimaju se maleno i krhko, upravo kakvi i jesu. Dvoje djece
zarobljene u velikom svijetu odraslih koji s plaze blizu hotela promatraju more — otvoreno,
slobodno i beskrajno veliko.

Meni osobno najdrazi moment koriStenja tog velikog prostora, bio je trk. Andrea 1
Riva trée na pocetku i kraju predstave, Sto je Antoniu i meni pomoglo da oslobodimo djecu u
sebi i iz sebe izvu¢emo onu Cistu, eksplozivnu i zaigranu energiju koju svako dijete nosi u
sebi. Takoder pamtim trenutak u kojem Majka i Karl gledaju u more na kraju kojeg, ,,ako
dovoljno napregnes o¢i, mozes vidjeti obalu Francuske®. Gledaju¢i u mrak na parkirali$tu
ispred akademije, bilo mi je puno lakSe i puno Zivotnije vizualizirati to beskrajno more ispred

sebe, nego §to sam to mogla u prostoriji akademije.



SI. 5 Andrea i Riva u trku

Zgrada akademije ,,glumila“ je hotel, a plocu s natpisom ,,Umjetnicka akademija u
Osijeku‘ zamijenili smo natpisom ,,Trg ratnika®. Tako je ono $to ne mozemo maknuti sa
scene pretvoreno u ono $to nam potpomaze i jos bolje docarava pricu. Pored zgrade Mari¢ je
postavila umjetnicku instalaciju — razbacanu staru, potrganu i praSnjavu odjecu i obucu koju
je pronasla u prostorijama kozare, a koja se doimala kao da su ostatci odje¢e prognanih
obitelji. Odjeéa koju ve¢ dugo nitko nije obukao, a tko zna koliko jo$ dugo ni nece.

Osim ispred akademije, Trg ratnika igrali smo i u prostoru Centra za kulturu grada
Osijeka, kao premijernu izvedbu za Umjetni¢ku organizaciju Institucija. Ovaj pak prostor
donio nam je neSto novo — intimniju atmosferu i ostriji, bolniji ambijent. Kako Centar za
kulturu nije u potpunosti ureden, zidovi nisu obojeni, na podu je samo beton i prasina, od
Centra za kulturu dobili smo nesto tmurniju atmosferu, koja je docaravala tros$nost i tugu
hotela na Trgu ratnika. Mari¢ je i tamo postavila plocu s natpisom ,,Trg ratnika* 1 troSnu

odjecu.



Ono $to sam naucila igraju¢i u raznim prostorima jest kako u svakom prostoru treba
pronadi nesto ¢ime se moj lik moze povezati i iskoristiti to za upotpunjavanje uloge. U
otvorenom prostoru ispred akademije to je bila sloboda kojoj Andrea, Riva i Majka teze, a u
zatvorenom prostoru Centra za kulturu praSina i skucenost koja ih je do¢ekala na Trgu ratnika.
U prostoru akademije, gdje nismo imali ni$ta od toga, shvatila sam i ljepotu to¢no postavljene
predstave kojoj ne treba ni scenografija ni velika rekvizita kako bi pri¢a i poruka koju nosi

lako pronasla put do publike.

3.2. Rekviziti

Sl. 6 Andreino i Rivino sjecanje na oca

Kao i prostor, i rekvizite smo sveli na ono minimalno — na Rivinu lutku i Andreinu
loptu koje su dobili na dar u posljednjem Zivu¢em danu njihovog Oca. Rivi ¢e lutka biti, kako
je to navedeno u tekstu, ,,oslonac svemu §to bude radila®, a lopta ¢e Andrei biti nacin
rjeSavanja frustracije, ljutnje i tuge.

Lutka i lopta su njihova konstantna povezanost s gubitkom koji ih je zadesio — s
prerano izgubljenim ocem i domom. Oni su utjeha, ali i bol —u njima se nalazi i osjecaj
krivnje. Prije nego S§to je Otac poginuo, Andrei je ispala lopta, a Riva je zaplakala. Tada ih je,
prema njihovom tumacenju tog nemilog dogadaja, ,,rulja“ primijetila i zato svaku od ovih

radnji oni tumace kao vlastitu krivnju za smrt oca.
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Kako je ova krivnja otjelovljena, tako se i rjeSavanjem darova od Oca, Andrea i Riva
rjesavaju i krivnje. Kada Riva ostavi lutku u $koli, a Andrea ju ispuca daleko na pucinu, oni se
mire. Mire se jedan s drugim, ali i svaki sam sa sobom. Oprastaju si i prihvaéaju zivot.

Osim lutke i lopte, vazni rekviziti su i vreéice koje Majka nosi u hotel nakon trgovine i
oko kojih joj pomogne Karl. U osnovnim potrepsStinama koje je kupila Majka vidi se njihovo
siromastvo, a pomogavsi Majci s namirnicama koje je kupila, Karl joj pomaze i pomiriti se s

ratom i gubitkom supruga.

3.3. Kostimi

Kostimi koje je Kristina Mari¢ odabrala sinergija su glumca i njegovih uloga — oni su
ono §to bi mogli nositi i Antonio 1 Hana, i Andrea i Riva, i Otac i Majka, stric Stefan i Leo, a1
ostali sporedni likovi. Posebnost ovih kostima upravo je u tome $to oni nisu nista posebno —
dovoljno su jednostavni i univerzalni da odgovaraju svakom liku, prakti¢ni su i dobro su nam
posluzili pri gradnji uloga.

Primjerice, jednostavan gornji dio trenirke pomogao mi je pri igranju Lea. Za razliku
od ostalih likova, Leo uvijek nosi kapulja¢u. Ovo je pomoglo pri dobivanju distinkcije izmedu
lika Lea 1 ostalih likova, a kako je Leo muSkarac, to¢no je bilo prekrivanje kose, kao

simboliku zZenstvenosti.

3.4. Glazba i svjetlo

Jednako kao i ostale ,,pomo¢ne* elemente predstave, i glazbu i svjetlo smo sveli na
minimum.

Svijetlo je tijekom cijele predstave bez promjena i sastoji se od svega Cetiri reflektora
koji pruzaju osnovnu rasvjetu.

Glazba se javlja samo na pocetku i kraju — na pocetku ona stvara atmosferu i uvod u
pricu, a na kraju simbolizira katarzu i oslobodenje koje su Andrea i Riva dozivjeli. Za nju su
zasluzni osjecki reper Davorin Dafran 1 sumentor Domagoj Mrkonji¢. Ona se sastoji od
kombinacije beatova i zvukova iz prirode i okoline koji su usko vezani uz predstavu — mora,

ptica, pjeva iz dzamije i zvuka pucnjeva.
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Sl. 7 Izvedba na OLIJM-u
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4. GLUMAC - LIK-ULOGA

Ideja autora je da dva glumca, to¢nije glumac i glumica, igraju svih deset lica koja su
zapisana, pet muskih i pet Zenskih. Kreirati pet uloga unutar jedne predstave, bio je veliki
izazov meni kao glumici. Izazov koji iziskuje istreniranu mastu, fizicku spremnost, brzinu i
preciznost. Sposobnost tjelesnog mastanja u ovom obliku teatra posebno je vazna, kako bi se
postigla $to bolja distinkcija medu ulogama.

Kako je kazaliste u vecini sluc¢ajeva partnerska igra, nije bilo dovoljno raditi samo na
razli¢itosti unutar uloga jednog glumca, odnosno glumice. Jednako vazan faktor bilo je
stvoriti 1 razli¢itu kemiju, razli¢itu sinergiju izmedu dva glumca koji u svakoj iducoj sceni
igraju razlicite likove. Kako je svaki od pet parova koji se pojavljuju zajedno na sceni u
razli¢itom kontaktu i odnosu, taj kontrast odnosa izmedu svakog para trebalo je docarati ne
samo tekstom, ve¢ i energijom, metafiziCkom komunikacijom koja je iz svakog para morala
odasiljati drugacije signale, pricati drugaciju pricu.

Osim toga, u tekstu se u viSe navrata pojavljuje tehnika storytellinga, pa je trebalo

savladati i ovu vrstu komunikacije s publikom i povezati ju s igranim dijelovima predstave.

4.1. Citanje teksta

Kad sam jednom shvatila da se prilikom rada na svojoj diplomskoj predstavi iz glume
moram posvetiti prvenstveno — glumi, ponovno sam procitala tekst. Ovaj put misleci
iskljuc¢ivo na likove koje moram ozivjeti i razmisljajuci o glumackim sredstvima kojima se
mogu posluziti.

Drama kao literarno djelo samo je zamisao pisca, njegova vizija i ideja. Tekst je samo
nagovjestaj dramske radnje, a bez dramske radnje ne postoji predstava. Stoga je, kako tvrdi
Stanislavski, ,,zadatak glumca i njegove stvaralacke tehnike u tome da zamisao komada
pretvori u umjetnicku, scensku zbilju. Da bi dosla do te scenske zbilje, ve¢ od Citanja teksta
krenula sam koristiti mastu. Zadatak svakog glumca je da uz pomoc svoje maste pomogne
u tome uspio, vazno je znati ¢itati dramu ,,izmedu redaka“, procitati i ono nezapisano.

U svom djelu ,,Gluma I — Rad na sebi*, Boro Stjepanovi¢ spominje Anne Ubersfeld
koja ta mjesta izmedu redaka svake drame naziva ,,mjestima teatralizacije®. To su mjesta u

kojima se tekst pretvara u glumu, odnosno jezik u radnju. Jer ono $to je zapisano u mediju je
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jezika, uz pokoju didaskaliju koja zasigurno nije dovoljna da bi se sve ono zapisano ozivjelo
na sceni, da bi lik postao uloga.

Primjerice, u Trgu ratnika postoji didaskalija ,,Riva odlazi“. Medutim, odlazenje Rive
sa scene nece i ne moze biti zanimljivo ukoliko si ja kao glumica ne postavim pitanja — odakle
i kamo Riva odlazi? Sto ona zapravo radi odlaze¢i? Kako izgleda u tom trenutku? Svakako,
ova pitanja traze odgovor i od redatelja, mozda i kostimografa i scenografa, ali na kraju svega,
scensku zbilju u njezinom ,,sada i ovdje* ozivljava glumac. Stoga rad na ,,mjestima
teatralizacije* mozda nisu samo 1 isklju¢ivo glumcev zadatak, ali bez njegove maste 1
sposobnosti da tijelom i glasom izmasta ono zapisano, drama ne moze dosti¢i istinitost u
formi dramske radnje. Kako bi se pisana rije¢ ozivjela, glumac ni jednu repliku ne smije
izgovarati, a ni jednu radnju ne odradivati formalno i mehanicki. Ako bilo koju radnju, bilo
tjelesnu ili govornu, odradimo bez da smo ju ,,uredili* rukama naSe maste, takva radnja bit ¢e
hladna i prazna, neistinita. A publika na sceni priznaje jedino i iskljucivo istinu.

Stoga sam se vec 1 pri Citanju drame trudila procitati i ono zapisano ,,izmedu redaka“,
a zatim i to nadopuniti svojom mastom, izmastati to¢ne radnje i igrati ih Zivo. Jer da bi lik

postao uloga, glumac mora biti Ziv.

4.2. MasStanje

Kako bi iz lika na papiru uspjesno napravili zivucu ulogu, glumac mora imati
razvijenu veliku sposobnost imaginacije. Glumac bez maste, 10§ je glumac. Ili jo§ gore —
glumac bez maste gotovo je kao predmet. Jer kada je glumac nemastovit, odsustvo njegove
maste nadomjestava redatelj, a tada glumac vise nije aktivan stvaratelj predstave. Nije
umjetnik, ve¢ samo sredstvo kojim redatelj dolazi do umjetnosti. Zato je za svakog glumca
vazno da posjeduje moc¢nu i Zivu mastu, kako pri stvaranju uloge, tako 1 pri reproduciranju
iste.

Govoreci o tom procesu kreiranja mogucnosti 1 igranja njima, ¢esto se kaze kako bi se
svaki umjetnik trebao ugledati na djecu. Djecja je masta slobodna i ¢ista. Ona ne mari za
krajnji rezultat i stoga je neoptere¢ena. Takvoj slobodnoj masti bez opterecenja tezi svaki
umjetnik. Slicno je rekao Stanislavski: ,,Dajte mi ovamo desetero djece da im kazem da je
ovo njihov dom i oni ¢e vas iznenaditi svojom mastom. Oni ¢e izmisliti takvu igru koja se
nikad ne bi zavrsila. Budite kao djeca.*

Ako djetetu usred igre pruzimo $tap, nerijetko to vise nece biti §tap. Carolija dje¢jeg

uma pretvorit ¢e taj Stap u mikrofon, ili veslo, ili pak u metlu na kojoj leti vjestica, Stap za
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pecanje, ljuljacku, pusku, valjak za tijesto, a mozda ¢ak i ruz za usne iz svijeta divova. Djec¢ja
imaginacija nema svjetovnih granica i upravo ta sloboda uma i mastanje bez prepreka svako
dijete ¢ini umjetnikom. Pablo Picasso rekao je kako je svako dijete umjetnik, ali problem je
ostati umjetnikom kada odrastemo. Jer kako dijete prerasta u odraslu osobu, um je sve
zaprljaniji i u njemu se stvara sve viSe pregrada koje ograni¢avaju mastu. A kao $to sam vec
napomenula, covjek bez razvijene maste ne moze biti umjetnik. Stoga je mastanje psihicka
aktivnost kojom se svaki umjetnik mora baviti ¢esto i koju mora trenirati.

., Treba je razvijati ili otiéi iz teatra.”, kaze Stanislavski.

4.3. Emotivno pamd¢enje kao pomo¢ masti

Mastanje je unutarnje gledanje. To su odgovarajuce vizualne slike koje se pojavljuju kada
odredimo temu za mastanje i koje tada gledamo nasim unutarnjim okom, na takozvanom
,ekranu unutarnjeg vida®“. Uz slike svakako dolazi i zvuk, osje¢anje njuhom, okusom i
opipom, pa i emocija. Sve slike naSeg unutarnjeg vida, kao i ostale osjecaje, lakse je stvoriti
ukoliko se mozemo koristiti vlastitim pam¢enjem, odnosno ukoliko nam je poznato vrijeme ili
mjesto radnje na kojem je potrebno izmastati odredenu situaciju, ili situacija u kojoj se lik
nalazi, ili bilo koja pojedinost koja nas veze uz lik privatno.

Primjerice, trebam mastati kakav ¢e biti Rivin prvi dan Skole. Ako je $kola u koju Riva
krece §kola koju sam ja pohadala, svakako ¢e mi biti lakse stvoriti slike njenog prvog dana
Skole. Znat ¢u kako izgleda klupa u kojoj sjedi, kakav je osjecaj krede za pisanje po ploci pod
prstima i kakav je miris na hodnicima. Samo je potrebno smjestiti Rivin lik sa svim njenim
vanjskim 1 unutarnjim karakteristikama u odredenu okolinu. Jo§ ¢e mi lakSe biti ako je razred
u koji Riva ide moj. Tada ¢u znati detalje vezane uz vremensko razdoblje u kojem se Riva
nalazi — primjerice, nitko nema mobilni telefon, svi u razredu moraju nositi papuce i ustati
kada ulazi profesor i sli¢no. Sli¢no je i sa zadatom situacijom. Kao mala dobila sam lutku na
dar pa mi je tako situacija u kojoj Riva dobiva lutku na dar od oca poznata. Tako moje
emotivno pamcenje olakSava ,,ekranu unutarnjeg vida“ da stvori §to to¢nije slike i Zivot Rive
u toj situaciji. Medutim, ako Rivu netko u Skoli zadirkuje jer je izbjeglica, ova ¢e mi situacija
biti strana 1 masta ¢e trebati biti aktivnija 1 kreativnija kako bih izmastala Rivino ponaSanje u
toj situaciji. Riva ne upisuje moju osnovnu $kolu, ve¢ $kolu u Engleskoj, ne postoji emotivno
pamcenje i time moja masta ima ve¢i i tezi zadatak.

Dakle, ako su nam poznate jedna ili vise datih okolnosti u kojima se nas lik nalazi,

mastanje njegovih radnji, reakcija i ponasSanja u odredenoj situaciji bit ¢e nam olakSano.
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5. PROCES

5.1. Glumac - pripovjedac (storytelling)

,Usred parka, na vrhu malog brezuljka, stoje djecak i djevojc¢ica®, poCetak je Trga
ratnika. Ova kazalisna forma naziva se storytelling.

Storytelling (u prijevodu pricanje price) je socijalna i kulturna aktivnost kojom se na
specifican nacin prica neka prica. To je dijeljenje 1 interpretiranje nekog dogadaja ili iskustva.
Koristi se u svrhu zabave, edukacije ili u svrhu ocuvanja kulturnih obi¢aja. Nerijetko se
koristi 1 u kazalistu.

Da bi storytelling uspio, potrebno je ostvariti konekciju izmedu pripovjedaca i njegove
publike. Kada dode do konekcije, oslobada se i razvija imaginacija sluSatelja, odnosno
gledatelja. Tako je jedan od zadataka nas glumaca u Trgu ratnika bio oziviti pocetak price u
masti publike.

Izvodacki, meni osobno, uloga pripovjedaca lako je savladiva. Jos na prvoj godini
Akademije ucili smo kako ostvariti konekciju s publikom, kako ih zainteresirati i kako biti
prisutan. Ove stvari dovoljne su kako bi prica presla rampu.

Medutim, mene je mucilo pitanje identiteta pripovjedaca. Pitala sam se — u dijelovima
kada ne pri¢am Rivinu pricu u ulozi Rive, ve¢ kada o Rivi govorim u tre¢em licu, tko sam ja u
tom trenu? Jesam li ja i dalje jedna od uloga, ili sam to ja privatno? I je li uop¢e vazno tko
sam, sve dok govorim u svoje ime, prisutno i Zivo? Razmisljajuci tko je osoba koja prica
pricu, navrla su razna pitanja. Mozda je to Riva starija nekoliko godina koja pric¢a svoju pri¢u?
Mozda je to Riva koja pri€a pricu upravo sada kada se njena prica dogada. A mozda to uopce
nije Riva. MoZda sam to ja, koja glumim Rivu 1 pri¢am njenu pricu. Ali, zar samim time
nisam Riva? Zar Riva ne postoji jedino i isklju¢ivo ako netko drugi odluc¢i progovoriti u njeno
ime?

Pitanja su se gomilala, a odgovore sam pronasla prili¢no kasno, na jednoj od zadnjih
probi prije izvedbe.

Na toj probi imali smo neocekivanu publiku, viSe razrede osnovne Skole. Unato¢ mom
prvotnom protivljenju publici, ova prva proba pred publikom ispostavila se kao najkorisnija
proba do sad. Nakon nje shvatila sam da je pripovjeda¢ u Trgu ratnika netko izmedu glumca
privatno 1 glumca u ulozi. Jer, ¢im stupimo na scenu, mi ve¢ nismo mi — Ve¢ smo neka uloga,

¢ak i kada je to uloga nas samih. U ulozi pripovjedaca, ja sam ja — ne privatna, ali prirodna.
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Jo$ uvijek nisam Riva, ali znam sve o njoj 1 Zelim njenu pricu prenijeti publici. Pricajuéi o

Rivu, ve¢ ju po€injem ozivljavati u masti publike.

5.2. Riva

5.2.1. Lik

Lik Rive, uz njenog brata Andrea, protagonist je komada. Ona i njezin brat Zrtve su
rata, koji ih je prerano natjerao na odrastanje. Jo$ kao djeca osjetili su $to to znaci biti
osudivan, druk¢iji, nezeljen. Medutim, na nemilosrdnost zivota svatko odgovara razlicito.

Dok njezin brat prkosi Zivotu, ne prihvaca ga, odupire mu se i agresivno odgovara na
nepravednu i tesku situaciju u kojoj se, kao tek nevino 1 neduzno dijete nasao, Riva je njegova
suprotnost. Ona zeli zivot. Koliko god on tezak bio, Riva se trudi iz njega izvuéi najbolje. Ona
ima nevjerojatnu sposobnost zazmiriti nad nedacama kojih je na Trgu ratnika pregrst, i Sirom
otvoriti sva osjetila kada naide na nesto lijepo 1 upiti svaku dobru sitnicu koja joj se dogodi,
pa ¢ak ju 1 potencirati. lako bi joj u Zivotnoj situaciji u kojoj se nasla bilo lakSe mrziti, Riva
svom snagom zeli voljeti. Voli svaku vrsnjakinju koja joj pristane biti prijateljicom, njene
roditelje 1 nacin Zivota, 1 dalje voli 1 svoju majku koja jedva komunicira s njom, voli i engleski
jezik kojim je prisiljena govoriti, voli svoju novu §kolu i uciteljicu, voli ¢ak i mladice koji se
trude biti Andreini prijatelji. Jedino $to ne moze opravdati je Andreino neprihvacanje novog
zivota u kojem su se nasli, jer svojom zeljom za odlaskom iz Engleske oteZava njen pristanak
na ostajanje 1 prilagodavanje novom svijetu. Ovdje nastaje dramski sukob izmedu Andree,
koji je kao more — divlji, nepredvidiv, neukrotiv, eksplozivan, nemiran i ne pristaje na
ostanak, i Rive. Djevojcice koja je kao obala. Cvrsto na zemlji, stabilna, pristaje na vrijeme i
mjesto u kojem postoji i prihvaca svakog koji s njom Zeli provoditi vrijeme. Podivljalo more
koje se nalazi u njenom bratu, Riva moze tek promatrati s obale 1 nadati se da ¢e jednom

smiriti njegove valove i pronaci uto€iste na kopnu, kao §to je to ucinila ona.

5.2.2. Uloga

Kako mi je Riva generacijski najbliza od svih likova u komadu, to je sigurno olaksalo
moju potragu sebe u njoj. Prisjetila sam se kako je to biti dijete koje ide u skolu i koje se igra
lutkom, Sto sam 1 sama radila svaki dan pred ne toliko puno godina. U ovoj gradnji lika, mojoj

masti pomoglo je emotivno pamcenje.
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Primjerice, Riva od Oca dobiva lutku na dar. Sje¢am se kako sam kao dijete u trgovini
igrackama ugledala velikog pliSanog pandu. Silno sam ga Zeljela, medutim, nije bila prilika u
kojoj mi ju mama moze kupiti. Bila sam tuzna i ljuta i sjeCam se da sam cijelim putem do
kuce molila mamu da se vratimo po pandu, ali nismo se vratile. Neko vrijeme kasnije, bio mi
je rodendan. Probudila sam se i ugledala onu pliSanu pandu iz trgovine na stolu. Iznenadenje i
sreca koja je uslijedila jos uvijek osjeCam nevjerojatno zivo. U tom trenu nije postojala ljepsa
1 dragocjenija stvar na cijelom svijetu. Ove situacije sjetila sam se kada sam trebala izmastati
Rivinu reakciju kada vidi lutku koju joj je Otac nabavio. Zamislila sam da Riva ve¢ dugo
vremena zeli lutku, sanja o njoj 1 moli roditelje da joj ju kupe. Ali kako je ratno stanje i oni
jedva nabavljaju hranu, lutku joj ne mogu priustiti. Stoga, kada Riva ugleda lutku, osjecaj je
koji je mala Hana osjetila ugledavsi pandu — neopisiva sre¢a zbog koje Riva skakuée, cvrkuce

i grli Oca.

Sl. 8 Otac Rivi poklanja lutku
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Medutim, Rivina reakcija kada ugleda Oc¢evo bezivotno tijelo u lokvi krvi dok se
autobus udaljava od njega, nije mi bila toliko bliska. Ovdje je moja masta imala veéi zadatak.
Kako bih se ja osjecala da se, ne daj Boze, nadem u sli¢noj situaciji? Ne mogu znati, ali mogu
izmastati. ,,(...) i vidim oca kako leZi na kamenju. Jakna i majica su mu iskidani, a jedna
nogavica nagurana nad koljenom. Lokva krvi §iri se pod njegovom glavom.*, rije¢i su kojima
Andrea opisuje spomenuti prizor. Zamislivsi da gledam Rivinog oca pod ¢ijom glavom se Siri
krv, nije mi uspjela probuditi emotivan plan. Ali ve¢ dodavsi jos jednu datu okolnost koju je
naveo pisac, da se nalazim u autobusu koji se udaljava od Oca, emotivno me aktivirao.
Zamisljajuci da se udaljavam od meni jedne od najblizih osoba koja trenutno zivi posljednje
trenutke svog Zivota i spoznaja da ne mogu uciniti nista da joj pomognem, moje ukipljeno
stajanje na mjestu na sceni pretvorilo je u radnju. Zamisljanje udaljavanja u meni je budilo
poriv za iskakanjem iz autobusa i trk prema Ocu. Ali noge su stajale kao ukopane i nisam ih
mogla pomaknuti. Svim silama, trudila sam se pomaknuti noge kako bih istr¢ala iz autobusa i
spasila Oca, ali noge me nisu slusale. Autobus je bio sve dalje, a osjecaj bespomocnosti i
nemogucnost kontrole vlastitog tijela u situaciji u kojoj su sekunde, pa ¢ak i stotinke u pitanju,
ucinile su Rivu Zivom. Unutarnjim aktivitetom trudila sam se pomaknuti noge i osjetila sam
kako sam to doista ja, kako sam ja Riva koja mora pomaknuti moje i njene noge, a pomicanje
tih nogu trenutno je najvaznija stvar na svijetu. U tom trenutku osjetila sam kako sam, barem
na trenutak, uspjela biti Riva. Svakako, to je bio samo jedan od mnogih trenutaka u predstavi
na kojima sam jos trebala raditi.

Situacije u kojima sam morala biti Riva koja se svada s bratom, bile su mi donekle
poznate. Kako imam mladu sestru, dobro znam Sto znaci bratska tuca 1 vrijedanje. Medutim,
ja imam sestru, 1 jo§ k tome mladu, a Riva ima starijeg brata. U mojoj privatnoj tu¢njavi sa
sestrom ja sam nadmo¢na, a u Rivinoj tu€njavi s bratom daleko sam slabija. Stoga je ovdje
trebalo zamijeniti uloge — napravila sam intervju sa sestrom koja mi je opisala kako se
osjecala kada se pri naSoj tu¢i morala praviti da ju ne boli (a boljelo ju je daleko vise od mene,
U to sam sigurna). Njene odgovore pokusala sam pretociti u Rivu — koja u svadi s bratom
nikad ne place, ali gotovo uvijek se suzdrzava od suza, koja puno lamata rukama, a rijetko kad
posteno udari, koja se trudi vrijedati, ali uglavnom uvijek ona bude ta koja je povrijedena.
Sjetila sam se da je sestra Cesto puta, tek nakon S$to smo se posteno izlupale, zatvorena u sobi i
mislec¢i da ju ja ne mogu cuti, tek onda plakala. Tako je 1 Riva, nakon svakog neuspjesnog
moljenja brata da prihvati Englesku i upornog i angaziranog uvjeravanja ga da zivot moze biti

puno laksi kada pristane$ na njega, otiSla u sobu i plakala.
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U izgradnji Rive najzanimljivije su mi bile upravo te rubne situacije u kojima ona ide
do kraja, do samog ruba. Riva uvijek daje svoj maksimum — u otkrivanju odgovora na pitanja
koja ju interesiraju, u tuci u kojoj tu¢e do zadnjeg atoma snage, u pokusavanju komuniciranja
s Majkom. Veliki je borac 1 tvrdoglavo se drzi svojih uvjerenja. Rijetko se slomi, a svoje
slamanje ne pokazuje. Upravo je taj moment ,,ne pokazivanja* klju¢an za Rivinu ulogu. Ispod
prkosa i snage, u njoj se, nakon svega, nalazi tek dijete u iznimno teskoj zivotnoj situaciji.
Trenutci u kojima je Riva trenutak pred ,,pucanje®, na samom rubu litice, i njeno odrzavanje
ravnoteze kako ne bi pala u ponor, ono su §to mi je u kreiranju Rive bilo najzanimljivije.
Kako biti istovremeno snazan 1 slab, pokazivati svoju snagu svim sredstvima i metodama, a

slabost sakrivati.

Sl. 9 Svada Andree i Rive
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Kako svaki lik ima trenutak preokreta, u kojem njegova unutarnja borba i borba s
okolinom dozivljavaju vrhunac, tako je i kod Rive. U trenu kada ¢itajuci udzbenik iz
engleskog jezika pro¢ita re¢enicu ,,I want to see my father. (,,Zelim vidjeti mog oca.*), Riva
pristaje biti slaba. Pristaje biti dijete kojeg je zivot povrijedio 1 ona priznaje da je povrijedena.
Priznaje da je prerano izgubila oca i da, da moze birati, ne bi odabrala ovaj zivot. Nakon tog
trenutka njeno obrac¢anje Andrei drugacijeg je tona. Ona pristaje biti njemu sli¢na. Prihvaca
bol, ali to ne znaci da joj se podreduje. I dalje se bori protiv nje, ali sada drugacije. Sada je to
borba djevojke koja priznaje da je bila povrijedena, a ne borba djevojcice koja sama sebe
uvjerava da ju ne boli. Jer, da bismo pobijedili bol, prvo ju moramo osvijestiti. Prihvatiti ju u

nasem zivotu da bismo se od nje mogli oprostiti. To me naucila Riva.

5.3. Majka

5.3.1. Lik

Riva i Andrea svoju bol pokazuju razli¢itim ekstremima — Riva pretjeranom
prilagodbom novom nacinu zivota, a Andrea upornim odbijanjem istog. Negdje na pola puta
izmedu ta dva ekstrema nasla se Majka. Majka koja se ne prilagodava novom zivotu, ali ga ni
ne odbija. Majka koja zbog svoje dvoje djece mora Zivjeti, a ne Zivi joj se. Majka koja Suti.

Od svih pet lica koja glumim u ovoj predstavi, lik Majke dozivljava najveéu, odnosno
najuocljiviju promjenu. Od dobre i odane Zene koja u trenutcima pojavljivanja problema ima
potpuno povjerenje u svog supruga, do zene kojoj tog istog supruga ubijaju pred o¢ima, 1 koja
mora sama brinuti o dvoje teSke djece u jo§ tezim zivotnim okolnostima, pa sve do Zene koja
se uz razgovor s covjekom ,,s druge strane* miri sa Zivotom 1 pristaje ga ponovno Zivjeti, a ne
samo prezivljavati.

Na nedace koje joj pruza Zivot, Majka odgovara Sutnjom. Dok u pocetku predstave,
kada je njen suprug jo$ uvijek Ziv, suvereno i aktivnho komunicira s njim, sudjeluje u stvaranju
plana za bijeg i iz nje zraci Zivot, u drugom dijelu, kada se ona i djeca nalaze u Engleskoj, kao
da se sav Zivot u njoj ugasio. Zivi samo zato §to mora, zbog svoje djece, koji gotovo i nisu
sigurni je li zapravo ziva. ,Mama je prestala govoriti nakon $to je tata ubijen; sad govori ispod
glasa, ali samo Rivi, meni nikada.*, kaze Andrea. Majka kao da je postala robot — obavlja sve
majcinske poslove, kupovinu i brigu o djeci, ali ne pruza im ljudskost, komunikaciju, ne daje

im odgovore 1 maj¢insku toplinu koje svako dijete treba. Zbog toga ju, svakako, ne mozemo
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kriviti. Jer, ona se nije potpuno predala. Svojoj djeci pruza maksimum, ali pomiriti se sa
zivotom jo$ uvijek nije u stanju.

Kljuc¢an preokret liku Majke dogodi se nakon razgovora s Karlom — ¢ovjekom s
»druge strane®, koji joj nakon kupovine pomogne s vre¢icama. Na njegovu komunikativnost
Majka u pocetku odgovara Sutnjom, a kasnije pristaje na razgovor. Razgovor u kojem shvaca
kako u ratu svatko nosi svoj kriz. Na svakom je da odluci hoce 1i tom krizu dozvoliti da ga
srusi, ili ¢e uspjeti hodati kroz zivot s tim teretom na ledima. Kako je rekla Nina iz
Cehovljevog Galeba: ,, Treba znati nositi svoj kriZ i vjerovati. Kada Karl ispri¢a svoju pri¢u o
supruzi koja je ostala bez noge i djeci koju su izgubili, Majka shvacéa kako ne treba tugovati
za izgubljenim, vec cijeniti ono §to je ostalo. Ljepota ove scene je u tome $to i ona pomogne
Karlu da shvati isto — kada mu da do znanja da ona i njena djeca jo$ uvijek nisu dobili trajno
rjeSenje o premjestanju iz ovog starog hotela koje svi doseljenici strpljivo ¢ekaju, Karl shvati

kako mora biti sretan zbog svog sutraSnjeg premjestaja: ,,(...) Sve je bolje od smrti.*

SI. 10 Karl pomaze Majci
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Karl ne pomaze Majci samo s vre¢icama iz trgovine, ve¢ i u savladavanju osjecaja
krivnje kojeg ona nosi u sebi. Nakon ovog dogadaja u Majci se rodi neo¢ekivan mir i
prihvacanje Zivota upravo takvog kakav je. ,,Vratila sam se, i to na pravi nacin.*, govori grleci
Andreu. Ona je otjelovljena afirmacija Zivota jer iz potpune anemije i zamalo odustajanja od

zivota uspijeva vratiti osmijeh na lice i ponovno voljeti zivot.

5.3.2. Uloga

Meryl Streep rekla je: ,,Vjerujem u imaginaciju. Snimala sam Kramer protiv Kramera
prije nego sam rodila. Ali majka kakva bih bila da sam majka, ve¢ je bila u meni.*

Sjetila sam se ovog citata u jednom momentu rada na ulozi Majke, kada sam Zalila §to
u slu¢aju Majke nemam olakotnu okolnost kakvu imam u slu¢aju Rive — imati privatno
sjecanje koje moze posluziti liku. Ne znam kakav je osjecaj biti majka i ne znam kakav je
osjecaj izgubiti supruga, a svejedno moram glumiti Majku kojoj je suprug ubijen. Mozda
znam kakav je osjecaj ne imati volje za komunikacijom i dodirom sa svijetom, ali sigurno ne
u tolikoj mjeri koju ima izbjeglica koja mora brinuti o dvoje djece u tudoj zemlji 1 kojoj je
suprug nedavno ubijen. Zato je uloga Majke za moju imaginaciju bila velik izazov.

Da sam majka, kakva bih bila? Da sam majka koja je ostala sama s dvoje djece u
potpuno nepoznatom svijetu, kakva bih tada majka bila? I da sam majka kojoj se kona¢no
vratila izgubljena volja za Zivotom, kakva bih tada majka bila? Dugo sam pokuSavala na
svako od ovih pitanja odgovoriti zasebno, sve dok nisam shvatila — sva ova pitanja zapravo su
jedno. Odgovorim li na prvo od njih, znat ¢u odgovoriti i na druga dva. Ako saznam kakva
bih majka bila da sam majka, znat ¢u 1 kakva bi ta majka bila u spomenutim teskim 1 bolnim
situacijama, a i onda kada te situacije prebrodi.

Majka kakva bih bila pokazuje ljubav svojoj djeci. Ne pretjerano, ne Zeli biti pateticna
majka ili razmaziti svoju djecu, ali zeli da uvijek znaju da ih voli, i onda kada je ljuta na njih i
onda kada se zajedno smiju. Ili kako je to moja sestra sa svoje Cetiri godine rekla teti u vrticu:
,Meni je mama rekla da me voli i kad sam dobra i kad sam z/ocesta. Danas mi nije rekla da
me voli, ali znam da me voli.*“ Da sam majka, bila bih kao moja majka. Na kraju krajeva,
jabuka ne pada daleko od stabla. Majka kakva bih bila, svoju djecu voljela bih, kao i gotovo
svaka druga majka, bezuvjetno i bezgrani¢no. Majka kakva bih bila, zbog svoje bih djece
nastavila zivjeti i onda kada mi viSe ne bi bilo stalo do Zivota. A onda bih, ponovno zbog

svoje djece, pronasla nacin da tu Zelju za Zivotom 1 vratim.
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Sl. 11 Majka: ,, Vratila sam se, i to na pravi nacin. “

Iako ga u pocetku pokuSava izbje¢i, razgovor s Karlom Majci od pocetka godi. Jer svo
monotono i bezivotno vrijeme koje provodi u hotelu, ona ¢eka promjenu, nada joj se. I iako u
pocetku nije sigurna moze li Karl, kao netko s ,,duge strane®, strane ubojica njenog supruga,
biti ta promjena, ona mu daje priliku. Pocetak njihovog razgovora Karlov je monolog koji
Majka samo budno i pozorno prati. Kako se gluma nalazi u pauzama izmedu teksta, rad na
Majci koja slusa Karla bio mi je posebno drag. Nevjerojatno je od koliko se nijansi i podteksta
moze sastojati jedno sluSanje. Ono pocinje neprijateljski automatizmom jer ipak je on s ,,one
strane®. Medutim, neprijateljstvo ne traje dugo, tek nekoliko trenutaka jer Majka ubrzo uoci
Karlov prijateljski ton. Taj prijateljski ton u pocetku slusa sumnji¢avo ali znatizeljno, a kako
sumnjicavost blijedi, znatizelja se povecava. Znatizelja za Karlovom pricom prvi je trag
budenja zivota u Majci, jer ona slusa, iSCekuje nastavak price, zainteresirana je. Kada kona¢no

stupi u dijalog, Zivot u njoj pocinje sve viSe oZivljavati. Iz plitkog i kratkog disanja kojim je
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Majka disala, prvim osmijehom njen udisaj postaje dulji i pluca joj se viSe pune kisikom.
Majka pocinje disati.
spomene supruga: ,,Suprug je ubijen pri nasem bijegu.” Na koliko se samo nacina moze
izgovoriti ova jednostavna recenica! Vjerojatno bezbroj, jednako kao Sto se 1 svaka druga
reenica moze izgovoriti na bezbroj nac¢ina. Smatram da je ljepota kreiranja uloge upravo u
neprestanom trazenju, iz probe u probu i iz izvedbe u izvedbu. I zato volim iznenaditi samu
sebe igranjem ove recenice, otkriti na koji ¢e mi nacin ovaj put tijelo ispuniti pauzu prije nego
Sto ju izgovorim i1 pauzu nakon nje, koliko ¢e mi ju teSko biti izgovoriti ovaj put i koliko ¢u se
suzdrzavati pokazati da mi je tesko. Jer ipak, kazaliSte je Zivo, a samim time i u procesu stalne
transformacije. Ni jedna uloga nije robot, uloga je osoba. Stoga, treba joj odrediti okvire, ali
pustiti da slika koja se unutar njih nalazi, iako uvijek ista, iz izvedbe u izvedbu bude barem
malo drugacija. Kroz lik Majke shvatila sam da je ljepota kreiranja uloge prihvatiti da se ona
nikada ne moze izkreirati. Uloga je Ziva masa na kojoj treba neprestano raditi, i uvijek ju
drzati naizgled identicnom, a zapravo svaki puta malo, barem malo druk¢ijom.

U liku Majke upoznala sam majku kakva bih ja bila da sam majka. Trudila sam se
shvatiti i utjeloviti taj osjecaj nesebiénosti i pozrtvovnosti koji gotovo svaka majka ima i
shvatiti $to znaci ostajati na Zivotu zbog nekog drugog, §to znaci boriti se za svoj Zivot zbog

zivota nekog drugog.

5.4. Leo

54.1. Lik

Leo je, naizgled, jedan od antagonista drame. Lik balavog engleskog tinejdZera koji
svoju nadmo¢ pokazuje isticanjem nacionalne pripadnosti mjestu koji se nalazi. Svakako,
isticanjem toga onome koji tom mjestu ne pripada i kome to mjesto ,,ne pripada‘“, odnosno
Andrei. U njemu Leo vidi nekog slabijeg od sebe — nekog tko se nalazi na njegovom teritoriju
I ne zna njegov jezik i zato ga moze i ima pravo zadirkivati. Na taj nacin hrani svoj
pubertetski ego koji je zeljan paznje 1 koji sebi 1 okolini Zeli dokazati da je vazan.

Medutim, kada na kraju prvog susreta Lea i Andree Leo dobije postene batine (jer
Andrea ne treba znati engleski jezik da bi se znao dobro tuéi), ve¢ pri drugom susretu

uocavamo promjenu u Leovom odnosu prema Andrei. Sada prema njemu ima odredeno
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strahopos$tovanje i ne dolazi s namjerom da ga zadirkuje, ve¢ od njega trazi uslugu. Kako
Andrea izvrsno igra nogomet, Leo zeli da bude dio njegovog tima.

U liku Lea vidimo tipi¢nog tinejdzera koji upija opéeprihvacene standarde i vrijednosti
okoline i ne promislja o njima svojom glavom. Izbjeglice nisu dobre jer je tako netko rekao, i
onda doista 1 jest tako. Uz to, ako zadirkuju¢i jednog od njih moze sebi podici
samopouzdanje, to ¢e i u€initi. Medutim, ve¢ kad od njega treba uslugu, lako ¢e iz nadredenog
postati podreden. Leo, gotovo kao svaki tinejdzer, zeli biti najvazniji na svijetu. On isprobava
vlastite granice - koliko smije vrijedati a da ne bude tucen, i koliko treba umanjiti svoj ego da
bi dobio ono sto zeli.

Unatoc¢ svemu, on je ipak jos samo dijete koje se zeli igrati. Ispod svega onoga §to Cuje
u vijestima i na cesti, svega onoga ¢ime mu je glava napunjena, on jos ima dovoljno djecje

nevinosti u sebi da, kada je u pitanju nogomet, vidi Andreu kao samo dobrog suigraca.

5.4.2. Uloga

Pri kreiranju Lea najviSe sam se zabavila. Igrati muski lik prgavog tinejdZera, ne moze
a da ne bude zabavno. Svakako, zabavan posao ne znaci 1 lak posao.

Prvenstveno je trebalo prona¢i muskost u sebi. Kako prona¢i muskost u sebi kada sam
zena? 1 §to je to muskost uopée? Nakon isprobavanja mnogih izvanjskih karakteristika
muskog roda, od drZanja, gestikulacije 1 glasa, jedino $to sam postigla je da na sceni izgledam
lazno i karikaturalno. Igrala sam muskarca, umjesto da budem muskarac.

Prilikom jedne probe, nezadovoljna mojom verzijom Lea, odlucila sam prestati glumiti
I samo prisutno izgovarati tekst. Bilo je to prvi put da sam osjetila da je Leo u meni ozivio.

Pri gradnji svake uloge ne smijemo zaboraviti da je ono organsko jedino §to dopire do
publike, i da i pri igranju suprotnog spola ne smijem zaboraviti biti ja. Kada sam Leu maknula
sve ono za S§to sam krivo smatrala da ga ¢ini muSkarcem, on mozda nije postao muskarac, ali
je postao Ziv — bio je lik prisutan na sceni koji Zivo 1 iskreno djeluje, 1 to je bio moj prvi
uspjesan korak pri kreiranju Lea.

Kada sam ocistila sve suvisno i izvanjsko i svela Lea na njegovu intenciju i radnju,
ipak se trebalo vratiti na fizi¢ke razlike izmedu muskaraca i Zene. Leo nije mogao ,,mrdati‘
kukovima 1 zenskasto gestikulirati rukama, ve¢ je centar njegovog fizickog aktiviteta morao
biti naglasen na drugim dijelovima tijela. Tako sam kukove pokusala prebaciti u noge i

gestikulacije rukama u ramena. Leo je, kao pravi nogometas, poceo igrati nogama. Ruke je
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najcescée drzao u dzepu i frajerski gestikulirao ramenima. Pritom se nisam trudila te pokrete

igrati muski. Ne, to su bili moji pokreti koji su samo posluzili Leu da postane jos vise Ziv.
Zabava koju sam spomenula odvijala se najvise u u¢enju nogometa. Kako Andrea i

Leo u jednom trenu zaigraju s loptom, i to je trebalo savladati. Sto sam postajala vjestija s

loptom, to je Leo postajao prisutniji na sceni.

Sl. 12 Leo dribla

Jo§ jedan vazan faktor u ulozi Lea bio je engleski jezik. Kako su Andrea i Leo
medusobno komunicirali na engleskom jeziku, Andrein i Leov izgovor morali su biti izrazito
razli¢iti. Partner Antonio odlucio je da ¢e Andrea koristiti ruski izgovor, koji je blizak naSem
hrvatskom 1 koji je vrlo razli¢it od originalnog engleskog. Pri u¢enju britanskog izgovora
pomogao mi je asistent. Snimku njegovog britanskog izgovora mog teksta preslusavala sam
sve dok mi nije usla u uho. Uz to, odlucila sam da Leo ima govornu manu — da susti pri
izgovaranju palatala. Ovu govornu manu ,,posudila“ sam Leu iz vlastitog djetinjstva, kada

sam, sve do posjeta logopedu, i sama sustala. Tako je i moj nesavrSeni britanski zvuc¢ao malo
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manje nesavrSeno jer je velik dio pozornosti uzimala govorna mana. Osim toga, govorna
mana negativcu Leu dodala je dozu simpati¢nosti i neceg djetinjeg. Govorna mana publici je
suptilno davala do znanja da je Leo, iza svog zadirkivanja i zlo¢e koja izlazi iz njegovih usta,
joS uvijek djecak. Sve ono naizgled zlobno u njemu zapravo je samo preslika okoline. Jer
kada Leo jednom sazrije 1 sjeti se da je imao prijatelja razli¢ite nacionalnosti, materinjeg
jezika, religije i mjesta koje naziva domom, ali istovremeno prijatelja koji igra nogomet na
jednak nacin kao 1 on, znat ¢e razmisljati svojom glavom i svjetonazore okoline zamijeniti
vlastitima.

Igraju¢i Lea bila sam dijete koje zeli biti muskarac. Netko krhak 1 neizgraden tko se
trudi djelovati strasno snazno i stasalo. Netko tko sam, nakon svega, i sama bila u

tinejdzerskim danima.

Sl. 13 Leo
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5.5. Utiteljica i Zena

Utiteljica i Zena etni¢ki su pripadnice ,,druge strane®, pa one, za razliku od
protagonista price, ne moraju traziti spas u emigraciji. [ako su etnicki na istoj strani, eticki i
moralom dva su potpuno oprecna lika — dok se Uciteljica odupire mrznji koju je donio rat,

Zena pristaje biti dio te mrznje.

5.5.1. U¢iteljica

Na samom pocetku drame i1 na samom pocetku rata, Andrea i Riva jo$ uvijek idu u
Skolu. Neposredno prije nego Sto ¢e ispred Skole parkirati dva velika crna automobila, a
ravnateljica ¢e ih izaci docekati, Riva se igra na parkirali§tu. Andrea je u razredu, a Uciteljica,
svjesna opasnosti koja slijedi, poziva ga na stranu i govori kako on i Riva hitno moraju ku¢i.
Ovdje se vidi njena empatija i ljudskost. lako bi zbog igranja protiv sistema mogla zapasti u
velike probleme, ona ipak sigurnost djece stavlja na prvo mjesto i $alje ih kuci, na sigurno.
Kasnije se u drami U¢iteljica vise ne pojavljuje, ali se spominje. U panici prilikom bijega na
autobusnoj stanici, Andrea govori: ,,Netko me uvukao pod kaput. Bila je to moja uciteljica.”, i

time jo$ jednom istice njenu ljudskost.

SlI. 14 Uciteljica Salje Andreu kuéi
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Kako je Uciteljici cilj zastititi Andrea 1 Rivu, njena intencija sli¢na je Majcinoj. Stoga
sam prilikom igranja Uciteljice morala paziti da razlika izmedu nje i Majke bude dovoljno
uocljiva. Ovu razliku kreirala sam tijelom — dok Majka pri nervozi svoje Sake uvijek lomi
jednu o drugu i drzi ih stisnute uz tijelo, U¢iteljica je fizi¢ki bliza meni privatno - otvorenija je
1 viSe koristi prostor. Nervozno provjerava gleda li ju tko, dinamicnija je i energi¢nija dok

Andrei daje upute za hitan odlazak ku¢i.

5.5.2. Zena

Zena je stereotip ratne pristase i na rat gleda crno — bijelo. Postoje mi i oni, mi
vrijedimo, njih treba istrijebiti, i to je cijela filozofija.

Prvi put pojavljuje se na autobusnoj postaji gdje se nasladuje smréu Stefana, strica
Andree i Rive, a drugi put u hotelu na Trgu ratnika, gdje iz pozadine napada Andrea kao
,,Jednog on njih* koji su ubili ,,njezine*, bacajuci na njega smece.

Zenu sam kreirala baveéi se glasom, kojeg sam obojala u dublje tonove, ostrije,
prljavije i ,,vjesti¢je®. Prisjetila sam se najveéih svada u mom Zivotu i posudila Zeni svoj glas

iz tih situacija.
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6. ZAKLJUCAK

Nakon tri vece i dvije manje uloge koje sam morala kreirati u predstavi Trg ratnika,
viSe nego ikad razumijem i slazem se s dobro poznatom uputom mnogih redatelja glumcima —
,Nemoj glumiti!*

Kako glumeci ne glumiti? Kako biti netko drugi u sebi samom i kako biti svoj,
autenti¢an, neposredan i organski u nekom drugom? Pitanje je na koje nemam to¢an odgovor,
ali njega nisam ni trazila. Trazila sam individualne istine, a one kreiranjem svake nove uloge
imaju drugaciji ritam i zahtijevaju drugaciji umjetnicki postupak u kreiranju partiture mikro
radnji.

Ali svakom od tih razli¢itih procesa ipak je nesto zajedni¢ko — svaki od njih zapravo je
proces trazenja sebe u liku, koji pocinje ve¢ samim ¢itanjem teksta. Kod neke uloge ovaj je
proces sporiji, kod neke je brzi. U nekoj vidim sebe veé pri samom ¢itanju teksta, u nekoj ne
vidim sebe do samog kraja. U nekoj ulozi ja sam prisutna viSe na fizi€kom planu, u nekoj se
trudim fizicki Sto manje li¢iti na sebe. U nekoj sam to ja kakva sam bila, u nekoj sam to ja
kakva mastam da bih mogla biti. U toj situaciji, s tim karakterom, s tim problem, tom
teznjom, Zeljom 1 namjerom. S tim osjecajem u sebi 1 u toj borbi za ili protiv Zivota. Ja koja
dozivljava tu spoznaju i ja koja dozivljava tu promjenu. Doista, svaki lik mora imati mene u
sebi i ja moram imati nesto u njemu. Nekad je potrebno vise, a nekad manje maste kako bih tu

slicnost pretvorila u ono scenski dojmljivo.

SI. 15 Igra Andree i Rive

Najveca ljepota kreiranja uloge ipak je u tome Sto kreiranjem uloge stvaram i sebe.

Uce¢i o ljudima, raznim karakterima i raznim sudbinama, u¢im ponajvise o sebi. Sirim svoj
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vidokrug i tjeram se vidjeti i razumjeti dublje, slojevitije i potpunije. Ljepota glume upravo je
u tome $to otkrivajuci unutarnji zivot likova, pretvaramo ih u uzbudljive i dojmljive uloge te
kroz taj postupak upoznajemo i potvrdujemo sebe i svoja uvjerenja.

A kada dodemo do uloge, to je tek pocetak. Jer ona se, bas kao 1 mi privatno, vjecito
razvija i mijenja. Iz probe u probu, iz uloge u ulogu, otkrivamo nove stvari 0 njoj. Hranimo ju
i ona hrani nas, nase partnere i publiku.

Lik koji je u po€etku zivio zarobljen na papiru, kad ostvarimo cjelovitu ulogu, zivi i

djeluje.
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7. SAZETAK

U svom pisanom diplomskom radu, kroz opis procesa kreiranja uloga iz dramskih likova,
studentica Hana Kuni¢ otkriva nacin kako likovima zarobljenim u stranice papira udahnuti
zivot i na koji je nacin ona od likova dosla do uloga. Ovu specifi¢nu kreaciju ona analizira
kroz proces rada na diplomskoj predstavi, pod mentorstvom izv. prof. Roberta Raponje, i uz
pomoc¢ asistenta Domagoja Mrkonji¢a. Uz Hanu Kuni¢, u predstavi igra njezin kolega
Antonio Jakupcevi¢, a svaki od njih igraju po nekoliko uloga. U pocetku pisanog rada govori
0 autoru teksta, Nicku Woodu, i njegovom odnosu spram kazali$ta kao medija i odnosu spram
spomenutog teksta. Nakon fabule spomenutog teksta, opisuje proces rada na predstavi, koji
pocinje ve¢ pri Citanju teksta i trazenja njegove poruke, pa preko odredivanja koncepta
predstave u kojem ¢e ona najto¢nije i najjasnije prodrijeti do publike, sve do kreiranja uloga
koji ¢e poruku mo¢i prenijeti. Zatim opisuje proces kreiranja svake od uloge i razlicite nacine
trazenja sli¢nosti sebe i lika, koje, pronasavsi ih i ziveci ih na sceni, ozivljavaju lik 1
pretvaraju ga u ulogu. U tom procesu trazenja neophodno je kombiniranje maste i sje¢anja
kao alata koji omogucuju da lik na sceni djeluje sukladno datim okolnostima zadanim u
drami. Opisuje i kako vizualan identitet predstave takoder pridonosi kreaciji uloge. A kreacija
uloge, koja se svakim novim igranjem nastavlja 1 nikada u potpunosti ne zavrSava,
istovremeno je 1 kreacija osobnog identiteta. TraZeci sebe u liku put je kojim ona gradi ulogu,
a traze¢i lika u sebi jedan je od na¢ina kojim ona nadograduje sebe. Siri svjetonazore i ¢ini

glumca i ¢ovjeka u sebi Zivljim.
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