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1. UvOD

Prosireno polje kiparstva koje obuhvaca elemente arhitekture, instalacija te tretiranja
prostora kao koncentri¢nog Sirenja osobnosti i fizicke materi¢nosti pojedinaca bilo je u
srediStu mojih interesa tjekom preddiplomskog studija. Fragmentaciju, umnozavanje i
direktan odnos sa tjelesnom percepcijom i percepcijom tijela povezala sam sa osobnim
intimnim iskustvima koja su obiljezila to razdoblje.

Za zavrsni rad odabrala sam kiparsku instalaciju kao medij izrazavanja i fotomontazu
kao dodatni sadrzaj. Instalacija se sastoji od tri objekta koji svojom formom asociraju na
Satore, a napravljeni su od jelovih letvica, tkanine i patentnih zatvaraca. Izradeni su u
prirodnoj veli¢ini, p0 mojim mjerama na naéin da upravo ja mogu stajati, lezati, ili sjediti u
svakom pojedinom 'Satoru’. Dimenzije objekata su razlicite, kao i njihova forma. U 0snovnoj
ideji postava instalacije predvideno je da pri svakom novom izlaganju u razli¢itim prostorima
interijera i eksterijera kompozicijski razmjestaj bude drugaciji u odnosima sadrzanih
elemenata. Sami objekti su montazni, kao i svi njihovi dijelovi te su samim time podlozni
viSestrukim promjenama.

Izbor naslova Moj kamp aludira na aspekt osobnog u djelu, radi se o intimizaciji
objekta i vlastitom odnosu prema privatnom prostoru. lako su objekti svojim rasporedom i
formom otvorenog tipa onosno prohodni, oni i dalje ostavljaju dojam zatvorenog i privatnog
prostora. Rad prikazuje fragilni svijet koji je definiran samo konstrukcijama od tankih letvica
te je mjestimi¢no prekriven tkaninom. Objekti-Satori predstavljaju personaliziran prostor,
prostor intime koji je otvoren promatrac¢u. Gledajuci $atore u kompoziciji, u njihovom
medusobnom odnosu i nacinu na koji tvore skupinu, odlu¢ila sam rad nazvati Moj kamp.

Kljucne rijeci: arhitektura, instalacija, objekt, prostor, Sator
arhitecture, installation, object, space, tent



2. SATOR KAO MOTIV U SUVREMENOJ UMJETNOSTI

Motiv Satora kao metafore granice intimnog i javnog iznimno je ¢est u djelima
suvremenih vizualnih umjetnika, a osobito umjetnica. Primjeri su brojni, a od znacajnijih za
moja promisljanja mogu izvojiti slijedece; Emily Jacir: Memorial to 418 Palestinian Villages
Which Were Destroyed, Depopulated and Occupied by Israel in 1948, (2001.) Robert Burnier:
Every home is a temporary home, (2015.) Andrea Hasler: Embrace the base, (2014.), Tracy
Emin, Everyone | have ever slept with 1963.-1995, (1995.) Nil Yalter: Nomad’s Tent (1973.) i
Anu Sladeti¢: Invisible tent (2016.)

Andrea Hasler se u radu Embrace the base bavila temom Satora koji predstavlja zenski
kamp mira u kojem humanizira njegove sastavne elemente, odnosno sam materijal od kojeg
gradi svoj rad tretira kao ljudsku kozu i meso. Kao polaznu tocku u tom djelu uzela je
povijesni dogadaj iz 1982. godine kada je osnovan trajni Zenski mirovni kamp u vojnoj
zra¢noj bazi SAD-a u Greenham Commonu u Engleskoj u znak protesta protiv smjestaja
americkih nuklearnih raketa na britanskom tlu. Protest je bio iskaz straha Zena za svoju djecu
zbog nuklearnih opasnosti koje su bile u tijeku. Kamp je trajao skoro dvadeset godina i
prestao je djelovati 2000. godine. Umijetnica je uzela motiv Satora kao metaforu koja
predstavlja kontejner emocija. Sator u obliku velikog iglua prezentira mjesto gdje se strah
manifestira.* (Prilog br.6)

Rad se referira i na djelo britanske suvremene umjetnice Tracy Emin pod nazivom
Everyone | have ever slept with 1963.-1995. Glavni objekt ove instalacije je takoder Sator, u
ovom sluéaju industrijski proizveden za razliku od Andree Hasler koja je svoj Sator sama
napravila od poliestera. Instalacija je intimnog karaktera kao i cijeli opus Tracy Emin. Sator
dizajniran za dvoje u ovom radu predstavlja mjesto svih odnosa autorice. Imena ljudi koja su
prosivena unutar Satora ukljucuje ¢lanove obitelji, prijatelje, partnere, ljubavnike i dva fetusa.
2004. je izbio veliki pozar u skladiStu Momart-a gdje se ¢uvaju umjetnicka djela i rad je
uni$ten skupa sa drugim radovima. (Prilog br.7)

Umjetnica koja takoder propituje zensku ulogu gradec¢i nomadski Sator je turska
umjetnica Nil Yalter koja temelj ideje nalazi u kulturologkim okvirima centralne Azije. Sator
predstavlja studiju privatnog, javnog i zenskog prostora. Nomad'’s Tent predstavlja pocetak
autori¢inog interesa za individualno iskustvo, posebno Zenskog u korelaciji sa migrantima i
op¢enito ljudima koji zive na margini drustva. Instalacija Nomad’s Tent ima povijesno
znacenje, a ishodiste ideje je u lokalnoj tradiciji i ritualima iz pra-islamskog doba. Ideja se
zacela tijekom njezinog posjeta Nigdu gdje je nomadski narod sa Samanskim uvjerenjima iz
centralne Azije imigrirao tijekom 10. stoljeé¢a. Sator ima metalnu konstrukciju koja je
prekrivena sa filcom na koju su postavljeni detalji sa perjem i kozom. Na vrhu Satora je kruzni
otvor koji otvara prostor svjetlu, a unutar Satora je tepih i ru¢no tkani detalji koji su inace
radile Zene u zajednici. Sivanje i tkanje tih elemenata predstavlja Zensku ljepotu i plodnost.
Umjetnica se kroz feminizam i propitivanje odnosa i uloga preplela sa problematikom
imigracije i izbjeglica te opcenito zivota na rubu. (Prilog br.8)

Kod te teme imigracije i izbjeglica spomenula bi i rad hrvatske umjetnice Ane Sladeti¢
Invisible tent koji je ove godine bio izlozen na Slavonskom biennalu u Osijeku, a u kojem se
takoder bavi temom izbjeglica. Instalacija je napravljena u formi Satora iznad kojih stoje
poredane infuzije koje lagano propustaju vodu koja kaplje po Satorskim krilima. "Kapljice
boje otkrivaju prizore Satora koji su snimljeni na relaciji Tovarnik/Opatovac zahvaljujuci
hidromatskoj podlozi koja nevidljivu povrsinu pretvara u okom vidljivu ...tehnika je

! http://www.andreahasler.com



omogucila metaforicko poigravanje s vidljivim i istovremeno nevidljivim dogadajima na
granici.“? (Prilog br.9)

3. SATOR U POVIJESNOM KONTEKSTU

Sator (tur. iz perz.), rasklopiv i prenosiv zaklon od tkanine, pusta, hasure
ili koze, podignut na kostur od drva, kovine ili kosti; nomadskim narodima sluzi kao
nastamba (— jurta 1.; wigwam), dok se u civiliziranih upotrebljava za vojna i turisti¢ka
logorovanja, cirkuske priredbe, kao prodavaonica na sajmovima i sl.

Sator predstavlja nastambu koji se od davnina koristi kao mjesto stanovanja, narogito
nomadskim narodima i pustinjacima, te se i dan danas koristi u te svrhe. Avanturisti ga
koriste za logorovanje, ima i svoje zabavne svrhe, ali i posebno znacenje u svjetskim
religijama, naroc¢ito u judaizmu i kr§¢anstvu.

Dvije price o Svetom Satoru i Satoru sastanka preuzete iz staroga zavjeta navesti ¢u iz
razloga da prikazem sasvim drugaciji dozivljaj na prvi pogled obi¢nog i Cisto prakti¢nog
objekta koji je u ovom sluéaju krajnje mistificiran i uzdignut na sasvim drugu razinu
poimanja.

3.1. SVETI SATOR

,Dok je Mojsije bio na gori Sinaju, Jahve mu je rekao da napravi jedan Sator — sveti
Sator — u kojem ¢e ga Izraelci moci slaviti. Trebalo ga je napraviti tako da ga narod svuda
mozZze nositi sa sobom. Jahve je rekao Mojsiju: “KaZzi narodu neka svatko da koliko moze za
izgradnju svetog Satora.” I tako su Izraelci donosili zlato, srebro, bakar, drago kamenje i nakit.
Neki su davali vunu, lan, zivotinjske koZe i mnoge druge stvari. Puno muskaraca i Zena koji
su znali vjeSto raditi rukama pomagali su u izgradnji svetog Satora. Izraelci su gradili sveti
Sator to¢no po Jahvinim uputstvima. Jahve je Arona (Mojsijev brat) i njegove sinove izabrao
da sluze kao svecenici u svetom Satoru. Oni su se trebali brinuti za Sator 1 u njemu prinositi
zrtve Jahvi. Samo je Aron smio u¢i u Svetinju nad svetinjama zato $to je on bio veliki
svecenik. Jednom godiS$nje uSao bi onamo kako bi donio pred Boga zrtvu za svoje grijehe,
grijehe svoje obitelji i cijelog izraelskog naroda. Izraelci su dovrsili Sator to¢no godinu dana
nakon §to su izasli iz Egipta. Sada su kona¢no imali posebno mjesto na kojem su mogli slaviti
Boga. Bog je pokazao da je zadovoljan svetim Satorom te je ucinio da se iznad njega pojavi
oblak. Dok je god taj oblak bio iznad $atora, Izraelci nisu trebali nikamo i¢i. No ¢im se oblak
podignuo, znali su da trebaju nastaviti s putovanjem. Tada bi rastavili sveti Sator 1 i§li kuda ih
je oblak vodio.“ (http://www.novizivot.net/)

2 https://vizkultura.hr/granice-vidljivosti-slavonskog-biennala/
3 http://www.hrleksikon.info/definicija/sator.html



3.2. SATOR SASTANKA

Prema Zidovskoj predaji prvo Svetiste BoZje u Izraelu zvalo se Sator sastanka i Dom
pomirenja. Bog je stolovao na Sionu. U Svetinji nad svetinjama se nalazio Kovceg saveza
gdje su se svi lzraelci sastajali. U Kovéegu su stajale plo¢e SvjedoCanstva, Deset Rijeci, te su
Rijeci Bozje, napisane prstom Bozjim, sredivale odnose s Bogom i medusobne ljudske
odnose.*

Veliki dio knjige izlaska posvecen je izgradnji Satora u divljini. Svi bogovi drevnoga svijeta
imali su svoje hramove pa su tako i izraelci htjeli napraviti svome bogu hram, no jedina
razlika je u tome Sto izraelci nisu smjeli ni na koji nac¢in prikazivati boga pa su umjesto kipa
stavili kovCeg saveza. U pocetku je bog odbijao gradnju hrama no nakon nekog vremena je
pristao i kaze: ,,Uobicajno je da se otac brine za sina, da ga umiva, hrani i nosi a da se sin kad
odraste pobrine za oCeve potrebe, stan, stol i svije¢njak. Dok ste bili mladi brinio sam se za
vas, davao vam kruh za hranu i vodu za pice i nosio vas na krilima orla. Sada kada ste
odrasliji, vi treba da meni osigurate stan, stol i svije¢njak.“(Midras hagada, Izlazak 27,1) Bog
je zatim prema judeo-krs¢anskoj predaji svom narodu dao plan za izgradnju Satora.

3.3. STAROZAVJETNO ZNACENJE SATORA

»Rije¢ ,,nastaniti“ znaci ,,utaboriti ili postaviti Sator*. Prema Starom zavjetu Bog je
postao ¢ovjek i utaborio se medu nama. Podigao je svoj $ator medu ljudima. Starozavjetni
Sator je mjesto gdje je BoZja prisutnost boravila medu ljudima. Prebivaliste je omoguéilo
pristup Bogu pod BoZjim uvjetima. PrebivaliSte je bilo mjesto Zrtvovanja, mjesto o€iS¢enja,
mjesto svjetla, mjesto Zivota, mjesto posredovanja i mjesto milosti.* °
Ivan 1,14- , Predstavlja Isusa kao Sator, mjesto gdje se sveti Bog i gresan dovjek mogu
susresti 1 imati osoban odnos koji se temelji isklju¢ivo na poticaju 1 milosti BoZzjoj.
Starozavjetni Sator je bio nagovjestaj dolaska Sina BoZjega kao Govjeka koji ¢e objaviti Oca,
otkupiti gresnike, te vladati u pravednosti." ( http://www.novizivot.net/)

Kroz navedene primjere sam htjela naglasiti kako $ator ne predstavlja samo nastambu,
obnasajuc¢i sluzbu nuznog, ili zabavnog ve¢ takoder predstavlja sveto mjesto, mjesto
meditacije u kojem se stvara osoban odnos sa transcedentalnim, odnosno iskustvom koje
nadilazi stvarnost te prelazi prostorno-vremenske granice. U Sirem smislu transcedentalno
predstavlja natprirodno, neopisivo, nadiskustveni dozivljaj koji ima ulogu u pronalazenju
istine koju covjek trazi u sebi. Pojam prostora 0dnosno zatvorenog mjesta kao §to je Sator
smatram s jedne strane mjestom mira i meditacije, dok mi u sluaju mog rada taj prostor to
omogucava vise kao promatrani objekt nego kao mjesto obitavanja. Sam proces izgradnje
vlastitog prostora, makar samo ogradenog ve¢ sam za sebe stvara osjecaj odvajanja od drusStva
i okoline. Pri tom je za mene naglasak na proces rada, a ne samom zavr$nom produktu. Stvar
je u potrebi da covjek gradi vlastite prostore unutar postojeceg prostora, da bi sebi priustio ne
samo taj izradeni objekt-prostor, ve¢ da bi nasao satisfakciju u procesu oslobadanja od tudeg
gradnjom vlastitog. Radi se 0 procesu odvajanja odnosno stvaranja osobnog prostora i

4 Goldstein, D.(1980.), Zidovska mitologija, Mladinska knjiga, Ljubljana, 1988.,str.100-102
5 http://www.novizivot.net/2015/10/01/sto-predstavlja-sator-sastanka-u-kojem-su-se-izraelci-susretali-s-bogom/
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njegovom izlaganju postoje¢em vremenu. Ne radi se o potrebi stvaranja vje¢nog nego
prepoznavanja vjec¢nog u trenutacnom.

4. PROSTORNA INSTALACIJA MOJ KAMP

»Situacija je staticni odnos objekata ili zivih bi¢a u prostoru, ona se moze ostvariti
kroz instalaciju, ambijent i performans. Situacije-performansi nastaju kada umjetnik ispituje
spore monotone radnje, stanje mirovanja ili demonstrira sposobnosti kontemplativnog
usredotodenja.“ (Suvakovi¢, 2005:571)

Terry Fox je u svom performansu Lebdenje 1970. realizirao situaciju, lezeéi sest sati
na zemlji u praznoj prostoriji bez publike, pokusavajuéi se mentalno usredotociti na lebdenje.®
Umjetnicka se instalacija u Sirem smislu definira kao prostorni raspored objekata i
konstrukcija, tip umjetni¢kog rada unutar kojeg gledatelj moze fizi¢ki pristupiti. Tvori
prostorno ovisan odnos barem dvaju objekta s mogucénosti razli¢itog rasporeda te stvara
aktivou komunikaciju s publikom. Ne radi se o prostornom razmjestaju razli¢itih umjetnickih
djela nego o cjelini koju tvore. Ona moze biti prostorni postav slika, projekcija na filmskim
ekranima, skulptura, video monitora, ready made-a, fotografija, ili multimedijalni postav.
Instalacije mogu biti postavi u zatvorenom prostoru galerije, otvorenom prostoru muzejskog
ili gradskog parka, u urbanim i prirodnim prostorima. Umjetnicka instalacija postoji od kraja
1950-ih, a popularnija postaje 1980-ih. 7 Instalacija dopusta gledatelju moguénost da ude u
umjetnicko djelo, da se smjesti unutar njega. U usporedbi s tradicionalnim medijima visoke
umjetnosti, instalacija stvara u potpunosti drugaciji odnos izmedu umjetnickog djela i
gledatelja.® Umjetnicka instalacija ¢esto okupira cijelu sobu ili galerijski prostor tako da
promatraca u potpunosti uvede u umjetnicko djelo. Neke instalacije su dizajnirane
jednostavno da ih promatra¢ samo obilazi 1 kontemplira dok su neke instalacije toliko krhke
da ih se moZe promatrati samo iz kuta prostorije.

Za razliku od tradicionalnog kiparstva instalacija pruza kompletno iskustvo, iskustvo
sjedinjenja sa djelom gdje umjetnicki radovi nisu odvojeni i ne stoje izolirano od promatraca.
Instalacija moze biti permanentna ili trenutacna. Umjetnicka instalacija se ¢esto veze uz
termin site-specific art koji predstavlja umjetnicko djelo koje je napravljeno za specificnu
lokaciju. Permanentne instalacije su stalni postavi koji su dio urbanog ambijenta, prirodnog
pejzaza ili izuzetnog interijera javnih institucija, muzejske ili privatne zbirke. Rad Louis
Borgeois Celije (Bolje ti je da odrastes) je primjer permanentne ambijentalne instalacije koja
se bavi problematikom djetetove ovisnosti 0 majci i zapravo predstavlja autori¢in autoportret.®
Umjetnicka instalacija stvara visoki nivo intimnosti izmedu svog postava i promatraca. Takva
djela se povezuju sa promatracem time $to u njemu stvaraju odredene emocije i raspolozenja,
ili ga fizicki uvlace u sebe 1 angaZiraju na razlicite nacine. Land art, Intervention art i Public
art su pokreti koji su odvojeni ali vrlo srodni sa umjetnickom instalacijom pa se zato Cesto |

6 Suvakovi¢, M.(2005.), Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005.
7 Suvakovi¢, M.(2005.), Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005.
8 mmsu.hr/lgs.axd?t=16&id=2303

® Arnason, H.H.(2004.),Povijest moderne umjetnosti, Stanek, Varazdin, 2009.



prepli¢u. Umjetnici su u ovom zanru prepoznali potencijal da transformira umjetnicki svijet
na nadin da iznenadi publiku i ukljuéi je u rad na nove nadine.® Suvremeni kineski umjetnik
Cai Guo-Qiang u ¢ijem radu dominiraju instacije i vatrometi koji su kineski izum i sa tim
medijem isti¢e svoj kulturni identitet. Stvara radove 1 dogadaje koji u djeli¢u sekunde
istodobno prikazuju stvaranje i razaranje.!

Instalacija Moj kamp nije osmiSljena na nacin da okupira cijelu prostoriju ve¢ stvara
prostor u kojem promatra¢ moze prolaziti kroz objekte i smjestiti se unutar njih. Rad nije
napravljen za specifi¢nu lokaciju i moze biti postavljen bilo gdje. Objekti-Satori
stvaraju iluziju izoliranog mjesta u kojem je teSko pronaci mir te poziva promatraca da
postane sudionik te iskusi osje¢aj kojem sam ja tezila stvarajuci taj rad. Moj kamp zauzima
samo dio prostora u kojem se nalazi, predstavlja svojevrstan meditativni kutak. Zbog tanke
drvene konstrukcije rad je fragilan te 'zahtjeva' od promatraca da se prema njemu odnosi
pazljivo i njezno. Promatra¢ moze dobiti iskustvo sjedinjenja sa radom i postati sudionikom
ukoliko to Zeli. ,,Kada se pokaze da nista u tom komunikacijskom procesu ne ide, da na
vecerima svecanoga otvorenja oko instalacije vlada uobicajen zamor, da iduc¢ih dana nitko ili
gotovo nitko ne Zeli dragovoljno u¢i u okruzenje ili instalaciju, okrutno se pokazuje da je taj
identitet bez komunikacije uistinu stvar procedure, bez i¢ega refleksivnoga - samo goli izraz
proceduralnog identiteta koji ne uspjeva u komunikaciji, ali bi to Zelio, ili misli da bi bilo
prikladno da to zeli.* (Michauld, 2003:158)

Buduc¢i da su $atori krhki i pruzaju tek prividni osjecaj izolacije, te su otvoreni pogledu
drugih, vjerujem da mnogi sudionici iskustvo provedeno u Satoru ne bi dozivjeli kao ugodno.

4.1. TEHNIKA | MATERIJALI IZVEDBE

Kada sam zapocinjala rad na instalaciji prvotna ideja za materijal gradnje su bile
metalne Sipke sa montaznim sistemom. To je izgledalo kao logi¢an izbor s obzirom na
njihovu izdrzljivost i ¢vrstocu te su u sluc¢aju transporta rada svakako bolji izbor. Zbog
njihove hladnoce i krutosti Sipke ne bi odgovarale karakteru rada koji je zamisljen, tako da
sam za materijal izabrala jelove letvice - najvise zbog njihovog njeznog karaktera i topline
koju izgled 1 boja drveta daju. One govore o krhkosti osobnog prostora, njezne su i lako
lomljive i sa tom osobnos§¢u potcrtavaju karakter cjeloukupne instalacije. Izborom malog
promjera letvica izbjegao se masivan i monumentalan dojam, tako da one tvore samo tanki
okvir 1 na takav nacin stvaraju formu. Letvice su rezane i bruSene te potom spajane Sarafima
tako da su montaznog karaktera. Tkanine i patentni zatvaraci su takoder montazni i apliciraju
se pomo¢u ¢icka. Ci¢ak na okvirima svojom crninom isti¢e pojedine stranice $atora. Patentni
zatvaraci koji su mjestimi¢no postavljeni takoder sudjeluju u likovnoj igri instalacije. Tkanine
su izradene od materijala za podstavu, razvucene po Satorima, poluprozirne tako da time
takoder pridonose njeZznom karakteru postava. Na svakom je Satoru tkanina druge boje koja
simbolicki predstavlja duhovno ozracje svakog pojedinog prostora, tako da svaka boja
odgovara obliku svog Satora.

10 http://www.theartstory.org/movement-installation-art.htm
11 Jansonova povijest umjetnosti,zapadna tradicija, Josip Stanek, Varazdin, 2008.



4.2. FOTOMONTAZE

FotomontaZza je vizualno fotografsko umjetni¢ko djelo nastalo kolazno-montaznom
obradom fotografskih snimaka. Ideja fotomontaze nastala je istovremeno kada i fotografije.
Kao posebna umjetnicka disciplina i grana fotografske umjetnosti, fotomontaza nastaje prije
Drugog svjetskog rata (futurizam, dada, konstruktivizam i nadrealizam).

Fotomontazom se oznacuje vise razli¢itih postupaka kolazno-montazne obrade
fotografskog snimka: (I) visestruko eksponirani negativ, tj. na jednu plocu ili jedan negativ
snimi se vise snimaka, tako da nastaje preklapanje slika (2) kombiniranje fotograma,
visestrukog eksponiranja i drugih optickih (3) rezanje fotografija i drugog vizualnog
materijala (crtez, tekst, novinski isjecci), njihovo kolaziranje i montiranje u novu likovnu
cjelinu (4) slikanje razvijacem i fiksirom po fotografskom papiru (5) primjena tehnika
montaze razvijenih u grafickom dizajnu, filmu i televiziji radi uspostavljanja odnosa
fotografije i teksta (6) kompjutorska (digitalna) obrada fotografske slike.*

Minimalizam cijele instalacije Moj kamp, ostavio mi je prostor za intervencije kroz
dodatne sadrzaje, primjerice fotografije, fotomontaze i stop animaciju. Realizirala sam
fotomontaze koje su bile izlagane u sklopu instalacije, ali mogu funkcionirati i kao zasebna
cjelina.

Krenula sam od ideje da se u svakom prostoru gdje se rad izlaze ujedno i fotografira,
tj. dokumentira, a same fotomontaze rade se za svaki novi prostor izlaganja. Podrazumijeva se
da ¢e karakter svake fotomontaZe biti drugaciji te ¢e on biti stavljen u drugi kontekst ovisno o
situaciji 1 prostoru. Rad je u svakom sluc¢aju iznimno podlozan promjeni, ideji i kontekstu. Za
sada sam ga pisanim putem obrazloZzila na viSe nacina, no ta se ideja moZe mijenjati
konstantno tako da ga promatrac i ja mozemo interpretirati na nacin na koji zelimo. Buduéi da
je do sada rad Moj kamp predstavljen na samo jednoj izlozbi, u prilogu ¢e biti samo jedna
fotomontaza. Fotomontaza br.1.(Prilog br.5) je digitalno obradena slika koju sam napravila na
temelju par fotografija, dokumentirajucu sebe kako zauzimam odredene polozaje unutar
Satora. Snimljene fotografije sam obradila, izrezala 1 sklopila u jednu cjelinu. Fotomontaza
br.1. je dokumentirana direktno u prostoru SC-a u Osijeku na izlozbi Susreti u nastajanju
2017. godine. Bitno je napomenuti kako je fotomontaza dio instalacije 1 da se ne gleda kao
popratni sadrza;.

PolozZaji koje sam zauzimala na priloZenim fotomontaZama odgovaraju bojama 1
oblicima objekata. Sator najveée visine piramidalnog oblika obiljezen tkaninom crvene boje
predstavlja mjesto ljubavi 1 strasti. Staja¢a poza koju sam zauzela unutar tog ljubavnog
trokuta predstavlja konfuziju, kruti stav- napetost. Drugi $ator obiljezen zelenom predstavlja
mir, prirodu u malom, djeluje promisljeno, gradi atmosferu poprac¢enu prigodnom opustenom
pozom. Tre¢i Sator nosi na sebi tkaninu Zute boje, predstavljajuci um, svjetlo i razum koji lezi
i odmara se.

Buduce fotomontaze mogu biti predstavljene kao dio instalacije kao $to sam napravila
na ovoj izlozbi, mogu biti 1 popratni sadrzaj instalacije, predstavljene kao serija fotografija
koje stoje odvojeno od rada, a mogu stajati i kao samostalni rad bez instalacije odnosno
Satora.

12 Suvakovié, M.(2005.), Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005.



5. RAD MOJ KAMP U KONTEKSTU RECENTNIH UMJETNICKIH
ISTRAZIVANJA

Mnogi umjetnici bavili su se temom S$atora i prikazivali su ga na razli¢ite na¢ine sa
drugacijom porukom. Primjerice kao kontejner emocija, intimni zenski kutak, spomenik
nekom dogadaju te kao dom izbjeglica i marginalaca. Svaki rad nam pruza uvid u razne
drustvene i1 osobne probleme. lako su mnogi umjetnici uzimali objekt Satora kao kanalizator
ideja to me nije sprijecilo da i ja upotrijebim isti objekt, ali za drugaciju, vlastitu poruku.

Rad Moj kamp stavlja promatraca - posjetitelja u jednu od svakodnevnih situacija u
kojima pojedinac pokusava pronaéi svoj mirni kutak, ali taj mir uvijek remeti okolina pored
koje se tesko opustiti. Mjestimi¢no zatvorena $atorska krila su stalni podsjetnik koliko je taj
sklad tesko posti¢i. Privatnost i intima su ugrozeni od strane drustva koje ¢esto ulazi u nas
privatni prostor bez obzira na to $to nama to ne odgovara. Privatnost na internetu uskoro ¢e
postati utopija, pojavom drustvenih mreza se s lakocom prikupljaju i analiziraju podatci. Nije
tesko pratiti trag odakle se spajate na internet, koje stranice pretrazujete, Sto radite. Sve §to
pretrazujete se zapisuje, pamti i moze se koristiti protiv vas se kada je to potrebno. Osobnost i
privatnost su sve ugrozeniji od strane internetskih tehnologija, mobilnih uredaja, nadzornih
uredaja, kamera 1 medija opéenito. Osim tehnoloSkih uredaja problem predstavlja i ljudska
znatiZelja za tude zZivote, drustvo se ¢esto upli¢e u vasu privatnost i ono $to smatramo
intimnim. Rad Moj kamp predstavlja potrebu da se ¢ovjek simbolicki ogradi od problema
suvremenog drustva koje ¢esto nasilno ulazi u nase prostore. Koliko god se mi trudili
'ograditi' uvijek ¢e negdje ostati rupa koju Smo zaboravili zatvoriti. Sator koji je iz prakti¢nih
razloga zatvoren, ovdje je otvoren s ciljem da prikaze krhkost osobnog prostora kojeg je
postalo sve teze zastititi. Elementi koje bi Sator trebao imati su odbaceni i time mu je funkcija
oduzeta. Krila $atora su najve¢im dijelom odbacena u svrhu prikaza iluzije onoga $to smo
smatrali da nas Stiti.



6. ZAKLJUCAK

Moj kamp propituje probleme intime i privatnosti suvremenog ¢ovjeka i njegovog
odnosa prema okolini. Privatnost kao osnovno ljudsko pravo trebala bi se podrazumjevati i
odnositi na nase podatke u duhovnom, materijalnom, kulturalnom i intelektualnom smislu.
lako je to pravo osnova za ljudsko dostojanstvo, ¢esto se krsi i time ponizava i vrijeda
covjekova cast. Moj kamp zeli ukazati na tu svakodnevnu neugodnost Zivota u zajednici koja
¢esto nema mjeru niti osjeéaj za tudi osobni prostor. Rad u konacnici predstavlja covjekovu
potrebu da se ogradi i zastiti od tih opasnosti. No, kao $to sam ve¢ navela, koliko god se
pojedinac trudio zastititi svoju intimu uvijek ¢e negdje ostati prostora da se u nju ulazi.
Privatnost je danas ugroZena internetom, medijima, te ubrzanim razvojem tehnologije, no ona
¢e uvijek biti ugrozena i zajednicom koja nas okruzuje. Budu¢i se to neminovno dogada,
Covjek se treba prilagoditi i pronaci svoj mir unutar zajednice. Tek tada Moj kamp kao
konstuirani osobni prostor moze postati i mjesto meditacije.



7. LITERATURA

Goldstein, D.(1980.), Zidovska mitologija, Mladinska knjiga, Ljubljana, 1988.
Davies,P.J.E.,Denny W.B.,Hofrichter,F.F.,Jacobs,J.,Roberts, A.M.,Simon,D.L.(2007.),
Jansonova povijest umjetnosti,zapadna tradicija, Josip Stanek, Varazdin, 2008.
Suvakovi¢, M.(2005.), Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005.
Arnason, H.H.(2004.),Povijest moderne umjetnosti, Stanek, Varazdin, 2009.
Michauld, Yves (2003.), Umjetnost u plinovitom stanju, Naklada Ljevak, 2004.
mmsu.hr/lgs.axd?t=16&id=2303

www.hrleksikon.info

WWW.novizivot.net

www.scribd.com

http://www.andreahasler.com

http://www.theartstory.org/movement-installation-art.htm

10


http://www.hrleksikon.info/
http://www.noviživot.net/
http://www.scribd.com/
http://www.andreahasler.com/
http://www.theartstory.org/movement-installation-art.htm

8. SAZETAK

Moj kamp je kiparska instalacija koja se sastoji od tri objekta koji predstavljaju Satore.
Konstrukcija je napravljena od jelovih letvica, dok se tkanine i patentni zatvaraci apliciraju na
letvice pomocu c¢icka. Izgradeni su u prirodnoj veli¢ini, po mojoj mjeri. Sami objekti su
montazni, kao i svi njihovi dijelovi te su time podlozni promjeni. Ideja je da se u svakom
prostoru gdje se rad izlaze ujedno i fotografira, tj. dokumentira, a same fotomontaze rade se
za svaki novi prostor izlaganja. Podrazumijeva se da ¢e karakter svake fotomontaze biti
drugaciji te ¢e on biti stavljen u drugi kontekst ovisno o situaciji i prostoru. Objekti-Satori
predstavljaju personaliziran prostor, prostor intime koji je otvoren promatrac¢u. Rad prikazuje
fragilni svijet koji je definiran samo konstrukcijama od tankih letvica te je mjestimicno
prekriven tkaninom. Rad Moj kamp stavlja promatraca - posjetitelja u jednu od svakodnevnih
situacija u kojima pojedinac pokusava pronaci svoj mirni kutak, ali taj mir uvijek remeti
okolina pored koje se teSko opustiti. Mjestimi¢no zatvorena Satorska krila su stalni podsjetnik
koliko je taj sklad tesko posti¢i. Privatnost i intima su ugrozeni od strane medija i1 drustva koje
Cesto ulazi u vas privatni prostor bez obzira na to §to vama to ne odgovara. Objekti-satori
stvaraju iluziju izoliranog mjesta u kojem je teSko pronaéi mir te poziva promatraca da
postane sudionik te iskusi osje¢aj kontemplacije kojem sam ja tezila stvaraju¢i taj rad.

Kljucne rijeci: instalacija, Sator, fotomontaza, privatnost, drustvo

installation, tent, photomontage, privacy, society
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9. PRILOZI

Prilog 1: Moj kamp, Susreti u nastajanju, Galerija SC, Osijek, 2017.

Prilog 2: Maketa Moj kamp
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Prilog 3: Moj kamp, Susreti u nastajanju, Galerija SC, Osijek, 2017.
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Prilog 4:Moj kamp, detalj
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Prilog 5: Moj kamp, fotomontaza
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Prilog 6: Andrea Hasler, Embrace the base, 2014.

Prilog 7: Tracy Emin, Everyone | have ever slept with 1963.-1995,(1995.)
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Prilog 9: Ana Sladeti¢, Nevidljivi sator, 2016.
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