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UvoD

U ovom diplomskom radu opisana je tema koju sam odabrala za svoj diplomski rad, a
to je Stilizirani autoportret u drvu. Autoportret izradila sam u drvu lipe, a sam naziv Stilizirani
autoportret u drvu odlucila sam ostaviti kao naslov bez obzira Sto je izradena skulptura
izvedena kao realistiCan prikaz figure to jest figure u staja¢em polozaju. Stiliziran u ovom
pogledu ne odmic¢em od rada zbog odstupanja koja su bila neizbjezna za ovakav obujam
posla. Ovim radom propitujem vlastitu osobnost, vlastito tijelo te sam se odlucila na ovakvu
vrstu rada kako bi svoje studiranje na Umjetnickoj akademiji zaokruZila postignutim
sposobnostima u okviru vlastite individualnosti i samoj izvedbi. U radu ¢u govoriti o
autoportretu kroz povijest, kako se razvijao kao zanr od renesanse kada su nastali prvi
samostalni portreti do suvremene umjetnosti, kada je tema autoportreta preoblikovana u
smislu znacenja, poruke koju nosi te do samog odabira medija i naina interpretacije.
Autoportret kao motiv u umjetnosti ima dokumentarnu vrijednost u smislu da se umjetnik
zapisuje u vremenu u kojem je zivio. Individualnim pristupom u prikazivanju, prezentira se
vrijeme u kojem je umjetnik stvarao te estetske i kulturoloSke karakteristike toga doba.
Autoportret moZe biti prikazan na duhovnoj ili simboli¢koj razini, u slu¢aju izrade svoga rada
okarakterizirala bih svoju namjeru kao eksperimentalnu i dokumentarnu s obzirom da drvo
kao klasi¢an materijal ne govori puno o dobu u kojem zivimo, jer ono kao materijal unatrag
tisucama godina govori za sebe kako u funkcionalnom i duhovnom smislu tako i u
umjetnickom. Eksperimentalno u ovom smislu navodim zbog toga §to sam krenula u izradu
podijeljenog misljenja, s obzirom na to da nisam nikada prije pristupila figuraciji u drvu, ovo
je ujedno bio i eksperiment, a i izazov za prethodne godine studiranja, no u kona¢nom se
pokazao kao dobar rezultat odnosno, zadovoljeni su sadasnji osobni kriteriji 1 krajnja izvedba

rada.



. TEORIJSKA ANALIZA

1. AUTOPORTRET KROZ POVIJEST

Kada govorimo o autoportretu kao temi u likovnoj umjetnosti mozemo reci za svaki
izvedeni rad da jest autoportret jer su umjetnici ogledalo svakog svojeg rada. Poglavlje
predstavlja konkretne primjere autoportreta kroz povijest, od prvih nastalih koji se smatraju
autoportretima, do suvremene umjetnosti gdje pojam klasi¢nog autoportreta, kako u teoriji
tako i u estetskim vrijednostima, odmice od konkretnog prikaza ljudskog lika, odnosno samog
umjetnika.

Najraniji radovi koji se mogu nazivati autoportretima datiraju jos iz 1365. godine pr.
Kr., a izradeni su od kamena koje je navodno izradio Bak, glavni kipar egipatskog faraona
Akhenatena. Smatra se da je Bak izradio portret faraona Akhenatena (oko 1364. pr. Kr.).
Takoder jedan od poznatih primjera tog toga doba je slika na kojoj je prikazan slikar koji moli
pred bogom Thotom (13.st.pr.Kr.). Zapisi takoder upuéuju na to da je anticki gréki kipar
Phidias svoj vlastiti lik umetnuo na $tit od zlata i slonove kosti, koji je u ljevici drzala
partenonska boginja Atena. Na tom je s$titu prikazana borba Amazona i Grka, a jedan od
boraca je i sam Fidija. Prema istim je zapisima Fidija bio optuZen zato $to je uklopio svoj lik
na sveti kip boginje, atenske zaStitnice te time pocinio svetogrde. U umjetnosti srednjeg
vijeka postoje nagadanja o autoportretima $to ne zna¢i da ih umjetnici nisu stvarali
(http://www.visual-arts-cork.com/genres/self-portraits.htm).

U razdoblju srednjeg vijeka se smatra da su autoportreti bili dio prikaza zavjetnih
scena, a jedan od potvrdenih primjera (iz 835. godine) nalazi se u Milanuu crkvi sv.
Ambrozija kao dio zlatnog antependija na kojemu je autoportret zlatara Volvina. Kasnije su
zabiljezeni i primjeri Spanjolskog majstora Mattea iz 1180. godine u domu Santiago di
Compostela. U razdoblju gotike (13.-16. st.) ih se pojavljuje nesto vise stoga §to je gotika bila
period u kojem se prikazivanje sve viSe individualizira. Kipari su u to vrijeme ¢esto umetali
svoje vlastite likove na dovratnike, prozore ili obrube svojih umjetnic¢kih djela. Lik Petra
Parlera pojavljuje se 1392. godine na prozorskoj galeriji katedrale u Pragu, a Lorenzo
Ghiberti modelirao je svoj lik na dekorativhom obrubu Porte del Paradiso u firentinskoj
krstionici iz 1450. godine (http://www.visual-arts-cork.com/genres/self-portraits.htm).

Autoportret kao samostalna tema nastaje u razdoblju renesanse (15. i 16.st) kao
rezultat sve veceg zanimanja za humanizam i pojedinca prvenstveno, a prikazivali su ga u

klasi¢nim medijima kao §to su crtez, slika ili skulptura. S obzirom na to da u kojem god da je
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mediju preveden, autoportret se kroz povijest razvijao uz pomo¢ dodatnih sredstava. Danas se
mijenja, kako u mediju tako i u prikazu, razvojem tehnologije. U razdoblju renesanse su se
pojavila ravna ogledala kao sredstvo ¢ijim je tehnickim unapredenjem doslo do procvata
autoportreta. Stvorio se niz umjetnickih autoportreta sasvim nove prirode s detaljnim
interpretiranjem osobne li¢nosti te vjernim prikazom u ovom slu¢aju samoga sebe §to govori
o0 slijedu razvitka umjetnosti u okviru renesansnog procvata. Jedan od primjera iz razdoblja
renesanse je Autoportretu konveksnom zrcalu (1523./24. god.) Girolama Francesca Maria
Mazzole, poznatim jo§ kao Parmigianino koji u svome prikazu koristi trompe I'oeil. Termin
oznacava umjetnicku tehniku koja se koristi u prikazu realisti¢nih slika u kojima je stvorena
opticka iluzija kojom se docarava treca dimenzija. Autor je sebe prikazao u konveksnom
zrcalu s distorziranom rukom. Za razdoblje u kojem je ovo djelo nastalo definitivno je
napredovao u usporedbi sa svojim prethodnicima, ne samo zbog odabira autoportreta kao
teme ve¢ u samoj izvedbi. Ovim nac¢inom izvedbe autor pokazuje da slika kao i odraz u zrcalu
I jest samo iluzija u smislu kada stojimo ispred zrcala vidimo odraz, a u drugom trenutku on
nestaje, jednako kao i pogled na sliku, u trenutku kada je nas fokus usmjeren na nju postoji,
nakon odmicanja pogleda ona simbolicki nestaje. Slika pokazuje njegovu vjestinu biljezenja
onoga Sto oko vidi a istodobno svjedocCi 1 0 njegovoj ucenosti suptilno aludiraju¢i na mit o
Narcisu koji se prema grékoj legendi zagledao u jezero i zaljubio u vlastiti odraz (Skupina
autora, 2008:607). Osim $to je tehnickom izvedbom nadiSao dotadasnji prikaz, nastanak ovog
tipa autoportreta zasigurno je rezultat idealizacije vlastitog lika i samooboZavanja.

Kipar i arhitekt Peter Parler (1330.-1399. god.) poprsje svoga autoportreta uklopio je u
unutrasnjost Katedrale sv. Vida u Pragu (iz 1375. god.). To je prvi primjer takvog Cina
umjetnika koji je ispod izradenog poprsja napisao i svoje ime uz ostale izradene biste
kraljevskih ¢lanova i biskupa $to je u to vrijeme bio nezamisliv ¢in. Osim njega vrijedan
spomena je i autoportretist koji je djelovao u razdoblju visoke renesanse te stvorio veliki niz
autoportreta, Albrecht Diirer. Svoj prvi autoportret naslikao je sa samo 13 godina (1484.
god.), a na jednom od svojih autoportreta iz 1500. godine kao dio slike napisana je recenica;
"Albrecht Dureurus noricus/ispum me propriis sic effin/gebam coloribus atatis/anno XXV1I1/
Ja, Albrecht Diirer od Nuremberga, naslikao sam se odgovaraju¢im bojama sebi u dobi od 28
godina" (Rebel, 2017:4). Ovim ¢inom, jednom od prvih signatura, umjetnik je imao zelju da
se istakne kao umjetnik potpisujuéi se na autoportret. Nadalje u opisu i poziciji tijela koju je
umjetnik odabrao kako bi prikazao sebe, kako autor navodi, njegov autoportret svjedoCi o
njegovoj dubokoj poboznosti i ozbiljnosti S kojom gleda na svoje zanimanje kao umjetnika i

intelektualca. Takoder je vrijedno spomenuti Michelangela koji je bio vrsni umjetnik i

5



intelektualac, jednom rije¢ju genije svoga vremena. Michelangelo nije izradio niti jedan
konkretan autoportret ve¢ je svoj lik umetao ili sakrivao u svoja umjetnicka djela. Dok je
oslikavao svod Sikstinske kapele na fresci Posljednjeg suda (1536.-1541. god.), umetnuo je
svoj izoblicen i iskrivljen autoportret. Na fresci je prikazan Sv. Bartolomej koji u desnoj ruci
drzi noz, a u lijevoj ruci drzi oguljenu kozu na kojoj je groteskno naslikana i jasno vidljiva
oguljena koza s lica koja je prikaz izmucenog Michelangela. Opisano Michelangelovo tijelo
prikazanog kao mucenika ukazuje na prirodu njegova postojanja i odnos prema njemu kao
stvaratelju i samom ¢ovjeku te prikazuje svoju nemo¢ u odnosu svijeta i umjetnika te koliko
je mozda bolan proces kroz koji je prosao umjetnik dok je stvarao freske Posljednjeg suda.
Ovaj tip prikaza autoportreta kao umetnutog u sliku, koristilo je jo§ mnogo umjetnika, kao sto
su Masaccio, koji svoj lik prikazuje kao apostola u freskama kapele Brancacci (1426. god.) i
Raphael, koji se uklju¢io medu likove Atenske skole (1510. god.) Takvi umetnuti autoportreti
se jo$ nazivaju i assistence (Rebel, 2017:40)

Nakon renesanse autoportret u razdoblju baroka postaje prihvaéena tema te ju
obraduju skoro svi umjetnici tijekom svog stvaralastva. U razdoblju baroka u Italiji i
Spanjolskoj izdvajam sliku Artemisie Gentileschi Autoportret kao alegorija slikarstva (oko
1638. god.) koji se smatra jednim od najinovativnijih prikaza autoportreta u tom razdoblju.
Umijetnica je u ovom prikazu sebe postavila kao alegorijski prikaz slikarstva La pittura. Tu je
alegorijski lik Slikarstva prikazan kao krasna Zena raspustene crne kose sa zlatnim lancem
oko vrata koja u jednoj ruci drzi kist, a u drugoj paletu. Tako slika potvrduje Artemisijinu
jedinstvenu ulogu slikarice, ona ne predstavlja samo sebe nego i cijelo Slikarstvo i time
postaje simbol novog, uzviSenog statusa umjetnika (Skupina autora, 2008). Umjetnica je u
ovom simboli¢nom prikazu autoportreta zeljela naglasiti problematiku svoga vremena,
odnosno naglasiti svoju vrijednost i ulogu kao umjetnice toga doba i samog slikarstva kao
medija. Ovim primjerom autoportret se kao tema u tom razdoblju odmaknuo od doslovnog
interpretiranja estetskih vrijednosti te se kroz njega poceo predstavljati svoj stav i kritika
okoline te kako se svijet odnosi prema umjetniku i u kojem se polozaju nalazi. Svakako je
bitno spomenuti Rembrandta van Rijna koji je naslikao oko 90 autoportreta. Navodi se da su
njegovi autoportreti bili eksperimentalni, u 30-im godinama teatralni, a potkraj slikarova
zivota iskreni 1 otvoreni. Rembrandt dokazuje kako je autobiografski interes 1 znatiZelja kroz

stvaranje razliCitih izraza rezultirao varijacijama u njegovim autoportretima.



U 19. stoljecu autoportret se Kkoristi u svrhu kritiziranja druStvenih statusa ili kao
potreba psiholoske introspekcije. Medu njima se izdvaja, francuski realist Gustav Courbet i
njegovo djelo Umjetnikov atelje (1855. god.). Djelo je izvedeno kao alegorijski prikaz na
kojemu je umjetnik u svome radnom okruzenju te se koristi elementom slike u slici, a takoder
je primjer umetnutog autoportreta (Skupina autora, 2008:608). Na pragu moderne umjetnosti
bitan je i nizozemski slikar Vincent Van Gogh, umjetnik koji je naslikao velik broj
autoportreta za svoga zivota. Zbirku svojih autoportreta koristio je kao metodu introspekcije
te razvoj svojih vjestina kao umjetnika. Kroz analizu autoportreta Van Gogha saznajemo o
njegovom psihickom stanju s obzirom na ekspresivni izraz i faze u kojima su nastali
(https://www.vangoghgallery.com/misc/selfportrait.ntml). Osim ova dva slikara, 19. stoljece
obiljezili su Paula Moderhson-Becker i Egon Schiele. Umjetnica njemackog ekspresionizma
Paula Moderhson-Becker, na svojem Autoportretu (1906. god.) izvedenom tehnikom ulja na
platnu sebe prikazuje nagom. Taj potez primjer je jo$ jedanog koraka dalje u stvaranju
autoportreta s obzirom na vrijeme u kojem je umjetnica zivjela. Eksponirala je svoj lik na
neuobiajen nacin koji do tada nije bio reprezentiran U umjetnosti u prikazu autoportreta. Na
slici se poistovjecuje sa prikazomVenera u prapovijesti kao simbolom plodnosti te se moze
poistovjetiti sa Cézanneovim kupacicama. Jedan od umjetnika modernog doba, Egon Schiele,
svojim prikazima autoportreta odskace od tradicije prikazivanja herojskog muskog akta koji
je takav od antike i ponovno ozivljen u renesansi. Osim tog podatka, Schiele promatracima
predstavlja sebe kao bolesnog i grotesknog, a kroz njegove autoportrete mozemo pratiti
kakvog je emocionalnog stanja. Jansonova povijest umjetnosti opisuje Schielea kao prkosnog,
ne samo kroz svoj demonski pogled i smione iskrivljene geste nego i u svojoj spremnosti da
sebe predstavi kao unakazenog i poput lesinara (...) Osjecamo kostur tijela, njegovu tjelesnost,
i usprkos izazivajutem pogledu, njegovu ranjivost (Skupina autora, 2008:962). Ovom
deskripcijom Schieleova izraza u prikazu samoga sebe vidimo koliko se od renesansnog
procvata u kojemu su umjetnici intenzivno poceli sa stvaranjem autoportreta odmaknuo u
interpretaciji i koliko se sluzi psiholoskom analizom u stvaranju djela i pokusaju da prenese

ono Sto zaista dozivljava kao umjetnik i kao osoba.

Nadalje kroz 20. stoljece tradicionalno tumacenje autoportreta kao oblika
preispitivanja umjetnika o vlastitom identitetu mijenja se kroz razna istrazivanja i Sirokim
odabirom medija. Autoportret, umjetnici ovog doba istrazuju kroz razli¢ite motive;
dokumentarni zapis, umjetni¢ko i egzistencijalno propitivanje ili samo interpretaciju forme i

oblika. Za ovo razdoblje vazna je umjetnica i slikarica realizma, kubizma i nadrealizma Frida
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Kahlo (1907.-1954. god.) koja je 1925. dozivjela automobilsku nesrecu koja joj je promijenila
zivot te je od toga dogadaja njezina karijera dozivjela uzlet u narativnom smislu te povecala
intenzitet njezinog stvaralastva u prikazivanju kasnije zivotne situacije kroz koju je prolazila.
"Osim toga, Kahlo je bilo komunistkinja, tako da njezin odnos sa svijetom nije bio samo
stvorila je vise od 50 autoportreta koji prikazuju njezinu osobnu muku. Uz nju neizostavan
primjer je Spanjolski umjetnik Pablo Picasso (1900.-1944. god.) koji je stvorio takoder Sirok
raspon autobiografskih portreta kojima mozemo pratiti razli¢ite faze njegove umjetnicke
karijere.

U drugoj polovici 20. stoljeca bitno je spomenuti Andya Warhola koji je zanimanje
umjetnika preoblikovao u zanimanje performera, §to bi u njegovom smislu znacilo da
istodobno djeluje na brojnim profesionalnim funkcijama npr. slikar, fotograf, reziser, dizajner,
menadzer, organizator izlozbi i mnoga druga. Postigao je velik uspjeh u svom umjetni¢kom
zivotu kao zvijezda pop kulture. Warhol je izradivao brojne autoportrete u razli¢itim
medijima, a posebno je znacajna serija koju je izradio u tehnici sitotiska iz 1967. godine. U
varijacijama s oko 14 boja, multipli su varijacije od po Cetiri boje te je po ovakvom stilu
Warhol prepoznatljiv jer je na isti nacin izradio portrete brojnih zvijezda poput Marilyn
Monroe i Elvisa Presleya. Na otiscima ove serije Warhol je svoje lice prikazivao kao
pojednostavljenu formu, brada mu je oslonjena na ruku, odnosno u pozi je kao da je duboko u
mislima. U svome stvaranju koliko god izgledale jednostavno, njegove multiplicirane
varijacije, svakim svojim radom pa tako i ovom oc¢itom pozom u autoportretu govore o tome
kako se ipak odnosio promisljeno te prolazio kroz kontemplativan proces u stvaranju svakoga
svoga rada. Brojni umjetnici stvarali su u ovom razdoblju, a jos neki od bitnih su americ¢ki
umjetnik Chuck Close, koji je svoje fotorealisticne slike autoportreta gradio sitnim
fragmentima, kao i zamucene slike njemackog umjetnika Gerharda Richtera te mnogi drugi
(Rebel, 2017:86).

1.1. Autoportret u suvremenoj umjetnosti

S pojavom prvih fotoaparata dolazi i do prvih fotografskih autoportreta. Vrijeme u
kojemu trenutno zivimo kada se razvoj tehnologije nastavlja, suvremenu verziju fotografskih
autoportreta predstavlja popularni selfi. Danas svatko moze pomocu mobilnih telefonskih
uredaja ili digitalnih fotoaparata, stvoriti fotografiju sebe, koji po osnovnim formalnim
karakteristikama nije niSta drugo nego podvrsta autoportreta. Postavlja se pitanje opéeg

razumijevanja 1 Sireg znaCenja autoportreta danas kada svatko moze lako proizvesti
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fotografiju sebe, a u odredenoj mjeri svatko moze biti stvaratelj i tom pogledu interpretirati
svoje postojanje, drugim rijecima biti autoportretist. To samo po sebi ni u kojem pogledu nije
umjetnost, jer se ne moze jednim sluc¢ajnim klikom odmaknuti od standarda umjetnosti...za
razliku od danasnjeg "klika”, izuzetno slozen i dug proces, bez obzira na to da li se radilo o
slici ili prvobitnoj fotografiji. Od spomenutih slojeva, danasnji selfi zadrzao je, svakako,
samoprezentaciju i vizualizaciju ega kao svoju sustinu, ali razlika je u tome Sto je ona
svakodnevna, cesto spontana i uglavnom javna i masovno prezentirana, dok su autoportreti u
proslosti najcesée podrazumijevali reprezentativnost, ozbiljnost, intimnost i zadovoljenje
estetskih kriterija (ttp://artdistrict.rs/?page_id=654).

Nadalje, u suvremenoj umjetnosti bas iz tog razloga, ubrzanog razvoja tehnologije i
prezasi¢enosti pojma autoportreta kao teme nece biti izdvojeni umjetnici ovog, suvremenog
doba. Umjetnici danaSnjice stvaraju autoportrete konceptualnog, performativnog karaktera u
politickom ili socijalnom kontekstu, simbolickom interpretacijom, odnosom umjetnika i
drustvene stvarnosti u razli¢itim medijima. Kroz ubrzan tehnoloski napredak, ubrzano rastu i
umjetnicka djela samim time autoportreti. Re¢enica iz predgovora izlozbe govori 0 odnosu
prema suvremenoj umjetnosti, (Autoportret, figura i akt u djelima hrvatskih umjetnika mlade i
srednje generacije)...dobar primjer toga je suvremena umjetnost, koja zahtjeva aktivnu
percepciju ili sudjelovanje promatraca, koji procesualno 1 smisleno zavrSava umjetnicko djelo
odnosno svojom interpretacijom definira (ili redefinira) intenciju autora, ¢ime se tema

autorstva kao takva preispituje, to jest podlijeze redefiniciji” (Kalci¢, 2016).



1.2. Autoportret kao likovni motiv

Autoportret kao motiv u umjetnosti vazan je, ne samo zato sto ga stvara sam autor vec¢
i zato §to ima dokumentarnu vrijednost u smislu da se umjetnik zapisuje u vremenu u kojem
je zivio. Individualnim pristupom u prikazivanju, prezentira se vrijeme u kojem je umjetnik
stvarao te estetske i kulturoloske karakteristike toga doba. Autoportret moze biti prikazan na
duhovnoj ili simboli¢koj razini. Umjetnici su kroz povijest autoportret koristili kako bi
ostavili dojam bezvremenosti, dokumentirali svoje postojanje, eksperimentirali ili samo zbog
zelje da se prikazu u idealiziranom ili kritiziranom obliku. Umjetnik svoju refleksiju aplicira
kroz razli¢ite medije kao $to su crtez, slika, grafika, skulptura, video i sl. Nazivaju ga joS i
podvrstom portreta zbog jednakih formalnih karakteristika, no u prikazu autoportreta
umjetnik otvara svoj intiman prostor predstavljajuci svoj lik kao proizvod umjetnosti. Smatran
je jednim od najvaznijih likovnih motiva koji je oduvijek bio segment izrazavanja.
Autoportret kao motiv moze biti prikaz samo lica ili glave, poprsja, lika do koljena ili cijele
figure. Odnos prema prikazu ljudskog lika ¢esto se dozivljava kao tradicionalan i klasi¢an
oblik izrazavanja kroz povijest, no kako smo saznali iz prethodnog poglavlja mijenjao se s
obzirom na tehnicka sredstva i polozaj umjetnika u drustvu. Autoportret je likovna
autobiografija, vlastiti portret samog umjetnika; umjesto rije¢ima, stvoren crtama i bojama
(slikarski autoportret) ili oblicima (kiparski autoportret) (Pei¢, 1978:188). Nadalje saznajemo
kako se u povijesti likovne umjetnosti autoportret kao samostalna tema izdvojio tek u
razdoblju renesanse. Portretiranje je bila tema rezervirana samo za naruditelja i za
prikazivanje "onoga koji je iznad", svete ili vladajuce osobe. Autoportret kao zanr u
umjetnosti nije sluzio samo kao likovni dokument u kojem je naglasak na fizicku konstituciju
odnosno izgled, ve¢ se sugerira na stav prema umjetnosti i okolini op¢enito. Model, osoba
koju umjetnik prikazuje, ili u slu¢aju da je model sam sebi, koristeé¢i se crtom, bojom ili
volumenom trebala bi biti refleksija karakteristike li¢nosti kao originalni psihicki oblik
pojedinca (Peic¢, 1978:189). O tome govori i sljedeci opis Durerovog crteza Portret majke
,,...0a bez ikakve drustvene ili estetske suspregnutosti karakterizira specijalan oblik lica i
pokret duha u njemu; dakle teZio je da fiksira elemente koji izgled glave njegove majke ¢ine
likovno i psihicki originalnim.* (Skupina autora, 2008). U prikazu tijela ili lica ne moze se
sakriti stanje portretirane osobe, a samim time zakljucujem da svako umjetnicko djelo koje
stvara umjetnik moze biti i svojevrstan autoportret. ,,PoststrukturalistiCko razumijevanje
identiteta prema kojem je identitet samo privremeni polozaj u promjenjivoj mrezi “diskursnih

rezima” koji ureduju odredenu kulturu, preusmjerilo je paznju s identiteta samih na procese
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njihova uspostavljanja odnosno rastvaranja.*
(www.ulupuh.hr/hr/my_documents/my_documents/168/predgovor.docOdraz u zrcalu —
autoportret u fotografiji?)

Ova teorija koja govori o identitetu kao promjenjivom stanju koje je podlozno
utjecajima, mozemo re¢i da je autoportret opis odredenog perioda i okoline u kojoj se
umjetnik nalazio kada ga je stvarao. S jedne strane umjetnik stvara svoj lik i prezentira ga iz

zelje da se predstavi publici, a u isto vrijeme da se izdvoji od promatraca.

11


http://www.ulupuh.hr/hr/my_documents/my_documents/168/predgovor.doc

II. PRAKTICNI DIO

2. DRVO KAO MATERIJAL

Kada se govori 0 materijalima u skulpturi, treba navesti neke od Cinjenica, kako
povijesnih, tako i tehnoloskih. Covjek je oduvijek teZio da izrazi svoje ideje i razmisljanja, da
ih prenese u djelo, da ih materijalizira, krenuvsi od najstarijih vremena pa sve do danas, ali je
cesto bio sputavan, kako iz tehnoloskih razloga, tako i zbog raznih drusStvenih i religioznih
razloga. Materijal sluzi kao medij kroz koji se prenosi neko djelovanje, medij kao materija
koja ispunjava prostor, tehnicko sredstvo pomocu kojeg se nesto ostvaruje. Kada se govori 0
materijalu, u ovom slucaju kiparskom mediju, misli se na nesto ¢vrsto, gusto i otporno. Drvo

kao materijal ima dvostruko znacenje:

1. odredeni oblik drvenaste biljke (latinski arbor)
2. tvar, sirovina §to je te biljke proizvode (latinski lignum).

Skulptura, u ovom slucaju drvena, nije samo ono $to vidimo izvana, ona je dio tvari i
Cestica koje ju Cine. Tehnicko-tehnoloSka svojstva odredena su nehomogenom gradom, a
razli¢itost elemenata grade na elementarnoj razini su suha drvna tvar stani¢ne stijenke koja se

skoro u potpunosti sastoji od samo tri kemijska elementa:

ugljika, C — s masenim udjelom od oko 50%
vodika, H — s masenim udjelom od oko 6%
kisika, O — s masenim udjelom od oko 44%

(http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=16354)

"...zbog svojih tehnickih pogodnosti, bilo je rabljeno vrlo rano u umjetnosti. Podatno za
obradu, Cest je materijal za kojim posezu kipari, bilo da se njime koriste radi njegovih
svojstava, bilo radi oblika, ili pak dekonstrukcije razlicitih referencija na znacenja i simboliku

koju posjeduje, samo ili u kombinaciji s drugim materijalima" (Ivankovi¢, 2011).
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Drvo se u umjetnosti koristilo, a i danas se koristi na razli¢ite nacine, jer je ono ipak
poprili¢éno mekan i za obradu pogodan materijal. Drvo je zanimljivo i karakteristi¢no po tome
Sto da bi se dovelo u stanje pogodno za obradu mora pro¢i cijeli niz pripremnih radnji za koje
je potrebno nekoliko godina, a tu se prvenstveno misli na pravilno suSenje koje u prosjeku,
ovisno od vrste drveta, moze trajati od dvije do pet godina. Nakon §to je drvo pravilno
osuseno, obradujemo ga s odgovarajuéim alatom, elektricnim ili ru¢nim, a proces obrade
drveta nazivamo tesanjem, S$to znali da se iz cjeline, velikog volumena grade drva,
odsijecanjem i odlamanjem, jednom rije¢ju oduzimanjem, oblikuje manja i Zeljena forma. Za

izradu svoga rada odabrala sam drvo lipe, zbog mekoce i podatnosti u obradi.
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3. TEHNICKO-TEHNOLOSKI PROCES

Prije direktne izrade skulpture u drvu, izradila sam skicu u glini, stojeu figuru
autoportreta (80 cm) i autoportret glave, prema osobnim fotografijama i uz pomo¢ zrcala.
Skica rada sluzila je u ovom sluc¢aju kao zapis forme u memoriju s obzirom na to da se glina
kao materijal po oblikovanju i konzistenciji razlikuje od drva i da je skica u usporedbi sa
zamiS$ljenim radom u omjeru 1:2 te iz tog razloga nije koriStena za usporedbu pri samoj izradi
konkretnog rada u prirodnoj veli¢ini. Nakon izradene skice, u drugoj fazi, trupac drveta lipe
podijeljen je na 10 dasaka (160x50x5 cm) koje nakon Sto su obradene (rezane, obrusene,
blanjane) ponovno spajane, odnosno lijepljene ljepilom za drvo, u jednu cjelinu dimenzija
160x50 cm. Ovakav nalin spajanja elemenata nazivamo jo$ i lijepljeno lamelirano drvo.
Postupak koji je prethodno objasnjen izveden je iz tog razloga, §to je za suSenje jednog trupca
potrebno odredeno vrijeme, a u sluc¢aju nedovoljno osusenog trupca nakon obrade dolazi do
raspucavanja. Da bi zamiSljena izvedena skulptura ostala zasticena od pucanja i lomljenja
odlucila sam se na postupak ponovnog lijepljenja suhih dasaka. U trecoj fazi izrade bilo je
potrebno zapisati sve dimenzije modela, u ovom sluc¢aju dimenzije svoga tijela i prenijeti ih
na drvenu cjelinu. Veliki dijelovi skulpture su odvajani elektricnom motornom pilom, a nakon
toga forma je definirana ru¢nom pilom, dlijetima, rué¢nim raspama i u posljednjoj fazi,
elektricnom brusilicom, (biax) brusilicom i brusnim papirom. Nakon obrade drveta u
posljednjoj fazi odredene dijelove tijela sam bojala bijelom akrilnom bojom za drvo, te cijelu

skulpturu zastitila bezbojnim mat lakom za drvo koji ¢e drvo zastiti od vanjskih utjecaja.
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4. ANALIZA 1ZVEDENE SKULPTURE

Rad je izveden kao realisti¢an prikaz figure, odnosno autoportreta u stajacem poloZzaju.
Radom propitujem vlastitu osobnost, vlastito tijelo te samo postojanje. Radom zelim
omoguciti bezvremenost u periodu u kojem je nastao odnosno prikazati simboliku vremena
svoga studiranja i njegov zavrSetak. Takoder Zelim preispitati prilagodavanje identiteta,
odnosno definiranje vlastite individualnosti u radu i njegovoj izvedbi. Odlucila sam se za
izradu cijele figure autoportreta jer za vrijeme svoga studiranja na Umjetni¢koj akademiji i
diplomskom studiju modula kiparstva nisam imala priliku posvetiti duzi period izradi, koji
zahtjeva drvo kao materijal i sam obujam posla. Za izvedbu rada bilo mi je potrebno pet
mjeseci, ukljuéujuéi pripremu materijala odnosno od procesa lijepljenja drvenih dasaka u
cjelinu do zavr$ne obrade, bojanja i zastite. U prilozima A, B, C, D moze se vidjeti proces
izrade skulpture. Skulptura je trodimenzionalna, slobodno stojec¢a, izvedena u punoj plastici s
prosupljenim djelovima izmedu ruku i tijela. Stati¢na je i simetri¢na, vertikalno postavljena u
odnosu na promatraca, vjernih proporcija s obzirom na model, u mjerilu 1:1 s manjim
odstupanjima. Skulptura je u djelovima koji prikazuju odje¢u na figuri hrapava i djelomi¢no
neravna, a dijelovi tijela bez odje¢e (noge do iznad koljena, ruke, vrat i lice) su djelomi¢no
uglacani ¢ime sam htjela simulirati mekocu organickog i zivog materijala. U izradi skulpture,
koristila bih izraz konstruiranje skulpture, bez obzira na to sto se radi o drvu koje se obraduje
oduzimanjem. Govorim konstruiranje, u smislu gradenja svijesti o sebi i svojih sposobnosti u
obradi materijala kao $to je drvo. Pod konstrukcijom, ako ju doslovno shvatimo,
podrazumijeva se gradnja necCega, a taj sam izraz shvatila sasvim doslovno u procesu
autoportretiranja. Od fizi¢kog izgleda, odnosa proporcija, stava drzanja tijela pa sve do stanja
kroz koja sam sa psiholoske strane prosla tijekom izrade. Cijeli proces je uglavnom varirao od
razine u kojoj je sve izgledalo beznadno do prosvjetljujuce faze koje su rezultirale
zadovoljstvom dobivene forme. Kako govori Matko Pei¢, pokusala sam do¢i do originalnog
psihickog oblika pojedinca, u ovom slucaju pojedinac je moja osobnost koju sam pokusala
prenijeti na materijal kao §to je drvo i zapisati taj originalni psihicki oblik koji je prepoznatljiv
okolini, ne u fizi€koj opisnosti, ve¢ u samom nacinu tretiranja forme i umjetnickog izraza.
Skulptura je djelomiéno prirodna boja materijala, odnosno drveta lipe, a djelomi¢no je bojana
bijelom akrilnom bojom za drvo. Bijela boja u dizajnu je povezana s profesionalizmom i
poslovnos¢u. Medicinski struénjaci ju nose kako bi oznacili sterilnost, a u zemljama kao $to
su Kina 1 Japan bijela boja simbolizira ozaloS¢enost 1 smrt, dok kod nas simbolzira Cisto¢u 1

nevinost. Povecava dozivljaj prostora i reflektira svu snagu spektra pa ne mozemo direktno
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gledati u refleksiju zbog vizualnih smetnji. Moj odabir bijele boje je zato §to sam odredene
dijelove htjela istaknuti, a svaka druga boja bi uvelike povecavala samu simboliku, pa kako bi
izbjegla taj dio cilj mi je bio da ostane neutralna i neupecatljiva u smislu izrazajnosti same

boje. ZavrSen rad moze se pogledati u prilozima E, F, G, H.
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5. ZAKLJUCAK

Od ideje pa sve do izrade ovoga rada, zaklju¢no bih izdvojila sam proces nastanka
djela koji je najvise pridonio u gradenju, ne samo skulpture vec vlastitog identiteta i
samosvijesti o tome $to znaci stvoriti umjetni¢ko djelo odnosno u kojoj mjeri to umjetnicko
djelo izgraduje umjetnika u cijelom procesu. Smatram da se svako umjetni¢ko djelo moze
nazvati svojevrsnim autoportretom zbog nacina tretiranja forme i materijala i same
izrazajnosti rukopisa koji je za svakog umjetnika prepoznatljiv. Autoportret kao temu koju
sam obradila u ovom diplomskom radu moze se re¢i samo povrsinski jer je kao tema u
umjetnosti, pogotovo suvremenoj, domena koju je nemoguée sazeti jer su u povijesnom
slijedu nastajali u toj koli€ini u kojoj je bilo i umjetnika, pa s obzirom na to istaknula sam one
koji su bili relevantni za razdoblje u kojem su stvarali i koji se razlikuju u smislu evoluiranja
autoportreta kao teme kroz medij i sam pristup. Pristupila sam radu s nedostatkom
samopouzdanja s obzirom na izvedbu, no zavr$nim rezultatom sam izgradila svijest 0 SvVojim

mogucénostima i svoje postojanje kao umjetnice zabiljezila u vremenu u kojem je nastao.
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SAZETAK

Kroz ovaj diplomski rad istrazuje se tema autoportreta. Autoportret u kontekstu
umjetnickog stvaranja i Zanra u umjetnosti do osobnog stava prema temi i izradi autoportreta
u drvu. Autoportret izradila sam u drvu lipe, a sam naziv Stilizirani autoportret u drvu
objasnjava u ovom pogledu odstupanja u izvedbi koja su bila neizbjezna za ovakav obujam
posla u odredenom vremenu. Ovim radom propitujem vlastitu osobnost, vlastito tijelo te sam
se odludila na ovakvu vrstu rada kako bi svoje studiranje na Umjetni¢koj akademiji zabiljezila
kroz postignute sposobnosti u okviru vlastite individualnosti i same izvedbe. U radu je tema
autoportreta opisana kroz povijesnu kronologiju i relevantne predstavnike te kako se kao zanr
od renesanse razvijao, kada su nastali prvi samostalni portreti pa sve do suvremene
umjetnosti, kada je tema autoportreta preoblikovana u smislu znac¢enja, poruke koju nosi te do
samog odabira medija 1 nacina interpretacije. Autoportret kao motiv u umjetnosti nosi mnoga
znacenja i ima dokumentarnu vrijednost u smislu da se umjetnik zapisuje u vremenu u kojem
je zivio. Individualnim pristupom u prikazivanju, prezentira se vrijeme u kojem je umjetnik
stvarao te estetske 1 kulturoloske karakteristike toga doba. Autoportret moze biti prikazan na
duhovnoj ili simbolic¢koj razini, u slu¢aju izrade svoga rada okarakterizirala bih svoju namjeru
kao eksperimentalnu i dokumentarnu s obzirom da drvo kao klasican materijal ne govori puno
o dobu u kojem Zivimo, jer ono kao materijal unatrag tisucama godina govori za sebe kako u
funkcionalnom 1 duhovnom smislu tako 1 u umjetniCkom. Eksperimentalno u smislu

propitivanja vlastite osobnosti, identiteta i samog postojanja i stvaranja umjetnickog djela.

Kljuéne rijeci: autoportret, obrada drveta, figuracija, skulptura, identitet
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7. POPIS PRILOGA

A - fotografija rada u procesu izvedbe
B - fotografija rada u procesu izvedbe
C - fotografija rada u procesu izvedbe
D - fotografija rada u procesu izvedbe
E - Rad u zavrSenoj fazi (Autoportret)
F - Autoportret

G - Autoportret

H - Autoportret
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B-fotografija rada u procesu izrade
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C-fotografija rada u procesu izrade

D-fotografija rada u procesu izrade
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E-Autoportret
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F-Autoportret
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G, H-Autoportret
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