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SAZETAK I KLJUCNE RIJECI

U radu se analizira alegorija apokalipse u lvanovu Otkrivenju, Pavlovoj apokalipsi,
Procesu Franza Kafke te Kraljevu Miroslava Krleze. Otkrivenje je kanonski, prototipni tekst
koji nadahnjuje knjizevnike od vremena njegova nastanka do suvremenog doba. Alegoriju
apokalipse moguce je pronaéi u djelima s prorockim temama kao $to su tema o velikom Danu
Jahvinu, tema o uniStenju zvijeri, tema o prijetnjama rusilacke najezde i sl. U radu se pokazuje
da su apokaliptiCke teme prisutne u svim knjizevnim razdobljima, od vremena nastanka
Otkrivenja do suvremenoga doba. Rije¢ je o knjizevnim djelima u ¢ijoj strukturi alegorijski
elementi i alegorijsko Citanje imaju vaznu ulogu za njihovo razumijevanje. Historicizam kao
pristup biblijskoj apokalipsi tijek vremena usmjerava prema uspostavi vjecnoga kraljevstva.
Analiza jednog segmenta Pavlove apokalipse pokazuje da osobitosti razvoja srednjovjekovne
knjiZzevnosti imaju ¢vrsti temelj na (staroslavenskoj) prijevodnoj biblijskoj knjizevnojezi¢noj
tradiciji. Analizom navedenih djela dobiva se uvid u nacin oblikovanja alegorije apokalipse te
promjene koje je ona dozivjela ¢vrsto sliijede¢i kanonsko Otkrivenje u prvim stoljec¢ima i
srednjemu vijeku, dok je u kasnijim razdobljima dobila ulogu sredstva kojima ¢e se prikazati
dehijerarhizirani svijet kao odraz suvremenoga drustva. Prema biblijskom tumacenju pojavom
alegorije apokalipse u prvim stolje¢ima govori se 0 poruci spasenja covjecanstva, a knjizevna
djela 20. stoljeca alegorijom pokazuju najezdu rusilacke naravi snazno upucujuéi na svrsetak
svijeta. Alegorijsko znacenje u knjizevnim djelima s proro¢kim temama $alje snaznu poruku o

prolaznosti ovozemaljskoga Zivota i upozorenje kona¢nog suda.

Klju¢ne rijeci: alegorija, apokalipsa, Otkrivenje, historicizam, Pavlova apokalipsa, Proces F.
Kafke, Kraljevo M. Krleze



UvoD

Tema je ovoga rada alegorija apokalipse. Tematika je alegorije apokalipse zna¢ajna po
tome jer apokalipti¢no ne samo §to otkriva bozanski nadzor nad povijes¢u, ve¢ ukazuje i na
njegov utjecaj na nas svagdasnji zivot. Osim toga, Zivo zanimanje za proucavanje biblijske
apokaliptike svakako je primjenjivo na sveprisutnu knjizevnost. Potesko¢i razumijevanja
apokalipti¢ke literature pridonosi ne samo sadrzaj, ve¢ i simboli, vizije i alegorijski potencijal.
Ovi se radom, na primjeru Ivanova Otkrivenja, Pavlove apokalipse, Procesa Franza Kafke te
Kraljeva Miroslava Krleze, zeli pokazati kako se alegorija apokalipse oblikovala i mijenjala u
prvim apokaliptickim tekstovima, knjizevnosti srednjega vijeka pa do suvremenoga doba te
odrediti koji tematski kontekst obuhvaca. Alegorija apokalipse uglavnom se javlja u djelima s
prorockim temama, s tim $to su se one razli¢ito oblikovale od srednjega vijeka do suvremenoga
doba, s obzirom na razli¢itu funkciju knjizevnosti i zahtjeve pisaca koje su joj postavljali. U
radu se najprije opisuje podrijetlo alegorije, apokalipse te odnos apokalipse i knjiZzevnosti.
Nakon odredenja osnovnih pojmova i njihove veze s kr§¢anstvom, slijedi pojasnjenje triju
interpretativnih gledista Otkrivenja — preteristickog, idealisti¢kog i historicistickog. Nakon toga
slijedi pojedinacna analiza alegorije apokalipse Otkrivenja, Pavlove apokalipse, Procesa i
Kraljeva. Alegori¢nost apokalipse navedenih djela analizirana je na kompozicijskoj razini koju
¢ini analiza fabule, formule pocetka/kraja, likova, pripovjednih tehnika, prostor i vrijeme te na
interpretacijskoj razini. Rije¢ je o knjizevnim djelima u ¢ijoj strukturi alegorijski elementi i

alegorijsko ¢itanje imaju vaznu ulogu za njihovo razumijevanje.



1. APOKALIPSA IALEGORIJA

Budu¢i da je tematika apokalipse proizasla iz Biblije, hermeneuticka tradicija razlikuje
tri stupnja analize Biblije. Prvi je stupanj littera, a odnosio se na gramati¢ku strukturu. Drugi je
stupanj sensus koji razumijeva doslovno znacenje Predmet je ovoga rada ipak dubinska
struktura, tj. tre¢i stupanj egzegeze sententia koji ¢e se analizirati u navedenim djelima — stupanj
dubljih biblijskih znacenja u Svetome pismu koji se temelji na razradenom nauku o visestrukom

smislu Pisma. (usp. No6th 2004: 418)

Grcko podrijetlo rijeci alegorija otkriva da je ona drugi, drugaciji govor od javnoga (usp.
Psihistal 2014: 97). U knjiZzevnoj se teoriji istice njezina dvozna¢na narav: ,.eksplicitni i
implicitni sloj referencijalnoga znacenja®, odnosno doslovno znacenje i pravi SMIisao,
povrsinsko i dubinsko (alegorijsko) znaenje (usp. Stama¢ 1995: 253; Bagi¢ 2012: 20). Cesto
se istiCe da je alegorija u svakodnevnom govoru povezana s nekim nejasno¢ama oko svojega
knjizevnoteorijskog porijekla. Razlog su tome, kako navodi Andrea Zlatar, ¢este greske ,,da se
figuri pripisuju obiljezja vrste, a vrsta odreduje na temelju retoricke definicije, ili da se ne pravi
razlika izmedu alegorije kao nacina prikazivanja u tekstu i alegorije kao
razumijevanja/tumacenja teksta“(Zlatar 1995: 263). Najcescée se donose odrednice alegorije kao
retorickog, poetickog 1 knjiZevnoteorijskog pojma u okviru njezina retorickoga,
hermeneutickoga i genoloskoga aspekta. Prema knjizevnopovijesnim odredbama alegorija je
figura recenice (sententiae), odnosno misli pa se shvaca kao proSirena metafora. Odredbe
alegorije $to proizlaze iz alegoreze upucuju na to da ,.cjelinu kakva teksta ili iskaza obiljezava
supostojanje eksplicitnog i implicitnog smisla pa se govori o alegorijskom djelu*. ,,Obi¢no se
fabulama o snovima, putovanjima, bitkama, alegorijski slika stvarnost, ljudski Zzivot,
funkcioniranje svijeta i sl.“ (Bagi¢ 2012:17). Dakle, alegorija postoji kao figura, knjizevni oblik

i kao interpretacije teksta.

Biblija donosi da Otkrivenje, ,,po gr¢koj rijeci Apokalypsis, oznacuje objavu kojom Bog
otkriva ljudima neSto skrovito, samo njemu poznato, osobito s obzirom na
buduénost“(Jeruzalemska Biblija, 2011: 1757). Prvu potvrdenu uporabu pojma apokalypsis

nalazimo u Otkrivenju 1,1:

,,Otkrivenje (apokalypsis) Isusa Krista: njemu ga dade Bog da on pokaze slugama

svojim ono $to se ima dogoditi ubrzo. I on to oznaci poslavsi svog andela sluzi svomu



Ivanu koji posvjedoci za rije¢ Bozju i za svjedoCanstvo Isusa Krista — za sve Sto vidje.*
(Otk 1.1)

Sliéne pojmove nalazimo i u Starom zavjetu, primjerice na hebrejskom glagol galah izrazava
misao o otkrivanju necega Sto je bilo prikriveno ili sakriveno. Iz toga je vidljivo shvacanje
apokalipse kao knjizevne vrste. Apokalipsa kao knjizevna vrsta literatura je koja se bavi
otkrivenjem. Ona otkriva ono §to je bilo skriveno od ljudskog pogleda i spoznaje. Po nacinu
iznoSenja i po poruci Otkrivenje je sli¢no primjerice starozavjetnoj Knjizi proroka Daniela.
Tako se mogu uociti obiljezja apokalipse kao knjizevne vrste: simbolizam, vremenska razdoblja
1 usmjerenost na dogadaje posljednjih dana. Apokalipsa kao knjizevna vrsta obuhvaca knjige
Daniela i Otkrivenja i dijelove drugih biblijskih knjiga. ,,Specifi¢nost biblijske apokaliptike je
dakle u knjizevnoj vrsti prozetoj simbolickim i dramatskim govorom, videnjima i objavama, te
u sadrzaju, koji mozemo svesti pod zajednicki nazivnik "dana Gospodnjeg", odnosno
"posljednjih vremena", obra¢una dobra i zla i1 opisivanja eshatoloske buduénosti.* (Mateljan
1997: 365)Dakle, rije¢ je o knjizevnoj vrsti koja je naSla mjesto u svetom kanonu i koja je
prihvacena kao Bogom nadahnuta poput ostalih biblijskih knjiga. lako apokalipsa potjece iz
Biblije, ovaj se pojam ve¢ u staro doba, ali i u suvremenoj znanosti, rabio kao oznaka drugih
knjizevnih djela koja podsjecaju na Ivanovo Otkrivenje. Sukladno tomu, postoje brojna
knjizevna djela koja simbolikom opisuju kona¢no unistenje zla i pobjedu dobra koja je osnovna
misao kanonskog Otkrivenja. Tematika Otkrivenja, dakle, nadahnjuje brojne knjizevnike, ali i
slikare, glazbenike i filmske redatelje.Za apokalipticku knjizevnu vrstu vrlo je vazno da autor
apokalipse prima objave u obliku videnja. Opisujuc¢i neko videnje, poruka koja se smatra
Bozjim nadahnuéem, pretace se u simbole. Nepravilno gomilanje i naizgled nepovezane
simbole potrebno je preto€iti u misao o posljednjem sudu i kraju svijeta kako bi se postavio
temelj za alegorijsko tumacenje poruke. Takoder, uporaba pojma apokalipticki moze
oznacavati odredeni svjetonazor koji se rabi kao metafora za suvremeno stanje ljudskog drustva
prema kojemu je Zivot neprekidna borba izmedu dobra i zla. U rane se apokalipticke tekstove
iz kanonskih starozavjetnih knjiga ubrajaju dijelovi Ezekijela, Zaharije, Joela, Izaije i Malahije,
dok su u najuzem smislu apokalipti¢ka knjizevnost Daniel (gl. 7-12) u Starom i Otkrivenje u

Novom zavijetu.

Za prikazivanje sadrzaja vezanih uz drugi ili transcendentni Zivot, kakva je tematika
apokalipse, pripovjedaci ¢esto odabiru alegorijsko i simboli¢ko izraZzavanje kako bi takve teSko
razumljive sadrzaje priblizili primateljima u bliske i razumljive slike. lako je stalnu

dvoznacnost djela moguce prepoznati po izravnu autorovu naputku ili po historiziranom

7



kritickom sudu o alegori¢nosti djela, ipak ¢e na prethodno navedena djela najviSe biti
primjenjivano aktualno alegoricko tumacenje. Prema tomu, Citatelj pojedinog djela moze uvijek
otkrivati nova alegori¢na znacenja i time pokazati da se alegoriji pridodane negativne
konotacije shemati¢nosti i apstraktnosti ne moraju predbacivati. Stoga nije neuobicajeno - uz
promatranje nekih fabularnih dijelova kao alegorije hodocas¢a, putovanja, vrta i sl., ili pak
likova kao prefiguracije Krista - uociti njihovu potencijalnu ulogu u povijesti spasenja u
djelima u kojima kontekst njihova pojavljivanja nuzno ne diktira smjer tumacenja. Takvi su
primjerice Krlezini likovi koji se javljaju u specificnoj povijesnoj i politickoj situaciji 20.

stoljeca.



2. APOKALIPSA I KNJIZEVNOST

Pripadajuci zapadno-europskoj civilizaciji, hrvatski je narod tijekom stolje¢a pokazao
svoju utemeljenost na krS¢anstvu. Brojni povjesnicari hrvatske knjizevnosti isticu, medu
ostalima 1 Bozidar Petrac, da je ,krS¢anstvo utisnulo najdublji pecat u duhovnosti, moralu,
kulturi i obi¢ajima hrvatskoga naroda, a osobite tragove ostavilo je u usmenoj i pisanoj
knjizevnoj hrvatskoj bastini*“(Petra¢ 1995: 77). Upravo biblijske teme prozimaju cjelokupnu
hrvatsku knjizevnost. Misionarska djelatnost Svete Brace, sastavljanje glagoljice, prijevodi
biblijskih tekstova za liturgijsku namjenu snazno su pridonijeli procesima koji su doveli do toga
da brojna knjizevna djela imaju biblijsku podlogu i osjetnu jaku religioznost gotovo u svim
tekstovima. KrS¢anska, katolicka religioznost, oslonjena na svetopisamsku tradiciju i

starokrS¢ansku, katolicku bastinu postala je dakle temelj cijele hrvatske knjizevnosti.

ProZimanje biblijskim temama i motivima vidljivo je u razli¢itim knjiZzevnim epohama.
Izrazito je biblijskom podlogom i jakom religioznos¢u plodno razdoblje srednjovjekovne
knjizevnosti dok kasnije epohe pokazuju individualnost autora i izrazitiju sklonost estetskim
obiljezjima. Starozavjetne ili novozavjetne biblijske teme, kr§¢ansko, katolicko pojmovlje i
krsc¢anstvu vlastite vrijednosti prisutne su U tekstovima u razli¢itim pojavnim oblicima, a medu
njima vrlo je znacajna pojava U obliku alegorije. Iz svijeta kr§¢anske misli posebno je za
knjizevna nadahnuca plodna tematika apokalipse. U Otkrivenju i apokaliptickim tekstovima
gotovo sve ima simboli¢ko znacenje. ,,Simbol se definira kao konotativni znak pripisuje li mu
se kakvo sekundarno znacenje, koje seze dalje od primarna znacenja“. (Noth 2004: 181)
Medutim, sadrzavanje kakva druga znacenja karakteristicno je 1 za metaforu pa se pokazuje
bliskost simbola 1 metafore. ,,Dok glede metafore vrijedi samo preneseno znacenje, pa ono
dokraja smjenjuje doslovno znacenje (...), simbol zadrZava svoje prvotno znacenje i onda kad
mu je preneseno ili konotativno znacenje sredi$nje.” (N6th 2004: 182) Upravo je sekundarno
znacenje klju¢no za analizu apokalipse. Pojedini simboli tek prevedeni u misao o posljednjem
sudu 1 kraju svijeta osnova su promatranju odredenog (dijela) teksta alegorijskim. Gotovo u
svim knjizevnim epohama i razdobljima nezaobilazne su prorocke teme kao odraz duboko
utisnuta pecata o posljednjem sudu u svijest greSna ¢ovjeka. Alegoriju apokalipse moguce je
pronaci u djelima s prorockim temama kao Sto su tema o velikom Danu Jahvinu (usp. Am 5,
18+), tema o uniStenju zvijeri, tema o prijetnjama rusilacke najezde i sl. Osim kanonskog
Ivanova Otkrivenja postoje apokrifne apokalipse vazne za srednji vijek kao $to su primjerice

Pavlova apokalipsa. I u djelima drugih knjizevnih razdoblja mogu se uociti apokalipticke teme,



elementi ili pak likovi. Pavlova apokalipsa primjerice sadrZi niz simbola istovjetnih s onima u
kanonskom Otkrivenju koji, preto¢eni u misao o posljednjem sudu i kraju svijeta, traze
alegorijsko tumacenje. Proces Fraza Katke primjerice sadrzi apokalipticki element sudskog
procesa kao alegorije posljednjeg suda. U Krlezinom je Kraljevu uloga nositelja alegorije
dodijeljena kontekstu dramske situacije i nekim likovima Kkoji svojim karakterima i
etimologijom oblikuju dvostruko alegori¢no znacenje.

Svi tekstovi apokalipticke literature sadrze neka zajednicka obiljezja koja ih Cine
prepoznatljivima, a to su naglasena slikovitost, prisutnost vizije, sablazni likovi, obilno
koristenje dramati¢nog simboli¢nog imaginarija, obilje kataklizmickih dogadaja koji su signali
kraja svijeta te radnja koja upucéuje na kona¢nu prosudbu. Ta je obiljeZja moguce prepoznati u
Otkrivenju, Pavlovoj apokalipsi, Procesu i Kraljevu. Sadrzajnu osnovicu religijskih alegorija
organiziraju fabule koje iznose putovanje, hodocasce, bitku san i sl. Njihovo eksplicitno
znacenje implicira i znaCenje ljudske egzistencije, povijesti spasa, duSevne borbe odnosno

borbe dobra i zla, besmisao dehijerarhiziranog svijeta.

Iz apokalipticke je literature uocljivo nekoliko interpretativnih pristupa Otkrivenju: prvo
je preteristicko glediste prema kojemu se ispunjenje proroc¢anstava Otkrivenja dogodilo u
prvom stolje¢u te je sklono poistovje¢ivanju Zvijeri s Rimom ili rimskim carem ili
Jeruzalemom; drugo je idealisticko glediste koje vidi Otkrivenje kao alegoriju duhovne bitke
koju mora voditi svaki vjernik; trece je historicisti¢ko glediste koje drzi da Otkrivenje iznosi
Bozji plan za ¢itavu povijest, od pocetka do kraja. (Hahn 2009: 97)Najznacajnije ¢e za analizu
odabranih apokaliptickih tekstova biti historicisti¢ko glediste budu¢i da njegovi signali u tekstu
usmjeravaju tijek vremena prema uspostavi vjeénoga kraljevstva, iako ni ostala gledista nece

biti zanemarena. Prihvacanje iskljucivo jednoga gledista nije moguce.

Konaéno, sva literarna djela s proro¢kim temama u svim knjizevnim razdobljima
svakako pokazuju da im se alegorijsko zna¢enje i smisao svode na upozorenja memento mori
te quotidie morior quia finis advenit velociter kojima se naglasava prolaznost zemaljskog Zivota

1 opomena kona¢nog suda.
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3. ALEGORIJA APOKALIPSE U IVANOVU OTKRIVENJU

3.1. Teorijsko-povijesni kontekst Otkrivenja

Kanonsko je Otkrivenje, po grckom apokalipsa, $to oznacuje objavu koja je dana po
Isusu Kristu i govori 0 njemu, najprije prigodni spis koji je namijenjen podizanju i podrzavanju
morala kr$¢ana, a nastao je u vrijeme nemira i Zestokih progona Crkve u nastanku. Sadrzavajuci
vjecne vrednote kojima bi se Covjek trebao voditi tijekom svog ovozemaljskog zivota, ¢ini
temelj vjere tako Sto potvrduje pouzdanje svetog naroda da ¢e Bog biti ,,uza svoj narod*. Moze
se reci i da je to knjiga utjehe jer, prema iskazu, Bog (opet) Salje svoga Sina, koji je svojom
osobom i djelom svjedok obecanja neko¢ danog Davidu, i ostvaruje svoje obecanje u Kristu.

Polaziste promatranju alegorije apokalipse pretpostavka je da Bog zna buduénost i da ju
je otkrio u svojoj Rijeci. Zato se Otkrivenje shvaéa kao prikaz buducnosti koju je Bog odlucio
otkriti covjeku. Videnje Ivana nudi opis povijesti velikih dometa. Prema tome, analiziranje
apokalipti¢kih videnja mora postovati kozmicki raspon koji pocinje s pis¢evim danom i vodi
Citatelja do svrSetka vremena. Stoga se historicizam kao hermeneuticki pristup biblijskoj
apokalipsi izdvaja medu ostalim tumacenjima. Karakteristi¢ne su za historicizam vremenske
oznake koje usmjeravaju tijek vremena od samog nastanka knjige do uspostave vjecnog
kraljevstva §to je vidljivo u Otkrivenju. Unutar Otkrivenja postoji obrazac savez, pad, sud i
otkupljenje koji opisuje odredeno povijesno razdoblje, svako razdoblje i svu povijest kao i

zivotni tijek svakoga od nas.

Otkrivenju nedostaje uobicajeni tijek price ili sadrzaj pa izgleda kao zaista neobicna i
nejasna knjiga koja ne ispunjava funkciju otkrivanja $to bi trebala po svojemu nazivu. lako se
sadrzaj biblijske apokaliptike moze ¢initi tajnim, nacin na koji su poruke prenesene ljudima
izravan je jer sam Krist objavljuje apokalipti¢nu poruku u Otkrivenju. Znacajnu ulogu u
prenosenju otkrivenja imaju nebeska bica, tj. andeli. U Otkrivenju oni prenose poruke, stoje na
Cetiri ugla Zemlje, okruzuju BoZje prijestolje, trube u trube, izlijevaju ¢ase BoZjega gnjeva i
sluze Ivanu (Otk 5,2; 7,1; 8,2; 10,1; 12,7-10; 14,6-10). Kontekst primanja poruke otkrivenja
¢ini Ivanovo izgnanstvo na otoku Patmosu. U doba Ivanova pisanja Crkva je napadnuta zbog
krvava progonstva Rima i Rimskoga carstva koje je alegori¢no prikazano kao Zvijer. (usp. Juri¢
1986: 26) Preteristicko glediste, jedan od interpretativnih pristupa Otkrivenju, istice da se
ispunjenje proroc¢anstava Otkrivenja dogodilo u prvom stoljecu pa je sklono poistovjecivanju
Zvijeri sa samim Rimom (Hahn 2009: 97). Ipak, bozanske su poruke znacile utjehu i nadu u

patnjama. Takoder, apokalipticka je knjiga prepuna naglasenih suprotnosti. Ocita je razlika
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izmedu dobra i zla te sadasnjosti 1 buduc¢nosti. Ivan pravi razliku izmedu Bozjeg pecata i Ziga
Zvijeri, izmedu podle Zmije i vjernih svjedoka, Giste Zene i naki¢ene Bludnice, nebeskih vojski

i sila zla, Jeruzalema i Babilona (Otk 7,2; 9,11-19; 12,1; 13,16; 17,1; 18; 21,2).

Knjiga Otkrivenja svojim sadrzajem otkriva ono §to je dugo vremena bilo skriveno od
ljudskog pogleda i spoznaje. U njoj se otkriva nebeski svijet i buduce stvarnosti. Okvir
Otkrivenja obavje$cuje ¢itatelja da je Ivan kao izgnanik boravio na Patmosu u vrijeme kad je

dobio otkrivenje:

»Ja, Ivan, brat vas i suzajedniCar u nevolji, kraljevstvu i1 postojanosti, u Isusu: bijah na
otoku zvanu Patmos radi rije¢i BoZje i svjedoCanstva Isusova. Zanijeh se u duhu u dan

Gospodnji i zaCuh iza sebe jak glas, kao glas trublje.” (Otk 1, 9.10)
Otkrivenja su izraZzena terminologijom videnja i snova u Otkrivenju:

,»1 vidjeh: kad Jaganjac otvori prvi od sedam pecata, zaCujem gdje prvo od Cetiri bica
govori glasom kao gromovnim: Dodi! [...] I vidjeh: sedmorici andela $to stoje pred Bogom
dano je sedam trubalja. [...] I vidjeh drugoga jednog, snaznog andela: silazi s neba ogrnut
oblakom, na glavi mu daga, lice mu kao sunce, a noge kao ognjeno stupovlje; u ruci drzi
otvorenu knjiZicu. [...] I znamenje veliko pokaza se na nebu: Zena odjevena suncem, mjesec

joj pod nogama, a na glavi vijenac od dvanaest zvijezda.“(Otk 6,1-12; 8,2; 10; 12,1-15,7)

Nikola Zuvi¢ naglasak stavlja na proroku prirodu Otkrivenja. (usp. Zuvié¢ 1934:
332)Buduc¢i da Otkrivenje navjes¢uje buduce dogadaje koje prenose proroci, sveti se lvan
koristi prorockim elementima kao $to su simboli i vizija. U lvanovu Otkrivenju tijelo ostaje na
zemlji, a dusa putuje onostrano$c¢u u obliku videnja (visio in somnis). Otkrivenje je pomocu
izrazito slikovitih prikaza izgradilo autoritet knjige koja u obliku vizije $alje, u svjetlu biblijskog
tumacenja, snaznu poruku spasenja. U skladu sa starozavjetnom tradicijom apokalipti¢ke
literature, Otkrivenje je ve¢inom opisano simbolima. Iz knjige je vidljivo da je sveti lvan
preuzeo mnoge apokalipticke misli i na¢ine izraZavanja kao §to su npr. andeli, zvijezde, nebeski
dvor, nebeski hram, Jeruzalem u nebu, knjige nebeske, Sotona napasnik i tuzitelj, razdoblje od
tisucu godina, obnova svijeta, kazne i muke itd. Stoga su simboli, sinonimi za alegoriju u
vrijeme kada je nastala Ivanova knjiga, vrlo ¢esto duboki, slozeni i viSestruko razgranati.
Sukladno tomu, simboli ¢e se promatrati kao oni koji su otvoreni novim pojasnjenjima radi
oblikovanja alegorijske cjeline. Tako primjerice apokalipticki pisac ne navodi samo da Zvijer

postoji, nego da ima deset rogova 1 sedam glava, koja sli¢i leopardu, ima medvjede Sape 1 lavlju
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njusku (Otk 13,1.2). Detaljnim i sveobuhvatnim opisom Zvijeri $alje se upozorenje o Zelji i
mo¢i zla da zavlada Bozjim narodom.
Zanimljiv je prikaz ,,nekoga kao Sina Covje¢jega“:

.1 okrenuvsi se, vidjeh sedam zlatnih svije¢njaka, a posred svije¢njaka netko kao Sin

Covjegji, odjeven u dugu haljinu, oko prsiju opasan zlatnim pojasom; glava mu i vlasi

bijele poput bijele vune, poput snijega, a o¢i mu kao plamen ognjeni; noge mu nalik

mjedi ugladenoj, kao u peci uzarenoj, a glas mu kao Sum voda mnogih; u desnici mu

sedam zvijezda, iz usta mu izlazi mac dvosjecan, ostar, a lice mu kao kad sunce sjaji u

svoj svojoj snazi.“ (Otk 1, 13-16)

Razlozivsi opis na manje dijelove mozZe se uoditi alegori¢nost njegovih znacajki. Ovim se
opisom zapravo predstavlja proslavljeni Krist u ulozi eshatoloskog suca. ,,Duga haljina“
oznacuje njegovo svecenistvo, ,,zlatni pojas“ kraljevsko dostojanstvo, ,,bijela kosa“ vje¢nost,
,plamtece o¢i“ bozansko znanje, ,,noge od mjedi* postojanost itd. Sjaj nogu, lica, snaga glasa
odaju njegovo velianstvo, desnica mo¢, a ,,sedam zvijezda“ Crkve kojima treba biti poslano
otkrivenje. ,,Mac dvosjecan, oStar* moguca je sudacka rije¢ na posljednjem sudu.

Sljede¢i je simbol knjiga iz ruke Bozje. U Otkrivenju Ivan vidje: ,,na desnici Onoga koji
sjedi na prijestolju — knjiga, iznutra i izvana ispisana, zapecacena sa sedam pecata!* (Otk 5, 1)
Ivan je vidio i drugu ,,otvorenu knjigu iz ruke andela $to stoji na moru i na zemlji!* (Otk 10, 8)
Rije¢ je o knjizi koja sadrzi, prema tumacima, bozanske odluke o dogadajima posljednjih
vremena. Ovim je simbolom Bog jo$ jednom podsjetio da On svojemu narodu $alje Rije¢ koju
,,navijesti slugama svojim prorocima‘. Osim toga, Ivan je dobio naredenje da knjigu proguta, a
nakon toga zagorc€at ¢e mu utrobu, ali ¢e u ustima biti kao med slatka. [z toga se moZe Ciniti da
je slatkoc¢a karizmatski dar Duha Svetoga, odnosno radost i veselje. S druge strane, gor¢ina Su
nadolazece kusnje i zla koja ¢e Ivan prorokovati.

U poglavlju 9. Otkrivenja govori se o skakavcima. Oni su jedan od vaznih simbola koji
ostavljaju snazan dojam kod Ccitatelja jer izlaze iz dima Bezdana na zemlju. Kontekst njihova
pojavljivanja dopusta alegorijsko, eshatolosko tumacenje. Prema takvu tumacenju skakavci su
dio Bozje opomene, preteCa Bozjega dana, najava pustosi i strahota koje ¢e prethoditi BoZjemu
danu. Njima je svojstvena patnja, imaju vlast muciti ljude, ali im ne zadaju smrt pa se katkada
prema tome u njima vide duhovne muke. Ipak sveti Ivan ne opisuje stvarne skakavce, ve¢ one
koje je promatrao u viziji.

Kraj je povijesti u Otkrivenju prikazan brojnim pojedinostima. O njemu su govorili lvan
I Isus. Danu Jahvinu prethodit ¢e kozmicki poremecaji, a eshatoloski je potres jedan od

kozmickih znakova koji prate dan Jahvin:
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1 vidjeh: kad Jaganjac otvori Sesti pecat, potres velik nasta. I sunce pocrnje kao dlakava
kostrijet, sav mjesec posta kao krv. I zvijezde padoSe s neba na zemlju kao $to smokva
smokvice stresa kad je potrese Zestok vjetar. Nebo i§¢eznu kao savijena knjiga, a sve se
planine i otoci pokrenusSe s mjesta.* (Otk 6, 12-14)
Kako je vidljivo, kozmicki znakovi prethode Bozjem sudu, primjerice eshatoloski potres, a
koriStenje uznemirujuéih elemenata u prikazu simbolizira zastrasujuéu srdzbu suda BozZjega.
Takoder, pojavljuje se nebeski ratnik — Krist koji se bori protiv Zvijeri, Laznog proroka,
zemaljskih kraljeva i njihovih vojski (Otk 19,11-21). Odvijanje posljednjeg suda najvazniji je
dogadaj pred svrsetak svijeta, a obuhvaca tisu¢godiS$nje kraljevstvo mucéenika s Kristom, drugi
boj za dovrSenje djela Bozjega te sud nad narodima (Otk 20), koji prethode stvaranju,,novog
neba i nove zemlje* te osnivanju Svetoga Grada (Otk 21;22). U kozmicke se znakove kraja
povijesti uklapa bozanski sud opisan slikama Zetve i berbe. Konaéno, Otkrivenje nudi obilje
pojedinosti koje oblikuju alegorijske predodzbe sveukupnog spasenja ¢ovjecanstva odasiljuci
poruku nade i utjehe. Stoga, razna nebeska bi¢a, Zmaj, Zvijer, Bi¢e kao Sin Covje&ji, boj,
kozmicke smetnje na Suncu, Mjesecu i zvijezdama slikovito i simboli¢no prikazani oblikuju

alegoriju posljednjeg vremena.

Moze se reci da je Otkrivenje knjiga o svojevrsnom pocetku buduéi da Krist dolazi
uspostaviti ,,novo nebo i novu zemlju®, pocetak mesijanskog i vje¢nog spasenja. Pad
Jeruzalema nije kraj svijeta, nego pocetak novog doba u povijesti spasenja. Parousia (dolazak)
Isusa pocetak je, novi Jeruzalem, Novi savez, novo nebo i zemlja. Razvidno je postojanje
svijesti o proto¢nosti vremena. Naime, u knjizi se razlikuje sada$njost i buducnost: ,,Napisi
dakle $to si vidio: ono $to jest i §to se ima dogoditi poslije. Tako je ono ,,$to jest™ sadasnjost,
a ,,poslije vrijeme nakon otkrivenja. U skladu s prorotkom objavom, u Otkrivenju se nastoji
razviti misao o blizini, kratko¢i vremena. (Zuvié 1934: 334) Shvacanje vremena kao kategorije
podlozne promjeni, u stalnom mijenjanju, stavlja naglasak na ¢injenicu da Bog, unato¢ svemu,
i dalje upravlja povijes¢u. Ve¢ se na pocetku knjige donosi da je,vrijeme blizu!* (Otk 1, 3),
dakle vrijeme dolaska Kristova i svega $to ¢e se dogoditi ubrzo. Poruka se ponavlja tijekom
cijele knjige: ,,Dolazim ubrzo*. (Otk 1,1.3; 3,11; 22,6-7.10.12.20) Uporabom se razliCitih
oznaka za vrijeme ili neki vremenski odsjeCak ipak stje¢e dojam opcenitosti, univerzalnosti,
primjenjivosti objave na bilo koje razdoblje. Upravo je u tomu dubinsko zna¢enje koje zahtijeva

zaokruzenost 1 cjelovitost misli o apokaliptickoj poruci spasenja.
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3.2. Otkrivenje kao euharistijska Zrtva

Katoli¢ki teolog i apologet Scott Hahn u svojoj knjizi Gozba Jaganjceva: misa kao nebo
na zemlji naglasak stavlja na vezu izmedu apokalipti¢nog svrSetka svijeta i euharistijskoga
slavlja. U knjizi Otkrivenja nalazi alegorijsko znacenje euharistije kao nebeskoga bogostovlja.
Kljuéni su motivi za takvo razumijevanje zrtvenik (Otk 8,3), starjeSine obucene u bijele haljine
(Otk 4,4), svije¢njaci (Otk 1,12), kad (Otk 5,8), mana (Otk 2,17), ¢ase (Otk 16), dan Gospodnji
(Otk 1,10), istaknuto mjesto koje ono daje Blazenoj Djevici Mariji (Otk 12,1-6), Svet (Otk 4,8),
Slava (Otk 15,3-4), znak kriza (Otk 14,1), Aleluja (Otk 19,1.3.6), Citanje iz Svetog pisma (Otk
2,3) 1 Jaganjac Bozji. Pretpostavljaju¢i kontekst nastanka djela i vaznost koju je Jeruzalem imao
za Zidove Kristova vremena mozZe se prepoznati hram u opisu neba iz knjige Otkrivenja.U
hramu su, odnosno u Ivanovu nebu,sedam zlatnih svije¢njaka, (Otk 1,12) i kadioni Zrtvenik
(8,3-5). Cetiri isklesana andela na zidovima hrama &etiri su ziva bi¢a koja sluze pred
prijestoljem u lvanovu nebu. Takoder, ,,dvadeset i Cetiri starjeSine” (Otk 4,4)predstavljaju
dvadeset i Cetiri sveceniCka razreda koja su u danoj godini sluzili u hramu. ,,Stakleno more,
nalik na prozirac* (Otk 4,6) bilo je veliki bazen u hramu, od polirane bronce. U sredistu hrama
iz Otkrivenja, kao i u Salomonovu hramu, bio je Kovc¢eg saveza (Otk 11,19). (usp. Hahn 2009:
91,92) Klanjajuéi se u hramu, Zidovi su oponasali klanjanje andela u nebu. Medutim, Crkva
Otkrivenja slavila je Boga ,,zajedno s andelima® (Otk 19,10). UniStenje hrama i razorenje
Jeruzalema 70. godine navijestilo je posljednji sud na kraju vremena kao kataklizmicki
dogadaj. Hahn zakljucuje da upravo ,,ono §to Ivan opisuje u svojem videnju nije bilo niSta manje
od odumiranja staroga svijeta, staroga Jeruzalema i Staroga saveza i stvaranje novoga svijeta,
novoga Jeruzalema i Novoga saveza“. (Hahn 2009: 94)U Otkrivenju razderani zastor u hramu
odrazava se u euharistiji slavljenjem Kristove zrtve na krizu, tj. predana i razderana Kristova

tijela.

Dakle, Otkrivenje u sebi nosi alegorijsko znacenje jedinstva neba i zemlje koje se
ostvaruje u euharistiji. Budué¢i da pojam apokalypsis doslovno znaci skidanje vela, moze se
zakljuciti da Otkrivenje, opet slikovito, skida veo s Crkve koju sveti Pavao prikazuje kao
Kristovu zarucnicu, opisuju¢i zajednistvo Crkve i Krista. Rasvjetljavanjem dubinskoga

znacenja vidi se da je kraj jednoga zapravo i1 novi pocetak.
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4. ALEGORIJA U SREDNJOVJEKOVNIM APOKALIPTICKIM VIZIJAMA

4. 1. Tradicija apokrifa i eshatoloskih vizija srednjovjekovne literature

Srednjovjekovni se svjetonazor najbolje ocituje u sukobljenosti dobra i zla, bozanske
vjecnosti i ljudske prolaznosti, duhovnog i tvarnog, ljubavi i mrznje, idealne vjere i bezvjerja,
Sto je zapravo osnova antonimskog, simboli¢kog i alegorijskog strukturiranja svijeta knjizevnih
djela u srednjem vijeku. Nije neobi¢no za srednji vijek da je sudbina Covjeka nakon smrti
izazivala veliku paznju. Sklonost spisima koji ljudsku mastu povezuju s brojnim likovima iz
Svetoga Pisma objelodanjena je u obliku srednjovjekovnih apokrifa. Svojim napetim
fabuliranjem, zanimljivim sadrzajima ispunjenim fantasticnim pojedinostima o onozemaljskom
zivotu, eshatoloskim temama (sud dusa, tajne sedmorih nebesa, raj, strahote paklenskih muka,
sudnji dan) apokrifi udovoljavaju ¢ovjekovoj znatizelji. Eduard Hercigonja isti¢e da ,,apokrifna
pripovjedna proza nadrasta funkciju zabranjivanog ili presutno priznavanog pratioca, tumaca i
nadopune kanonskih knjiga“ (Hercigonja 1975: 320), stoga joj je otvoren put prema
domisljatom prikazivanju eshatoloskog sadrzaja Sto potvrduju brojni apokrifni primjerci —
starozavjetni i novozavjetni.

U razdoblju ,,izmedu 200. godine prije Krista i 800. godine poslije Krista nastalo je,
unutar zidovstva i krS¢anstva, mnosStvo apokalipti¢kih spisa“ (Mateljan 1997: 368). Medu
brojnim se apokrifima krs¢anske provenijencije istice apokrifna vizija Pavlova apokalipsa koja
je zapravo vizija paklenih muka. Nastala u ranom srednjem vijeku, u 4. stoljecu na grékom
jeziku, Pavlova je apokalipsa kao apokrif neizravno usla u hrvatsku srednjovjekovnu
knjiZzevnost tako $to je rano bila prevedena na crkvenoslavenski jezik, vjerojatno u Makedoniji.
Prema tome, izvor joj je bizantska knjizevna tradicija. Jedna se verzija Pavlove apokalipse
nalazi u viSe glagoljskih rukopisa, a pretpostavlja se da joj je predloZzak vjerojatno bio latinski.
Popularnost te pripovjedne vrste potvrduje i Cinjenica da su se apokrifi proSirili na mnoge
knjizevnosti Bliskog Istoka i Europe jer su u njoj posebice dosle do izrazaja duhovne
preokupacije i atmosfera vremena u kojem je nastala. Prema tematskom Kkriteriju podjele
apokrifa, Pavlova se apokalipsa moze ubrojiti u novozavjetne apokrife, odnosno
viziju/apokalipsu. Takve su jo$ apokalipse primjerice Dundulovo videnje (poznato u literaturi i
kao Tundalovo videnje), Uspenje Bogorodice na nebesa te Ivanova apokalipsa. Vazno je uputiti
na razliku izmedu alegorije-vizije i1 srednjovjekovnih eshatoloskih vizija. Naime, osnovna je
razlika u knjizevnome rodu: alegorije-vizije su zapravo alegorijske poeme u stihu, dok su

srednjovjekovne eshatoloSke vizije u prozi. Stoga Pavlova apokalipsa pripada
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srednjovjekovnim eshatoloskim vizijama u kojima je u prvom planu teoloSko znacenje i
prijenos po(r)uke, a ne estetska funkcija.

Kada se govori o srednjovjekovnoj knjizevnosti, nuzno je spomenuti vaznost knjizevnog
zanra vizija koji utje¢e na krs¢ansku eshatologiju, religiozno ucenje o posljednjim stvarima
covjeka, kao §to su zivot poslije smrti, svrSetak svijeta i sl. Postupnost u oblikovanju krs¢anskog
zivota nakon ovozemaljskog Zivota moze se pratiti i u vizijama koje su sacuvane (i) u hrvatskoj
srednjovjekovnoj knjizevnosti. Apokalipti¢nih ili eshatoloskih vizija koje prvenstveno govore
o svrsetku svijeta i opem sudu u srednjovjekovnoj knjizevnosti ima nemali broj, i to u raznim
rukopisima. Cesto imaju ustaljenu strukturu: prikazuju putovanje duse u onostrani svijet pri
¢emu je vazna unutarnja preobrazba, odnosno pokajanje kao preduvjet spasa. Takoder, sve
prozivljeno u zemaljskom zivotu imat ¢e izravne posljedice u vjecnosti, prije koje ¢e svatko biti
podvrgnut posljednjem sudu. Iako bi se mozda o¢ekivalo da eshatoloske vizije u hrvatskome
srednjovjekovlju govore o Kristovu ponovnom dolasku (parousia), posljednjem sudu,
uskrsnucu tijela i sl. -kako je to zabiljezeno u prototipnom novozavjetnom Otkrivenju - vizije u

srediste stavljaju dogadaj covjekove osobne smrti i nastavak zivota poslije ovozemaljske smrti.
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4. 2. Alegorija apokalipse u Pavlovoj apokalipsi

Cjelokupni alegorijski smisao Pavlove apokalipse ostvaren je tematsko-motivskim i
kompozicijskim postupcima knjizevnosti. Medu njima najznacajniji su fabula, formula pocetka,
likovi,pripovjedne tehnike te prostor i vrijeme.

Pavlova je apokalipsa oblikovana kao Pavlovo putovanje kroz predjele pakla i raja.
Budu¢i da prikazivanje zivota poslije zemaljske smrti obiluje cudesnim nesvakidaSnjim
dogadajima, da bi se prenio sadrzaj eshatoloSkih vizija te uspjeSno prenijela po(r)uka,
eshatoloske su vizije prepune topoa neizrecivosti, tj. nemogucnosti ljudskog jezika da nesto
opise ili izreCe. Ipak, radi lakSega razumijevanja eshatoloskih sadrzaja svim ljudima, a ne samo
teolozima, neizbjezno je njihovo izricanje jezikom simbola, metafora i alegorija. Zato je vrlo
vazno slikovito prikazivanje onostranosti. Stoga Dolores Grmaca istice da je ,,alegorijska
fabulacija sluzila prevodenju u slike onih istina koje bi bile teSko razumljive u strogoj teoloskoj,
doktrinalnoj formulaciji“ (Grmaca 2012: 132). Za primanje po(r)uke zasluzna je bila upravo
alegorija. Alegorijsko je ¢itanje u srednjemu vijeku ponudilo viSe nacina kojima se mogla
razumjeti alegorija, kao prosirena metafora, prefiguracija i(li) ¢etverostruko ¢itanje koje ¢ine
doslovni/povijesni, tipoloski/alegorijski, moralni/tropoloski i eshatoloski/anagogijski smisao.
Ladislav Nemet u knjizi Krséanska eshatologija istiCe da ,biblijski jezik, posebice u
prikazivanju eshatoloskih stvarnosti, pod jakim utjecajem Zidovske apokaliptike 1 srodnih
knjizevnih vrsta, u svojim slikama, simbolima i metaforama nikako nije jednoznacan* (Nemet
2002: 15). Upravo slikoviti izrazi 1 polisemna znacenja usustavljuju eshatoloska dogadanja.
Alegorizacija je, uz simbolizaciju, vaZan knjiZzevni postupak primjenjiv na srednjovjekovne
vizije. Alegorijsko tumacenje vizija upucuje na postojanje 1 prenesenog smisla, a ne samo
doslovnoga. Alegorija, dakle, postoji u tekstu kao strukturni aspekt 1 naelo kompozicije teksta
u opisu vjecnoga zivota, te kao hermeneuticka metoda ¢itanja 1 tumacenja duhovnog znacenja
(sensus spiritualis) iza doslovnoga (sensus litteralis). U strukturu Pavlova putovanja kroz
predjele pakla i raja inkorporirani su alegorijski elementi koji traze alegorijsko tumacenje, ali
se samo djelo ne moZe svrstati u alegorijski Zanr.

Upisanost istine u doslovno znacenje svojstvena je biblijskoj egzegezi, odnosno krs¢anskoj
alegorezi. Tada istina ukljucuje povijesni smisao teksta (stvarno postojanje apostola Pavla i
njegovo poslanje da propovijeda pokoru svemu cCovjeCanstvu) te Cini temelj duhovnim
znacenjima. Aurelije Augustin, jedan od crkvenih otaca koji je postavio temelje krs¢anske

teologije te vjerojatno najvise utjecao na europsku krsé¢ansku misao, idejama koje je razvio u
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De civitate dei, gdje suprotstavlja Bozju drzavu (civitas dei) zemaljskoj drzavi (civitas terrena),
prednost daje duhovnom znacenju pri tumacenju eshatoloskih dogadaja u djelima.

U Pavlovoj je apokalipsi takoder vidljivo da ,,priroda srednjovjekovnog svjetonazora
izraslog iz zasada filozofije krS¢anstva determinira antiteticnost kao najrelevantniji princip
organizacije fabularne grade“(Hercigonja 1975: 259). Onozemaljski je svijet prikazan kao
prostor trajnog suprotstavljanja vjersko-moralnih i eti¢kih nacela i vrijednosti s kusnjama zala
i grijeha, s pogreSkama ovozemaljskog zivota. Upravo je opisivanje i pripovijedanje o
predjelima raja i pakla kao suprotstavljenih strana pokreta¢ fabularnog dogadanja Pavlove
apokalipse: andeli privode duse umrlih pred sud Bozji, a jedan andeo vodi Pavla da vidi sudenje
dusama i boraviste pravednih na nebu i greSnih u paklu; Pavao zivo sudjeluje u zbivanju,
postavlja mnoga pitanja, na koja mu andeo odgovara. Stoga je razvidno da je u Pavlovoj
apokalipsi prisutan stepenasti tip fabularne grade kojim se Zeli najviSe utjecati na Citatelja,
odnosno gresnika, ispunjavajuci tako funkciju prenositelja odredene ideje — put od grijeha preko
obracenja i pokajanja do vje¢nog spasa. Pavao se kao lik pojavljuje u predjelima pakla i raja
vidjevsi tako vje¢ne muke 1 vje¢no blaZenstvo.

Pocetak Pavlove apokalipse zapravo je kratka formula pocetka, tj. topos izravnog
obracanja Citatelju/gresniku:,,Sini ¢love€asci, molju vas neprestajuc¢e hvalite 1 blagoslovite
gospodina Boga va vsako vrime i na vsake Gase i na vsake dni i no¢i (Stefanié¢ 1969: 191).
Takvim je tipi€nim pocetkom naglaSena temeljna namjera djelovanja na greSnika koji bi trebao
prihvatiti djela milosrda na koja Pavao snazno poziva u svrhu velike afirmacije, odnosno
duboke vjere.

Poetika knjizevnosti srednjovjekovlja utvrduje shematiziranu podjelu likova na
pozitivne i negativne, §to je u skladu s namjerom eshatoloskih vizija/apokalipsi da, uz
udovoljavanje ¢ovjekovoj radoznalosti bijegom u mastu, utjeCe na brigu o Zivotu u vjecnosti
ve¢ za vrijeme ovozemaljskog zivota. Upravo otuda likovi djeluju kao da su bezuvjetno odani
sluZzenju Bogu s jedne strane ili su Mu svojim djelovanjem suprotstavljeni s druge strane. Tako
Pavao izvrsava poslanje da propovijeda pokoru svemu ¢ovjecanstvu koje je dobio od Krista (2
Kor 12, 2). Jedina moguc¢nost sredine u takvoj jednoznac¢noj shemi jest obrac¢enje greSnika prije
posljednjeg suda koje vodi prema odanosti vjeri, idealu tjelesne 1 duhovne Cistoce koja otvara
vrata vjeCnosti. Upravo Pavao najzesc¢e poziva greSnike na obracenje:,,Sini ¢lovecasci, molju
vas neprestajuce hvalite 1 blagoslovite gospodina Boga va vsako vrime 1 na vsake Case 1 na
vsake dni i no¢i* (Stefani¢ 1969: 191). Dostizanje tog ideala u Pavlovoj apokalipsi alegorija je

prekida s obi¢nim ljudskim Zivotom. Iznose¢i gresne navike pojedinih osudenika koji se svojom
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zaslugom ve¢ nalaze u paklenom bezdanu, alegorizira se druStvena nepravda, stjecanje
bogatstva prijevarom, samovolja, hipokrizija crkvene hijerarhije, razli¢iti oblici nasilja. Tako u
Pavlovoj apokalipsi andeo pokazuje Pavlu mjesto gdje se muce gresne duse zbog grijeha
mlakosti, lazi, ogovaranja, svetogrda, neumjerenosti u jelu i picu te navodi gresnike koji se
nalaze u paklu:

,OVO0 jesu oni ki nimaju ni teplo ni studeno i nasli su se da ni su v Cisl¢ pravadnih ni su

v Cisl€ gréSnih. 1 bili su va vrime svoga zivota i prebivahu v gréseh i v ljubodejstve dari

do umrtija njih; ki gredu k svetoj crikvi ne za volju molitvi, na za volju pripros¢ih besed

1 blaznjahu druzih ot molitvi i kladihu... lazu drug na druga grdimi besedami;ki

prijemljut sveto telo i krv gospoda nasega Isuhrsta i tudje blud u¢ine i v tom prebivajut

dokle umrut ne ustanece ot njego i zato tako goret; ki ne imihu Boga na pamet, ne

mnjahu imiti Boga pomo¢nika; to koga vidi§ pop biSe i ne svrSase sluzbi bozje pravo i

ne prestajase jiduci i1 pjuci 1 blud ¢ine¢i, a ne prinoSaSe molitve Bogu 1 zato taku muku

prijemlje. (Stefani¢ 1969: 197, 198).
1z toga je vidljivo postojanje barem dviju kategorija gresnika, drustvene, koju ¢ine svjetovnjaci,
te kategorije koju ¢ine predstavnici crkvene hijerarhije medu kojima je ve¢ spomenuti ,,pop koji
ne svr$ase sluzbi bozje pravo®. 1z Pavlove se perspektive prikazuju paklene kazne i rajsko
blazenstvo buduci da je upravo Pavao vidioc u djelu. On je biblijski lik, smrtni gresnik koji je
postao svecem pa sukladno tomu pokazuje svoje emocije, strah pred pravedno$cu BozZjom i
zaljenje zbog okorjelosti srca Sovjeéanskih: ,,I re¢e mi an'jel: Ca se plagesi? OSée nisi vidil
velikih muk* (Stefani¢ 1969: 198). Andeo koji Pavla vodi paklenim i rajskim prostranstvima
ima ulogu vodica kroz onostranosti, a ujedno nudi klju¢ tumacenja videnih znakova. ,,Uloga je
tumaca, medutim, dana andelu vodic¢u i upravo se na njegovim tumacenjima gradi legitimitet
alegorije kao teoloske ili kozmoloske istine“(Grmaca 2012: 161). Alegorijsko znacenje koje se
otkriva jest da se slikama strahota paklenih muka postize ¢is¢enje dusa od zla, slikanjem
prostora kao privremenog pakla rada se nada, dok se slikama rajskog prostranstva utjelovljuje
utjeha i1 CeZnja.

Oblikovanje srednjovjekovnih knjizevnih tekstova kao zaokruzene cjeline donosi
podudaranje sadrzaja poruke i esteticke cjeline. Takvim se nac¢inom konstruiranja teksta poruka
o pravednosti strasnog BoZzjeg suda €ini jo§ uocljivijom. Esteticka namjera srednjovjekovnih
eshatoloskih vizija, kojom se zeli uputiti 1 na alegorijski smisao djela, oCituje se u primjeni vise
pripovjednih tehnika, naracije, monologa, dijaloga i opisa.

U Pavlovoj apokalipsi iskoristen je u srednjovjekovnoj knjizevnosti tipizirani narativno-

deskriptivni model putovanja duse u pakao i raj. Putovanje predjelima onostranog svijeta
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prikazano je poput niza slika ovostranog putovanja ispunjenog posve neobi¢nim dogadajima.
Naracijom putovanja duse nakon ovozemaljske smrti povezuju se prostori i dogadaji
zemaljskoga Zivota s prostorima pakla i raja u vjecnosti jer, kako je vise puta istaknuto, postupci
koje ¢inimo za vrijeme zemaljskog Zivota imaju izravne posljedice za zivot u vjecnosti.
Gradacija naracije zapocinje prikazivanjem dolaska andela pred Boga s molitvama pravednih i
grijesima zlih, nastavlja se opisom suda duSama, prikazom treéeg neba, uznemirujuéim
prikazom strasnih paklenih muka, a trijumfira prikazom rajskog blazenstva. Naracija se na
kljucnim mjestima prekida dijalogom Pavla i andela koji sugerira neposrednost i istinitost,
ostvaruje funkciju uvjeravanja u istinitost sadrzaja, budi osjecaje i poti¢e na propitivanje
ispravnosti ¢ovjekovih postupaka za vrijeme ovozemaljskog zivota. Upravo eshatoloske vizije
poput Pavlove apokalipse, koje tematiziraju zavrSetak ovozemaljske egzistencije U
onostranosti, pokazuju Zivotno vazno putovanje.Pavlova apokalipsa oblikovana je kao
putovanje Pavlove duSe u pakao i raj. U knjiZevnim je djelima moguce pojavljivanje putovanja
kao teme i pripovjednog modela, ali i u tekstovima religiozne tematike, pa tako i u Pavlovoj
apokalipsi, putovanje moze biti snazan prenositelj pouke i poticaja ¢ovjeku koji trazi put ka
vjecnosti. Neizbjezno je alegorijsko Citanje dogadaja koji se zbivaju u zagrobnom svijetu jer su
tekstovi srednjovjekovnih vizija podlozni razumijevanju i u prenesenom, duhovnom smislu, a
ne samo doslovnome. U strukturu Pavlova putovanja upleteni su alegorijski elementi koji traze
alegorijsko tumacenje. Putovanje duse u pakao ili raj stvarno je putovanje, a ne imaginarno jer
se u njegovu istinitost vjeruje kao i u mnoge crkvene dogme koje se ne propituju.

Dijalogom se kao jednom od pripovjednih tehnika takoder ostvaruje cjelokupni
alegorijski smisao Pavlove apokalipse. Andeo kao Pavlov vodi¢ ima klju¢nu ulogu pri
pokretanju radnje jer razgovorom s Pavlom vodi dogadaje u onozemaljskom zivotu. Posebice
je u drugom dijelu eshatoloSkog apokrifa naglasena vaznosti andela jer se pomocu dijaloga
dobiva uvid u podzemlje tame. Dijalog tako ostavlja dojam neposrednosti, a time i djeluje na
vjerovanje u istinitost iznesenog sadrzaja. Takoder, dijalogom se saznaju poneki Pavlovi
osjecaji zalosti i suosjec¢anja koje pokazuje zbog okorjelosti srca ¢ovjecanskih: ,,I ja sliSeci to
vzdahnuh i splakah se za vse sini ¢lovécaskije. 1 reCe mi an’jel: Za¢ se placesi?Jesi li ti
milostiviji nere Bog? Bog bo blagje vsim upvaju¢im na nj i podajet vsakom po delih njega kako
ucini na zemlji“(Stefanié¢ 1969: 198). Na Pavlovo pitanje tko se i zasto mudi ili se raduje andeo
redovito odgovara opisom slike suda, pakla ili pak raja. Tako Pavao ujedno otkriva znacenja
npr. paklenih muka i grijeha koji su im prethodili:

L uprosih an'jela: Ca je rika ova? I re¢e mi an'jel: Ovo je rika oganjna ka pokriva vsu

vseljenuju. 1 vidih riku oganjnu polecu i v njej bise mnozastvo muzi i zen. I bihu
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pogruzeni v rici toj niki do kolena, a niki do pasa, a drugi do pazuh, a niki do ustnu, a

niki do vrha. | uprosih an'jela i rih: Gdo su ovi, gospodi, ki stoje v toj rici oganjnoj do

kolena? I re¢e mi an'jel: Ovo jesu oni ki nimaju ni teplo ni studeno i nasli su se da ni su

v ¢islé pravadnih ni su v &islé gresnih“(Stefani¢ 1969: 197).

U andelovim odgovorima krije se, dakle, klju¢ alegorijskih elemenata koji ¢ine cjelokupni
alegorijski smisao Pavlove apokalipse.

Monolog svojom izrazajnos$éu takoder pojacava emotivno dozivljavanje teksta, ali je
ipak rjedi. Monologom se u Pavlovoj apokalipsi zele prikazati ¢ovjekova ojadena stanja, tuga i
patnje koje izazivaju ljudski grijesi. Tako Pavao govori sinovima ¢ovje¢anskim:

,,Hvalite Boga neprestano va vse dni i ¢asi i v u¢injeno vrime. Zac¢ vsi an’jeli ki se raduju

pridut pred Boga i takoje ki se pla¢u za¢ ne mogu imiti dobrote v ¢lovécek tih kim sluze

1 zato se prevele placu. I vsi na kup pridut k Bogu pokloniti se pred njim va ucinjeno

vrime* (Stefani¢ 1969: 192).

Pavao, dakle, zeli snaznije ukazati na duhovnu stvarnost, onostrani svijet, zbivanja u njemu i
moguce posljedice koje na§ ovozemaljski Zivot moZe uzrokovati za vje€nost. Savjet da hvalimo
Boga svakim danom i u svako vrijeme izraz je Pavlove nesebi¢ne ljubavi da Bogu privuce druge
ljudske duse 1 uputi ih na vjecni izvor Milosrda kako bi postigli spasenje.

Opis je kao pripovjedna tehnika vrlo cest u eshatoloSskim vizijama/apokalipsama.
Budu¢i da eshatoloske vizije/apokalipse prikazuju svijet koji Covjek nije vidio, opis
onozemaljskog svijeta €ini preduvjet za stvaranje slika, postavljanje granica prostora te
primanje mogucih osjecaja koje tekst moze pobuditi u €itatelju. Opisom se upucuje na neku
pojavu od posebne vaznosti, a to je u Pavlovoj apokalipsi rekvizitarij strasnih paklenih muka
koji je interpoliran u skladu s apokaliptickom tradicijom, a Zeli kod ¢itatelja pobuditi svijest o
mogucem izbjegavanju stra$nih muka: ,rika ognjena poleca, oblak ognjen, stolje oganjne,
plamen oganjni, zelezo veliko i ostro, smrad ljut i velik, dol velik i glubok i taman, skrtanije
zubi, zima, snig, groza“ itd.

Opisom C¢udesnog prostora onostranog svijeta prvenstveno se stavlja naglasak na
postojanje 1 istinitost raja, pakla 1 posljednjeg suda. Takoder, funkcija videnja rajskog
blazenstva jest potvrda Pavlove svetosti i poslanja da cijelomu svijetu navijesta Bozje spasenje
te isticanje nenadmasnog Bozjeg milosrda i pravednosti. Sveukupne slike raja mogu se oznaciti
alegorijom utjehe, ¢eznje 1 mira. To potvrduju slike koje odrazavaju mir, zajedniStvo, spokoj,
radost, ljubav i sl. Pjevanje korova andela, tre¢e nebo, svjetlost sunca, bljestavilo zlata i dragog

kamenja, rijeka kojom teCe med i mlijeko, drvo Zivota/spoznaje, slatki plodovi, svjetlost,

22



obecana zemlja, zlatni stupovi i sl. ¢ine alegorijske elemente, kojima je opisano rajsko
blaZzenstvo, a koji osim doslovnoga znacenja impliciraju i drugo, duhovno znacenje. Slika je
raja u srednjem vijeku bila prvenstveno oblikovana kao omedeni prostor, grad ili pak vrt. Tako
je tre¢e nebo ,,mésto pravadnih® ¢ija su imena ispisana na zlatnom stupu te oznacava najvisa
nebesa u kojima su vrata koja dijele ovaj i onaj svijet. Prolazak kroz vrata oznaCava vec
dobivenu BoZzju milost za vje¢nu radost sa ,,vsi vVoji an'jelsci te andeo govori da su ,,blazeni ki
vnidut va vrata ove pokl¢€ vsi ostavet se v§adSe simo i tu imaju prostranstvo prez zlobe i imuci
Gisto srce” (Stefanié¢ 1969: 196). Rajsko je blazenstvo opisano konkretnim motivima, kao locus
amoenus:
,»1 pogledah na zemlju tu i vidih po njej réku tekucu mlikom takoje i medom. I bihu na
sredi rike te driva vsajena ka imihu plod vsako vrime vsakih plodi i bihu vele slatki. |
vidih tu ulike visoke, nike bihu 30 lakat, a nike 20 lakat, a nike 16 lakat. I biSe svétla
zemlja ta veée nere zlato sedmericeju. I rih: Ko je to mesto? I ree mi an'jel: To je zemlju
ku je Bog obecal tim ki njega ljube* (Stefani¢ 1969: 196, 197).
Upotrebom motiva kao $to su med, mlijeko, slatki plodovi i zlato naglasava se raskos, ljepota i
veliCina raja, kao 1 Bozja pravednost 1 vjernost danim obec¢anjima i njihovo ispunjenje kao
vje¢na nagrada za dobra djela, molitve i ljubav. Sli¢no je donesen opis slavnog nebeskog

Jeruzalema®:

lZanimljiva je usporedba slike ,,nebeskog Jeruzalema“ iz Ivanova Otkrivenja i onog u Pavlovoj apokalipsi, koja
pokazuje neke sli¢nosti kao §to su postojanje dragog kamenja, grad omeden zidinama, vrata, imena pravednika
zapisana na stupovima, rijeka vode Zivota, drvo Zivota s plodovima: ,, [...]Jsveti grad Jeruzalem: silazi s neba od
Boga, sav u slavi Bozjoj, blistav poput dragoga kamena, kamena sli¢na kristalnom jaspisu; okruZen zidinama
velikim i visokim, sa dvanaest vrata: na vratima dvanaest andela i napisana imena dvanaest plemena Izraelovih.
Od istoka vrata troja, od sjevera vrata troja, od juga vrata troja, od zapada vrata troja. Gradske su zidine imale
dvanaest temelja, a na njima dvanaest imena dvanaestorice apostola Jaganjéevih. (...) Zidine su gradske sagradene
od jaspisa, a sam grad od ¢istoga zlata, sli¢na Cistu staklu. Temelji su gradskih zidina ureSeni svakovrsnim dragim
kamenjem: prvi je temelj od jaspisa, drugi od safira, tre¢i od kalcedona, Cetvrti od smaragda, peti od sardoniksa,
Sesti od sarda, sedmi od krizolita, osmi od berila, deveti od topaza, deseti od krizopraza, jedanaesti od hijacinta,
dvanaesti od ametista. Dvanaest vrata — dvanaest bisera: svaka od svoga bisera. A gradski trg — ¢isto zlato, kao
prozirno staklo. Hrama u gradu ne vidjeh. Ta Gospod, Bog, Svevladar, hram je njegov — i Jaganjac! | gradu ne
treba ni sunca ni mjeseca da mu svijetle. Ta slava ga Bozja obasjala i svjetiljka mu Jaganjac! Narodi ¢e hoditi u
svjetlosti njegovoj, a kraljevi zemaljski u nj donositi slavu svoju. Vrata mu se ne zatvaraju obdan, a no¢i ondje i
nema. U nj ¢e se donijeti slava i Cast naroda. Ali u nj neée unici nista necisto i nijedan tko ¢ini gadost i laz, nego
samo oni koji su zapisani u Jaganjcevoj knjizi zivota. I pokaza mi rijeku vode Zivota, bistru kao prozirac: izvire iz
prijestolja Bozjeg i Jaganjéeva. Posred gradskoga trga, s obje strane rijeke, stablo Zivota $to rodi dvanaest puta,
svakog mjeseca svoj rod. A liS¢e stabla za zdravlje je narodima. I nece viSe biti nikakva prokletstva. I prijestolje
¢e Bozje i Jaganjcevo biti u gradu i sluge ¢e mu se njegove klanjati i gledati lice njegovo, a ime ¢e im njegovo biti
na ¢elima. No¢i vise biti nece i nece trebati svjetla od svjetiljke ni svjetla sunceva: obasjavat ¢e ih Gospod Bog i
oni ¢e kraljevati u vijeke vjekova [...]. (Otk 21, 10-27; 22, 1-5) Navodi iz Biblije preuzeti su iz Jeruzalemske
Biblije s velikim komentarom.
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.1 pridoh k njim 1 vidih v gradu tom svét svétliji sinca i vece se sijase nere ov svét i bise

vas zlat i biSe ograjen dvima na deste zidoma vsaki biSe ot dragoga kamenjia. I bise v

njem 12 tisu¢ stlpi i 4 rike obhojahu grad ta. I biSe od zapada grada toga tekuci rika

medvena, a ot juzne strani rika mlécna, a ot vstoka sinca rika vin'na, a ot severa rika

olejna (Stefanié 1969: 197).

Sve drago kamenje, boje i sjaj Zele dati dojam Cvrstine i sjaja koji je odraz bozanske slave.
Nadalje, ,,12 tisu¢ stlpi i 4 rike“pokazuje da savrSenstvo staroga Bozjeg naroda u cjelini prelazi
u nasljedstvo novoga. 12 je broj novog Izracla, a 1000 ozna¢ava mnoS$tvo, neizmjernost te 4
rijeke koje ,,obhojahu grad“ kao 4 strane svijeta znak su savrSenstva i BoZje cjelovitosti u
stvaranju. ,,Grad Hrstov* zatvoren je, omeden rijekama i ograden sa dvanaest zidova. Rijeke
koje teku alegorija su snage zivota i obnove u Isusu Kristu. Slika raja kao zatvorenog vrta
svojstvena je upravo najranijim fazama krS¢anske povijesti pa se takav vrt shvacao kao slika
te je sigurno ostavilo snazan dojam na Citatelja.

Nadalje, vrlo je vazno oblikovanje topografije onostranosti. Ono pociva na opisu pakla,
podzemnog kraljevstva, i raja, nebeskog kraljevstva. Takvo je suprotstavljanje moguca
alegorija odraza onodobnog drustva i njegova svjetonazora koje prokletstvo vezuje uz kaznu,
vjecnu patnju i muku, dok je raj mjesto pravednosti, mira i radosti. Oblikovanje alegorijske
topografije u Pavlovoj apokalipsi pokazuje da je mjesto najve¢ih muka sasvim dolje, u
najtamnijoj dubini pod zemljom, mjesto najvecih radosti sasvim gore, u nebeskim sferama, a
predjeli manjih muka ili radosti, odnosno posljednje nade, u sredini, koja jo$ uvijek nudi
mogucnost ociS¢enja U prostoru otvorenome prema raju. Pri tome je neizbjezan stalni motiv
ognjene rike. Ona je, naime, alegorija vjecne kazne za grijehe koje su neposlusne i ohole duse,
po pravednom Bozjem sudu, zasluZile. Osim toga, moZe biti posljednja mogucénost za spasenje
dusa - koje ipak nisu osudene na vjecne paklene muke, a trpe strahote svojih nedjela ¢ekajuci
oc¢iS¢enje - mozda bas§ ognjem. Alegorizirana je vatra nutarnja covjekova patnja zbog svijesti o
onome S$to nije bilo dobro u Zivotu 1 ta je svijest vatra koja Cisti. Visestruka mogucnost
alegorijskoga tumacenja ognja pokazuje otvorenost eshatoloSkih vizija prema oblikovanju
pakla pomo¢u motiva iz puckog naslijeda i vjerovanja. Tako su Cesti motivi vatre, ognja, vrata,
knjige, ponorai sl.

Pavlova apokalipsa uglavnom donosi opise vje¢nih muka, iako nisu izostavljeni ni prikazi
vjecnoga blazenstva duSa zbog milosti gledanja Bozjeg lica i uzivanja rajske slave sa zborovima
andela i arkandela. Opisi pakla vezuju se uz neprekidne vapaje dusa u mukama, Zalost i svaki

gubitak nade.
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Nadalje, pojmovi prostor i vrijeme takoder pridonose cjelokupnom alegorijskom smislu
Pavlove apokalipse. Uobi¢ajeno je shvacanje da su raj i pakao mjesta, sveti prostor odnosno
prostor muka gresnika. Svetost rajskog prostora izrazena je alegorijom bogata, plodna i
prekrasna vrta. U sredistu je rijeke drvo zivota ili drvo spoznaje dobra i zla puno slatkih plodova
kao alegorija Bozjeg prijestolja u srediStu raja od kojega potjecCe Bozja suverenost nad svime.
Termini prostor i vrijeme primijenjeni na pojmove raja ili pakla zapravo su ontoloske metafore
koje se odnose na ne$to Sto nije unutar prostora ljudskog shvacanja. Upravo zato koriste se
ontoloSke metafore, one pomocu kojih se visokoapstraktne pojmove, kao $to su raj ili pakao,
konceptualizira kao materijalne predmete ili omedeni prostor. Prostor raja u Pavlovoj se
apokalipsi konceptualizira kao omedeni prostor, vrt omeden zidinama. Kada se govori 0
prostornosti, vazno je spomenuti i prisutnost orijentacijskih metafora prema kojima dobro je
gore, a loSe je dolje pa tako prostor raja poima se kao nesto $to je gore, a prostor pakla dolje, u
dubini. Shvacéanje raja i pakla,osim kao fizickog prostora, moze biti i duhovni prostor gdje se
duse nalaze u stanju milosti. Poimanje vremena u Pavlovoj apokalipsi ostaje ipak izvan granica
ljudskog shvaéanja. Jedino se saznaje da na kraju vremena (kraj svijeta) dolazi sveop¢i sud
svim dusama iako se preciznije ne donosi kada je to. Takoder, nema ni jasnih elemenata za

formiranje misli o vremenu kao prolaznoj, promjenjivoj kategoriji.
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5. APOKALIPSA U KNJIZEVNOSTI MODERNIZMA

Apokalipsa u knjizevnosti modernizma javlja se u djelima koja donose tematiku prijetnji
rusilacke najezde te izobliCeni, dehijerarhizirani svijet usamljenika koji oblikuju vlastiti svijet
maste ili nedokucivih, utopijskih ideala i vrijednosti. Knjizevna djela 20. stoljeca, koristeci se
alegorijom, upucuju na poruku prolaznosti zivota i dolaska posljednjih vremena. U Procesu
Franza Kafke i Kraljevu Miroslava Krleze nalaze se apokalipticki elementi. Jednim se moguéim
alegorijskim tumacenjem sudskog procesa kao alegorije posljednjeg suda kod Katke oblikuje
radnja koja upucuje na nedostiznost utopijskog, idealnog stanja. Kontekst dramske radnje te
ekspresionisticki elementi u Kraljevu pokazuju alegoriju apokalipse. Ekspresionisti¢ka je
poetika u funkciji prikaza alegorije apokalipse buduci da elementi ekspresionistcke poetike
bitno doprinose apokaliptickom ugodaju djela. Elementi kao §to su dinamizam, simultanizam
zbivanja, hiperbolizacija, grotesknost, brzo nizanje dojmova te masa-lik naglasavaju kaoti¢no
stanje 1 pojacavaju dojam djela. Pojavu apokaliptickih predodzbi i zanrova slijedila je pojava
utopizma koji je takoder oblikovao modele za prikazivanje konacnosti svijeta (eshatologije).
Moguce je uociti vezu izmedu utopizma i1 apokalipse u nizu motiva (katastrofa, ekscentricnost,
uzbudenost 1 sl.) 1 stilisti¢kih postupaka. Obje su koncepcije doZivjele transformacije -
apokaliptika iz mitoloskog u religiozno, a utopizam nastaje transformacijom ,religiozne
apokaliptike u sekularizirani, zemaljski model konacnosti 1 idealnosti koja prekoracuje sve
povijesne koordinate i pretpostavke* (Hansen-Lowe 1993: 9). Koristeé¢i alegoriju apokalipse
kao sredstvo prikazivanja odredenih drustvenih anomalija suvremenoga doba uocava se zelja
za nedokucivim, buduc¢im, uobliCena u poruku o prolaznosti Zivota. Rezultat je potrage

suvremenog ¢ovjeka za smislom i idealom sklonost apokaliptickim temama koje su aktualne.
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5.1. ALEGORIJA APOKALIPSE U PROCESU FRANZA KAFKE

Ranije je prikazano kako se alegorija apokalipse oblikuje u djelu u kojemu postoji velika
slicnost s kanonskim Otkrivenjem. Za prikazivanje sadrzaja vezanih uz transcendentni zivot,
kakva je poruka Otkrivenja, koristilo se alegorijsko i simbolicko izrazavanje. Pri tome, vaznu
su ulogu imali mnogobrojni simboli kojima se opisuju kona¢no unistenje zla i pobjeda dobra.
lako se prema jednostavnoj fabuli romana Proces Franza Kafke ne bi odmah uodila
apokalipti¢ka poruka, nadalje ¢e se nastojati prikazati alegori¢nost djela. Ona je temeljena na
prikazu procesa sudenja kao alegorije apokaliptickoga posljednjeg suda pred koji svaki
pojedinac dolazi nakon smrti. Alegorijsku je narav djela, odnosno dvoznaénost djela, moguce
imati na umu jer je Proces problemski ,,otvoreno® djelo pa se moze primijeniti aktualno
alegoricko tumacenje koje nije podlozno ve¢ postoje¢em kritickom sudu o alegori¢nosti djela
ili pak izravnu autorovu naputku za tumacenje. Autorska namjera teksta, Citatelj koji
rekonstruira dublja znacenja i tekst signali su za alegorijsko tumacenje Procesa.

Implicitni je pokazatelj alegorije fabula/narativni tijek koji je banalan, ponekad
trivijalan pa je to dovoljan razlog i uputa za trazenje dubljeg (alegorijskog) znacenja. Upravo
fabula Procesa pokazuje da Kafka ne pise o stvarnome svijetu ve¢ se sluzi alegorijama koje
treba tumaciti u prenesenom znacenju. Naslov romana porucuje da je u djelu rije¢ o sudskom
procesu pa se izdvajaju tematsko-fabularne jedinice: uhiéenje, sudske parnice, pokusaj
organiziranja obrane, razgovori s odvjetnikom, razgovor sa svecenikom, pogubljenje
okrivljenog. Osim jednostavne fabule, uputa je za traZzenje dubljeg, alegorijskog znaenja
izostanak logi¢ne 1 uzro¢ne povezanosti u odnosima izmedu zakona i gradana i u meduljudskim

odnosima.

Promatraju¢i sudski proces u romanu moze se vidjeti alegorija posljednjeg suda. Kroz
dvoznacnost procesa, presude te su(da)ca iz romana oblikuje se alegorija apokaliptickoga
posljednjeg suda. Proces u kojemu je Josef K. okrivljenik moze se tumaciti kao slika suda na
kraju vremena kada ¢e Krist do¢i u svojoj slavi suditi Zive 1 mrtve. Ve¢ na pocetku romana
donosi se ,negativna slika slijepe pravde ili neizrecive Sutnje o mesijanskome mjestu
pravednosti® (Pai¢ 2013: 751), koja ima oznake izvanrednoga stanja karakteristicna za
apokalipsu. Josef K. ne moze vjerovati da mu se to dogada u jednoj pristojno uredenoj drzavi
koja pociva na vladavini Zakona. Pri tome je vazno primijetiti da je taj proces, odnosno sud
neizbjezan jer pocetak procesa zahtijeva njegovo dovrsenje bas kao §to Kristov ponovni dolazak

znaci potpunost i dovrsenje otkupiteljskog djela spasenja. Kroz borbu glavnog junaka Josefa
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K., koji pokusava dokazati svoju nevinost pred tajanstvenim sudom koji otvara proces protiv
njega iako nije ucinio nikakav prijestup, upuéuje se, izmedu ostaloga, na vid funkcioniranja
covjeka u odredenom drustvenom kontekstu koji je zapravo medij u kojemu se svaki pojedinac
svojim djelovanjem priprema za vjecnu osudu ili spasenje. Proces protiv Josefa K. tece bez
prekida kao i $to covjek svakodnevno treba zivjeti poziv na djelovanje u ljubavi o¢ekujuci skori
dolazak Spasitelja ne znajuci ,,ni dana ni ¢asa kada ¢e doci“. On uzalud pokuSava pribaviti
dokaze kojima ¢e potvrditi svoju nevinost buduci da do pokretanja procesa ne dovodi krivnja -
bez obzira na to postoji li krivnja ili ne - proces ¢e se odrzati. Sve §to poduzima motivirano je
strahom od smrti. Proces je, kako navodi i Maurice Blanchot, ,,velika nesre¢a, mozda
neshvatljiva nepravda ili neizbjezna kazna* (Blanchot 2013: 743). Kafka je svodljivoscu
romana na pitanje (pojedinacne) krivnje pokazao da svijet birokratskog drustva smjera k

necemu univerzalnome, odnosno kona¢nom sudu.

Zarko Paié, govoreéi o tehnogenezi svijeta, primjenjuje nadin funkcioniranja stroja
drustvene mo¢i na Kafkin Proces. ,,U Procesu Kafka opisuje nastanak necega, Sto se moze
nazvati ,,izranjanjem ¢udovista® iz bezdana tehnogeneze svijeta.” (Pai¢ 2013: 775) To bi se
cudoviste moglo promatrati kao alegorija pomahnitale Zvijeri koja nastoji sve unistiti prije
svojega konacnog poraza, a kontekst pojavljivanja joj je koruptivno drustvo u koje je smjeStena

radnja Procesa.

Sljede¢i je znakoviti element iz romana sudenje u nedjelju. Naime, u krS¢anskoj se
tradiciji nedjelja naziva Danom Gospodnjim. U knjizi Otkrivenja Dan Gospodnji dobiva
kozmicke razmjere jer oznacava bozanski sud na kraju vremena. U Procesu sud je predviden u
nedjelju: ,,Odredeno je da se istraga odrzi u nedjelju zato da se K.-a ne ometa na poslu.” (Kafka
2003: 41) Iako mu nije receno kada treba doc¢i na sasluSanje, K. bas u nedjelju odlazi na sud.
Medutim, K. Zeli doprijeti do onog suca koji ga mozZe osloboditi, Zeli stupiti pred ,,najviseg
suca‘“ koji ga jedini ima pravo osloboditi. Iz toga je vidljivo K.-ovo prihvacéenje autoriteta, ali
1, u alegorijskom tumacenju, moguca spoznaja Boga kao jedinoga suca koji ima mo¢ dodijeliti

vje¢nu nagradu ili kaznu.

Znakovita je presuda u Procesu u kontekstu apokalipse kao jedan od elemenata
pravedna Bozjeg plana. U krs¢anskoj su tradiciji posljednje stvari one s kojima ¢e se ¢ovjek
susresti na kraju svojega zemaljskog zivota: smrt, sud i vjecna sudbina u raju ili paklu.
Katekizam Katolicke Crkve poucava da je ,,Smrt svrSetak ljudskog Zivota kao vremena

otvorena primanju ili odbijanju milosti Bozje koja se o€itovala u Isusu Kristu.“ ,,Svaki ¢ovjek
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ve¢ od ¢asa smrti, u posebnom sudu koji mu zivot stavlja u odnos prema Kristu, prima u svojoj
besmrtnoj dusi vje¢nu nagradu ili kaznu: ili treba proc¢i kroz ¢iS¢enje,ili ¢e neposredno uéi u
nebesko blazenstvo, ili ¢e se odmah zauvijek osuditi. (Katekizam Katolicke Crkve, 1021 i
1022) Stoga je vidljivo da presuda moze biti raj, Cistiliste ili pakao. U romanu Proces presuda
je snazno povezana s osjecajem krivnje koju si K. namece, kao 1 prema naucavanju Katolicke
Crkve. Josef K. zeli dokazati da Zakon nije sudbina, odnosno da borbom moze promijeniti ishod
suda. Tako sud optuzuje bez dokaza, ne priopéava okrivljenom njegovu krivnju, ne priznaje
obranu, osuduje na smrt bez Citanja presude, K-u je presuda porazna spoznaja 0 Sebi i
poniZzavajuc¢a smrt. Prihvac¢ajuc¢i neobi¢ni sustav koji mu sudi i ne trazi dokaze K. upravo u
njegovim okvirima pokuSava rijesiti zagonetku zasto je uhic¢en. Uostalom, ,,nije rije¢ o pravome
procesu, nego o procesu koji postoji samo u mjeri u kojoj ga K. priznaje (Agamben 2014: 74).
On ne uocava da je osudio sebe na neslobodu, tjeskobu i nesigurnost prihva¢anjem procesa i
prihvac¢anjem cinjenice da taj sud postoji i da ga se treba poStovati, bas kao §to postuje svaki
drugi autoritet nad sobom. Citav proces, isti¢e Agamben, cilja na to da proizvede priznanje koje
ve¢ u rimskome pravu slovi kao svojevrsna samoosuda. U tom smislu mozemo K.-ovu
strategiju preciznije definirati kao neuspjeli pokusaj da ué¢ini nemogucim priznanje, a ne proces.
K. uvijek zeli dosegnuti cilj prije nego Sto ga je dosegnuo pa tako traZi rjeSenje procesa prije
nego $to je ono moguce. Blanchot taj zahtjev za raspletom naziva nacelom figuracije prema
kojemu je K. zaCetnik nedokucive slike, odnosno varljive istine, krajnje mogucnosti da dohvati
beskraj. Dokazivanjem nedokazivoga K. se na kraju ipak prepusta ravnodusno sudbini. Smrt je
kazna koja je docekala K.-a. Pai¢ istiCe da je rije¢ o dvoznacnoj kazni, stvarnoj i simbolickoj
smrti. Stvarna je smrt ,kazna za njegovu pobunu protiv sustava i jo§ viSe za ravnodu$no
pokoravanje sudbini kao neumitnome kraju®. Simbolicka je smrt najavljena na samom Kraju
romana ,,stidom koji kao da ¢e ga nadzivjeti“. Njime pokazuje da se ono ,,neljudsko smije u
lice istini Covjeka i njegovoj nadi u ostvarenje obecane zemlje”. (Pai¢ 2013: 781) Stoga,
konacnoj presudi doprinosi uvijek prisutni osje¢aj krivnje jer K. je osim procesa prihvatio i

kaznu.

K. redovito nailazi na banalne, ali Cesto nerjesive prepreke pokusavajuci svakodnevno svladati
svoj Zivotni prostor. Primjerice, iako dode pred vrata sudnice, K. ne uspijeva uéi u prostoriju,
gubi se pred brojnim vratima, otvorenim ili zatvorenim, $to kod njega izaziva nesvjesticu ili
mucninu. Gledaju¢i dubinsko znacenje njegovih prepreka, moze se prepoznati ¢ovjekova

gresna narav 1 sklonost grijehu koja mu je neizbjezna od samih pocetaka.
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Zahvacenost sudskim procesom K. snazno osjeca pa pokazuje nelagodu i strah koji ga
paralizira, strah od kona¢ne presude, odnosno Istine, pravedna Bozjega suda koji pravednima

donosi pobjedu a gresnicima unistenje u sveopcem vidu:

,»1 €ini se da je U tome imao pravo, nije htio i¢i dalje, dovoljno mu se zgadilo to Sto je
dotad vidio, bas sada nije raspoloZen istupiti pred nekog viSeg ¢inovnika kakav bi se
mogao pojaviti na bilo kojima od tih vrata, htio je otici, i to sa sudskim podvornikom ili
sam, ako tako mora biti.*“ (Kafka, 2003: 74); ,,Ali K. nije htio u bolesni¢ku sobu, htio je
izbjeci da ga i dalje vode, Sto dalje, bit ¢e sve gore.“ (Kafka, 2003: 75)

Bijegom od krivnje i neprihvacanjem situacije osje¢a se svijest o Bozjemu upravljanju
povijeséu i1 spoznaja da ¢e K. jednom morati odgovarati na (posljednjem) sudu. Moze se
naslutiti pokajanje za uéinjena nedjela jer K. Zeli,,izbje¢i da ga i dalje vode®, tj. odgoditi sud,
shvacaju¢i da ¢e ipak biti podvrgnut sudu kao i svaki gresnik. Sukladno tomu, u K.-ovu se
neobi¢nu ponasanju moze naslutiti zelja za pokajanjem, prihvacanjem posljednje prilike za
spasenje koja se okrivljenome, tj. greSniku nudi kao zadnja nada spasa, a to je Cistiliste. K.-ova
zelja “odvedite me samo do vrata, posjedit ¢u tamo jo§ malo na stepenicama...” (Kafka 2010:
75) pokazuje njegovu Zelju za prihva¢anjem svake pomo¢i, ali i nadu koja jedina preostaju u
takvim teskim situacijama. Cesto stajanje na pragu vrata, promatranje kroz prozor, razgovaranje
pred otvorenim ili zatvorenim vratima svjedoci o K.-ovoj nesigurnosti i neodluc¢nosti da pokusa
sve promijeniti. Vrata su za K. nada, spas, odgoda kazne, ali i suoavanje sa stvarnos$cu i

priznanje da ¢e se proces odrzati bez obzira na to postoji li krivnja ili ne.

K. zatvorskoga kapelana koji mu pri¢a pricu iz uvoda u Zakon, parabolu o ¢ovjeku sa
sela pred vratima Zakona, shvaca kao dio sustava koji mu sudi i koji ¢e ga okriviti iako Sse sam
smatra nevinim. Za njega je zatvorski kapelan sudac, ali isto tako onaj koji mu nudi posljednju
pomo¢, a ta je pomo¢ nada da ¢e mu dati ,,odlucan savjet koji bi mu pomogao kako izbjeci
proces: ,,No K. ipak ne posumnja u svec¢enikovu dobru namjeru, mozda bi se i sporazumjeli
kada bi siSao, mozda bi mu dao kakav presudan i prihvatljiv savjet 1 uputio ga, mozda ne da
utjeCe na proces, nego kako da se izvuce iz procesa, kako da ga zaobide, kako da zivi izvan
procesa.* (Katka 2003: 199) Ocito K. ocekuje potpuno oslobodenje od kazne suda iskazujuéi
zatvorskom kapelanu povjerenje vise nego bilo kome od svih koje poznaje. Agamben kapelanu
dodjeljuje ulogu cuvara/Covjeka/andela ,,koji treba pripremiti ljude na to da se sami optuze,
odnosno da sami produ kroz vrata koje ne vode nikuda osim prema procesu®. (Agamben 2014:

78) Nakon §to je sveéenik tumacio i komentirao pri¢u, K. se osjecao potpuno zbunjen jer je
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prepoznao svoj slucaj u prici. ,,Strategija zakona se zato temelji na tome da optuzeni vjeruje da
je optuzba (vjerojatno) namijenjena upravo njemu, da sud (vjerojatno)nesto zahtijeva od njega
i da je (vjerojatno) u toku proces koji ga se tice.” (Agamben 2014: 78) To je u njemu izazvalo
tjeskobu 1 jo§ vecu nesigurnost pa se zato moze re¢i da je K. trazio utoCisSte u Katedrali u

razgovoru sa svec¢enikom.

ViSestruka moguénost alegorijskog tumacenja Procesa otvorila je niz zanimljivih
pogleda na djelo. Kroz dvoznacénost procesa, presude te su(da)ca iz romana oblikuje se alegorija
apokalipti¢koga posljednjeg suda. Vlastita je interpretacija stoga pokazala da postojanje krivnje
nije nuzno da bi se proces odrzao, kako je vidljivo u romanu. Isto tako u krs¢anskoj tradiciji

sud je jedna od posljednjih stvari s kojima ¢e se Covjek susresti na kraju zemaljskog Zivota.
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5.2. ALEGORIJA APOKALIPSE UKRALJEVUMIROSLAVA KRLEZE

Vecini je suvremenih istraZzivaéa (Miroslav Sicel, Ivo Franges, Viktor Zmega¢) mjerilo
hrvatskog dramskog ekspresionizma djelo Miroslava Krleze. Drama Kraljevo smjestena je u
prvu ekspresionisticku fazu 1914. — 1918.u kojoj su jo$§ nastale drame Legenda, Saloma,
Maskerata, Kristofor Kolumbo, Adam i Eva i Michelangelo Buonarroti.Mnogi su knjiZeni
analitiari isticali u Krlezinoj avangardnoj jednocinki Kraljevo prisutnost biblijskih i
opcekrs¢anskih pojmova. Adriana Car istice da je Krlezina jednoCinka ,.travestija biblijske
legende o Kristovu silasku, odnosno farsa, ¢ak groteska o nemogucénosti iskupljenja®. (Car
1990: 161) Alegorija apokalipse vidljiva je takoder u knjizevnim djelima koja uprizoruju misli
o apokalipsi svijeta kao najezdi ruSilacke naravi. Upravo je takva jednocinka Kraljevo
Miroslava Krleze. Ekspresionisticki elementi prisutni u drami, kao $to su antitradicionalizam,
vidljiv u otklonu od klasicne dramske strukture, dinamizam, simultanizam zbivanja,
hiperbolizacija, grotesknost, brzo nizanje dojmova, masa-lik, bitno pridonose oblikovanju
apokalipti¢kog ugodaja. Knjizevnim postupcima karakteristicnima za ekspresionisticku poetiku
postize se dojam izrazito snaznog vizualnog ucinka koji je, u slijedu slika, zapravo ideja o
poremecenom svijetu koji se priblizava svome kraju. Kao sastavni dio posljednjih vremena koji
prethode posljednjem sudu jest razdoblje u kojemu je ocita posljednja navala Sotonina prije
nego Sto mu vojska bude potpuno unistena (usp. Otk 20), a ¢ija se alegorija moze vidjeti u ve¢
spomenutoj drami. Alegori¢nost apokalipse Kraljeva Miroslava Krleze analizirana je na
tematsko-motivskoj razini koju ¢ini analiza teme i suprotstavljanja slika, pojava i simbola te
analiza odredenih antroponima. Rije¢ je o knjizevnom djelu u ¢ijoj je strukturi moguce Citati
alegorijske elemente koji imaju vaznu ulogu za razumijevanje alegorije apokalipse. U
kr§¢anskoj je tradiciji, prema biblijskom tumacenju, apokalipsa poznata kao otkupiteljski €in,
¢in spasenja koji ¢e se prema BozZjem obecanju ispuniti kako bi svi vjernici zasluzili blaZeni
spokoj, nagradu za svoja dobroc€instva, a bezbozZnici kaznu. Medutim, alegoriju apokalipse u
Krlezinoj drami nije moguce is€itati kao ¢in koji bi doveo do spasenja, otkupljenja, ve¢ je
naglasak na najezdi zla i slici straSnog svrSetka svijeta koji svoj vrhunac dozivljava u krajnjem
hedonizmu i dehumanizaciji.

Strahote najavljene u Otkrivenju koje ¢e dozivjeti bezboznici svoj ekvivalent u Krlezinoj
drami imaju u iznakazenim i pretjeranim oblicima. Vrijeme koje je u drami precizno odredeno,
u kontekstu apokalipse je posljednje vrijeme, vrijeme i$¢ekivanja velikog dogadaja, Spasitelja.

Pisac je precizno odredio vrijeme uoci velikog dogadaja, a to je Prvi svjetski rat koji je vrhunac
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dehumanizacije. Atmosfera ocekivanja vrhunca sajma tj. posljednjih vremena ocituje se u
raspojasanom kretanju ljudskog mnostva koje halabuci, opija se, svada, plese i pjeva.

Znacajan je motiv glazbe koji cijelo vrijeme dominira sajamskom zabavom. Glazba
bitno pridonosi dojmu raskalaSene zabave. Tamburaski zborovi, gusle, frule, gitare, pjevanje
narodnih pjesama, glazba iz kina i fonografa nose likove koji konkretiziraju sajamsku
scenografiju. Pobjednicka pjesma na nebu (Otk 19) oznacava klicanje na nebu zbog kona¢nog
poraza grijeha. Kao $to je glazba u Otkrivenju dio pojede i zanosa tako i u drami pridonosi
ugodaju iS¢ekivanja vrhunca.

Mogucéi alegorijski pokazatelj u Kraljevu moze se vidjeti u postojanju psa na sceni kao
prefiguracije apokalipticke Zvijeri. Prefiguracijom se kao jednim od alegorijskih modela lik
stavlja u analogiju s nekim drugim,primjerice biblijskim likom. Mnostvo crnih bjesomuc¢nih
pasa najava je zle slutnje i smrti koju u Otkrivenju utjelovljuje Zvijer. ,,Pogna se preko scene
¢opor crnih pasa, kao da su bijesni. Gone se vilovito i nadlaju svu onu vasarsku tutnjavu i buku.*
(Krleza 2011: 38) Bjesomu¢no ponasanje pasa kao da je posljednji pokusaj umnazanja straha
koji sije strasna Zvijer. Uklapanjem u raskalasenu zabavu otkriva se dubinsko znacenje prikaza
pasa kao prefiguracije apokalipticke Zvijeri.

U drami Madam i djevojke, zatecene nevjerojatnim prizorom, pomisle da je dosao
sudnji dan. Naime, u op¢oj zbrci one su ugledale hodaju¢eg mrtvaca koji se prethodno objesio
u sobi. Djevojke se ,krste, klanjaju, mole; Naricu i pokajnicki se udaraju u prsa.” (Krleza 2011:
39) One pokazuju svjesnost svoje gresnosti i priznaju autoritet SveviSnjega. Pokajnicki ¢in i
priznavanje vlasti SveviSnjega upravo su elementi koji se trebaju odviti prije Mesijina
ponovnog dolaska i uspostavljanja ,,novog neba i nove zemlje*. U Otkrivenju se, priznanjem
vlasti SveviSnjega, pjesmom otkupljenika najavljuje ¢ast Onomu koji spasava: ,,Ti si jedini
svet! I zato svi ¢e narodi do¢i i klanjati se pred tobom jer se o¢itovahu pravedna djela tvoja!*
(Otk 15.4)

U skladu s raskalasenom zabavom u drami se javljaju motivi vatre i straha. Usred
fantasti¢ne, pijane 1 divlje orgije odjednom zaore prestraseni glasovi: ,,Vatra! Vatra!Vatra!*
Vatra se u apokaliptickom kontekstu povezuje s paklenim mukama, ognjenom rijekom koja
prozdire greSnike prema vjecnoj kazni. PoZar se razlijeva po svim licima gostiju 1 postaje
dominantnim u raspojasanom prikazu. Vatra se u drami javlja i u funkciji navijestanja silaska
Duha Svetoga. Simboli su Duha Svetoga uvijek plameni jezici. Vatra je tako potvrda
opravdanoga ocekivanja Mesije koji ¢e ,krstiti Duhom Svetim i ognjem* (Mt 3.11). Osim vatre,
prizor pokazuje kako je goste zahvatio strah i panika. Strah je prema biblijskom Otkrivenju

tradicionalna pratnja zla. Koristenjem vatre i straha upotpunjuje se apokalipticna slika kraja
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vremena. U takvu je prizoru vidljiva slika pani¢na napada Zvijeri koja za sobom ostavlja zlo.
Takoder, popratni je motiv apokalipti¢ne scene uzdizanje ciklonskog vjetra. Snazni je vjetar

fizicka manifestacija koja najavljuje da se ,,vrijeme Kristova dolaska priblizilo*.

Na osnovu nekoliko izdvojenih primjera dalje ¢e se pokazati da je Krleza
antroponimima pridavao alegorijska znacenja. Pri tome je koriStena prefiguracija, kao
alegorijski model u kojemu se lik(ovi) stavlja(ju) u analogiju s nekim biblijskim likom. Svi
biblijski likovi imaju zadacu u otkupiteljskom djelu spasenja, jer su svjedoci Istine, pa se zato
stavljaju u apokalipticki kontekst. Funkcije antroponima podredene su njihovoj dramskoj
funkciji u kontekstu apokalipti¢nosti djela. U drami se posebno izdvajaju antroponimi Hajnal,
Janez i Stijef zbog svojeg alegorijskog zna¢enja. Prema alegorijskom tumacenju antroponima
Kristov se dolazak najavljuje pomocu nekoliko odrednica: uvodenjem Slijepca u kojemu se
mudrost svojstvena starosti ironizira u liku luckastoga slijepca, uvodenjem ptica te znacenjem
antroponima Hajnal. Slijepac je onaj koji je svojom snalazljivo$éu pokazao da ,,vidi vise™ i
unato¢ svemu uspijeva se uklopiti u raskalaSenu sajamsku zabavu. Uvodenjem usporedbe
prostitutki Stelle i Margit s tropskim pticama aludira se na duhovnu dimenziju, odnosno
simboliku duse. (Car 1990: 161) Prema tradiciji, Duh Sveti prikazuje se kako silazi s neba
upravo u oblicju ptice.

Hajnal je djevojka u €ijoj se sobi objesio Janez. Znacenje antroponima Hajnal proizaslo
je iz njegove etimologije. Antroponim Hajnal znaci zora. Zora ima u kr§¢anstvu vrlo vazno
znacenje. Ona navijeSta, oznacuje dolazak Isusa Krista, otkriva novi pocetak, pokazuje svoju
obnoviteljsku moc¢.

Nadalje, liku Janeza u drami je pridodano znacenje Ivana Krstitelja, apostola i1
evandelista, Kristova navjestitelja kojemu je povjereno objaviti posljednju tajnu koja navijesta
drugi Kristov dolazak zapisanu u Otkrivenju. Postupak preoblikovanja duhovnoga u
materijalno, zemaljsko vidljiv je u preobraZzavanju Ivana Krstitelja, Kristova navjestitelja u
stra§nog mrtvaca kojega je u smrt natjerala neuzvracena ljubav. Primjenjujuéi alegorijski model
prefiguracije Ivan Krstitelj ostvaruje se u liku Janeza. Ukupnost dogadaja na sceni, njihova
dinamika, broj likova koji se pojavljuju, vatromet, glazba, ples, koli¢ina hrane i1 pi¢a upuéuju
na skori vrhunac, atmosferu iS¢ekivanja. Napetost koja vlada scenom zahtijeva smirenje, svoj
vrhunac, odnosno u apokaliptickom kontekstu dolazak Krista. Medutim, umjesto Krista na
scenu dolazi Janez. Takvim se uvodenjem lika ostvaruje njegova dvojaka funkcija. S jedne
strane, Janez navjescuje prvi Kristov dolazak, pa je tada prefiguracija lvana Krstitelja, a s druge

strane, simbolikom mrtvaca najavljuje drugi Kristov dolazak u kontekstu posljednjeg suda.
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Budu¢i da sudnji dan oznaCava oprost, oslobodenje, ispravljanje greSaka, pravdu i
zadovoljstinu, tako se 1 u djelu oc¢ekuje razrjesenje dramske napetosti. Janez u drami zudi za
bijelim koji je alegorija produhovljenog svijeta ljubavi i dobrote, tj. vje¢no blazenstvo kojim su
na posljednjem sudu nagradeni oni koji su ljubili Istinu. Usprkos svojoj istinskoj zudnji za
,bijelim®, Janez nije imao mo¢ izbaviti niti sebe iz vrtloga ovozemaljskih strasti koje su se
rasplinule na sajmu.

Antroponimu Stijef Krleza pridaje znaéenjsku funkciju u skladu s dramskom ulogom
koja mu je povjerena, a koja nije proizasla iz etimologije. Stijef je utopljenik, natekao od vode
te mu je lice izjedeno ribama. Poznato je da je riba simbol kri¢anstva, odnosno Isusa Krista.
(usp. Rje¢nik simbola) Stijef se u drami javlja kao ,.prefiguracija treée Bozanske Osobe, tj.
Duha Svetoga® (Car 1990: 162). Poveznica je izmedu lika Stijefa i njegove prefiguracije
znanje, poboznost i strah Bozji. U drami je Duh Sveti utjelovljenu liku strasna ,,odrpanca kakva
se vida na placu®.

Dakle, odnos krs¢anske simbolike i znacenja likova u Krlezinoj je drami rezultirao
posebnim neskladom koji se moze prepoznati kao grotesknost. Alegoricnost je motiva i likova
iz drame vidljiva u grubim slikama erosa i pozude, neumjerenosti u jelu i picu, destrukcije i
smrti. Uvodenjem likova Hajnal, Stijefa i Janeza, koji najavljuju Krista, slika o apokaliptitkom
svretku svijeta nije potpuna jer joj nedostaje najvazniji element — Krist. Navedeni su likovi
najava Spasitelja koji ipak nije doSao. Ivan Krstitelj, odnosno Janez treba sudjelovati u
otkupljenju, ali je njegova moc¢ posve izgubljena jer mu je pisac dodijelio atribute onemocala
navjestitelja. Zarobljen ovozemaljskim strastima, ne uspijeva najaviti sudnji dan. Janezu je
pridodano znacenje mrtvaca s posljednjeg suda. Hajnal, Sto znaci zora, navijeSta ocekivani
dolazak Isusa Krista. Stijef je pak prefiguracija Duha Svetoga koji se u obliku vatre raspriuje
sajamskim prostorom. Motivom zore i pijetlova najavljuje se novi dan, tj. ,,novo nebo i nova
zemlja“. Da je u drami rije¢ o najezdi zla i slici strasnog svrSetka svijeta potvrduje i tema
ljubavi. Naime, plemenita, uzviSena i sentimentalna ljubav preoblikovana je u seksualnu
zudnju, manifestaciju nagona. Konacno, rijec je o travestiji biblijskog mita o Kristovu silasku

na zemlju za koju Adriana Car navodi da Krleza upravo s tom svrhom koristi apokaliptiku.
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ZAKLJUCAK

U prvim je stolje¢ima alegorija apokalipse imala snazan uzor u kanonskom Otkrivenju
i starozavjetnoj proro¢koj apokaliptickoj literaturi. Situacija se tijekom stolje¢a mijenjala pa jeu
kasnijim razdobljima, kako je vidljivo iz analize djela, vidljiv snaZzan odmak od kanona u na¢inu
prikaza i funkciji koriStenja apokalipti¢kih elemenata. Buduc¢i da su do 18. stoljeca alegorija i
simboli sinonimi, Pavlova apokalipsa pokazuje neznatan odmak od kanona, tj. lvanova
Otkrivenja, dok se u knjizevnim djelima 20. stoljeca alegorija koristi kao sredstvo kojim se

nastoji prikazati dehijerarhizirani i destruktivni svijet kao odraz suvremenog drustva.

Pri analizi djela primijenjen je historicizam kao hermeneuti¢ki pristup biblijskoj
apokalipsi, odnosno tumacenje prema kojemu je tijek vremena usmjeren uspostavi vjecnoga
kraljevstva. Radi lakSega razumijevanja eshatoloskih sadrzaja svim ljudima, a ne samo
teolozima, neizbjezno je njihovo izricanje jezikom simbola, metafora i alegorija. Mnostvom
simbola, koji su zapravo sinonimi za alegoriju u vrijeme kada je nastala lvanova knjiga, postize
se cjelovita alegorijska misao o spasenju ¢ovjecanstva u posljednjem vremenu. Katolicki teolog
i apologet Scott Hahn knjizi Otkrivenja nalazi alegorijsko zna¢enje euharistije kao nebeskoga
bogostovlja Sto je prikazano razgranatim motivima zrtvenika, starjeSina u bijelim haljinama,
svije¢njacima i sl. Stoga je sjedinjenje neba i zemlje, izvrSeno u svetoj euharistiji ono $to je

otkriveno u knjizi Otkrivenja.

Alegorijsko strukturiranje svijeta knjizevnih djela u srednjemu vijeku bila je uobicajena
pojava §to pokazuje novozavjetna apokrifna Pavlova apokalipsa u obliku vizije. U Pavlovoj
apokalipsi iskoristen je u srednjovjekovnoj knjizevnosti tipizirani narativno-deskriptivni model
putovanja dusSe u pakao 1 raj. Pavla predjelima pakla i raja vodi andeo kojemu je dodijeljena

uloga tumaca pa se upravo na njegovu tumacenju gradi alegorija.

Alegori¢nost Kafkina Procesa temelji se na prikazu procesa sudenja kao alegorije
apokalipti¢koga posljednjeg suda. U prilog tomu ide i problemska ,,otvorenost djela koja
omogucuje primjenu aktualnog alegorickog tumacenja, odnosno, kao §to ovaj rad pokazuje,
djelo nije podlozno odredenim, postoje¢im tumacenjima alegori¢nosti. Jednostavna je fabula,
koja obuhvaca uhicenje, sudske parnice, pokuSaj organiziranja obrane, razgovore s
odvjetnikom, razgovor sa svecenikom, pogubljenje okrivljenog, siguran pokazatelj da u djelu
treba traziti dubinsko (alegorijsko) znacenje. Kroz dvoznacnost procesa, presude te su(da)ca iz
romana oblikuje se alegorija apokaliptickoga posljednjeg suda. Do pokretanja K.-ova procesa

ne dovodi krivnja bas kao §to ni za odvijanje posljednjeg suda nije nuzna covjekova gresnost.
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Sudenje bi se K.-u trebalo odrzati u nedjelju, odnosno u Dan Gospodnji kada se ima zbiti
posljednji sud. Presuda, kao dio K.-ova procesa i apokalipti¢koga posljednjeg suda, snazno je

povezana s osje¢ajem krivnje, a ona K.-a osuduje na neslobodu i smrt.

Alegorija apokalipse vidljiva je u Krlezinoj jednocinki Kraljevo koja uprizoruje misli o
apokalipsi svijeta kao najezdi ruSilacke naravi. Suprotno biblijskom tumacenju apokalipse,
prema kojemu je rije¢ o otkupiteljskom djelu spasenja, kod KrleZe je naglasak na najezdi zla i
slici strasnog svrSetka svijeta. Ekspresionisticki elementi prisutni u drami, dinamizam,
simultanizam zbivanja, hiperbolizacija, grotesknost, brzo nizanje dojmova, masa-lik, bitno
pridonose oblikovanju apokalipti¢kog ugodaja. Alegori¢nost apokalipse Kraljeva najizrazitija
je na tematsko-motivskoj razini te u antroponimima Hajnal, Janez i Stijef. Pri oblikovanju
alegorije apokalipse koristen je alegorijski prefiguracijski model. Pomocu njega lik se stavlja u
analogiju s nekim biblijskom likom, odnosno Janezu je pridodano znacenje Ivana Krstitelja,
navjestitelja prvog Kristova dolaska, a simbolikom mrtvaca s posljednjeg suda najavljuje drugi
Kristov dolazak. Hajnal se prema etimologiji pridaje znacenje zore te navijeSta oc¢ekivani
dolazak Isusa Krista. Stijef je pak prefiguracija Duha Svetoga koji se u obliku vatre raspriuje
sajamskim prostorom. Pojava crnih, bjesomu¢nih pasa, motiv vatre, straha, zore, ptica te
pijetlova upotpunjuju kaoti¢ni sliku svrSetka svijeta te pokazuju izvoriste u biblijskom

Otkrivenju.

Knjizevni tekstovi srednjega vijeka pokazuju da je knjizevnost ancilla theologiae —
slugkinja teologije. Zeleéi teoloske i tesko razumljive sadrzaje pribliziti gitateljima, odnosno
vjernicima knjiZevni su se tekstovi posluzili alegorijom. Kasnija razdoblja dokaz su da alegorija
ostaje vjecno prisutna, ali da se samo prilagodava zahtjevima vremena ba$ kao §to je i sam
pojam alegorije dozivio brojne promjene tijekom stolje¢a. Tematika alegorija apokalipse zato
je znacajna 1 plodonosna u svim knjiZzevnim razdobljima te (p)ostaje motivacijskim pokretacem

za brojna knjizevna djela.
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