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Sazetak:

Ovaj zavrsni rad sadrzi teorijske definicije baroka kao knjizevnog razdoblja i stilske formacije
prema radovima 1 istrazivanjima razli¢itih povjesnic¢ara hrvatske knjizevnosti i znanstvenika.
Nakon §to je barok teorijski definiran, prikazan je i povijesni pregled razdoblja hrvatskog
knjizevnog baroka. Osim pregleda hrvatske barokne knjizevnosti, obuhvaéen je i povijesni
razvoj baroka u stranim knjizevnostima te sami pocetci, nastanak i formiranje baroknog
razdoblja. Poglavlje o baroknim Zzanrovima u hrvatskoj knjiZzevnosti ukljucuje razvoj,
formiranje, modificiranje i1 nastanak novih Zanrova u hrvatskoj baroknoj knjiZevnosti.
Pojedini barokni zanr teorijski je zastupljen i obraden. Privatni Zivot i knjizevno stvaral$tvo
Junija Palmoti¢a potkrepljeno je istrazivanjima brojnih stru¢njaka. IstraZzeno je i njegovo
djelovanje na podrucju kazaliSta, posebice dubrovackog baroknog kazaliSta ¢emu je osobito
doprinosio svojim knjizevnim djelima. Osim knjizevnim uradcima, kazalistu je doprinos
davao i nacinom pisanja o ¢emu govori poglavlje o semanti¢koj vrijednosti metrickih
elemenata u Palmoti¢evim djelima. Prema tome zakljucujemo kako osim knjizevnih radova,
takoder njegov doprinos dubrovackom baroknom kazalistu i doprinos melodrami kao zanru
svrstava Palmotica medu najbolje pisce baroknog razdoblja. Knjizevno djelo Pavlimir
definirano je na razini zanra, prikazano kroz povijest i interpretirano na razini sadrzaja.
Zavrsno poglavlje donosi podatke o nastanku samog djela Pavlimir i izvorima s kojima se

povezuje njegovo podrijetlo.

Kljucne rijeci: barok, zanr, drama, melodrama, dubrovacko barokno kazaliste



1. Uvod

Tema ovog zavr$nog rada je djelo Junija Palmoti¢a, Pavlimir, u kontekstu baroknih zanrova.
Velik dio rada bavit ¢e se razdobljem baroka i upoznavanjem s baroknim knjizevnim
zanrovima. U radu je detaljno opisano i prouceno razdoblje baroka u hrvatskoj i stranoj
knjizevnosti. Svaki Zanr teorijski je zastupljen i obraden. Nakon toga slijedi iscrpan sadrzaj o
zivotu, radu i Knjizevnom stvaralaStvu Junija Palmoti¢a kao i 0 njegovom djelovanju na
podru¢ju dubrovackog baroknog kazaliSta toga doba te dio o semanti¢koj vrijednosti
metrickih elemenata u Palmoti¢evim melodramama. U poglavlju o samom djelu
karakterizirana je vrsta djela i navedeni povijesni podaci kao i interpretacija samog djela.
Zavrsno poglavlje govori o povijesnom podrijetlu i nastanku samog djela prema tumacenjima

nekih znanstvenika.



2. Barok u knjizevnosti

Pod pojmom stil, kada se njime oznacava bogata sei¢enteskna figuracija, treba imati na umu
nesto poput ukupnosti jezi¢nih oblika 1 figuralnih kliSeja koji se ucestalo pojavljuju ili po prvi
put nastaju u nekom nizu knjizevnih tekstova povezanih vremenom i mjestom nastanka ili
medusobnim dodirima. Prema tome znacenju, pojam stil najpotpunije korespondira s
knjizevnopovijesnom pojavom seicentesknog stila odnosno baroka. O podrijetlu stila
povjesniari knjiZzevnosti uglavnom se slazu da je romansko i talijansko-$panjolsko. Pojava
stila u djelima germanskih i slavenskih pisaca tumaci se kao rezultat romanskih utjecaja.
Strukturalna obiljezja seiCenteskne argutece su specifi¢an sastav njezine stilematike u kojoj
uloga osnovnih stilskih sredstava pripada retorickim figurama, figurama opisanim i
razvrstanim u retorickom uéenju o ornatusu. (Kravar, 1988:38-41)

Sedamnaesto je stoljece u Italiji doba naslijedene velike kulture. U knjiZevnosti prevladava
vanjska blistavost, bujna rjecitost, neobi¢na okretnost i usavrSenost vjestine pisanja koje
postaje samo sebi svrhom. Ingenioznost smjelih i neobi¢nih kombinacija nadomjesta toplinu
nadahnuca, prave pjesnicke slike i istinsku muzikalnost. Prema Giambattisti Marinu taj
preciozni stil imenovan je marinizmom. Obi¢no je nazivan seCentizam, a u doba reakcije
protiv njega i barok. Marinizam je zahvatio sve europske knjiZzevnosti te u svakoj bio nazivan
drugim imenom, no bio je prolazan i privremen, a u talijanskoj knjiZzevnosti razvio se u

,konstitucionalnu bolest.“ (Kombol, 1945:209)

Pojam baroka isprva je imao status stilisticke etikete, a oznaCavao je karakteristicni
ornamentalni stil prosSiren u knjizevnosti XVII. stoljeca. Bilo je to u skladu s njegovim
izvornim oblikom i znacenjem. U talijanskom jeziku pojam barok (barocco) imao je najprije
pridjevsko znacenje. Bio je namijenjen karakterizaciji akcidentalnih aspekata umjetnickih i
knjiZzevnih tvorevina, njihova izgleda, kvalitete i stila. F. J. Warnke definira barok kao
posebno razdoblje europske knjiZzevnosti koje nije obiljezeno pravim stilskim jedinstvom
nego obuhva¢a mnoStvo manje ili viSe povezanih stilova, dok B. L. Spahr predlaze

razlikovanje baroka i manirizma kao razdoblja i stila. (Kravar, 1988:7-11)

Posebno znacenje za sveukupan razvoj Hrvatske u XVII. stolje¢u imala je protureformacija
¢iji je val zahvatio hrvatsku knjizevnost, kao i1 osjecaj slavenske pripadnosti i veliine
slavenskog svijeta. Otvaraju se isusovacke Skole koje Sire duh katolicke obnove. Stanovita
zamorenost uslijed brojnih promjena koje su izazvale nov raspored snaga i odbacivanje dotad

vladaju¢ih oblika nije bila karakteristicna samo za talijansku knjiZevnost i umjetnost.
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Neizvjesnost i nesigurnost pred sutraSnjicom pogodila je 1 naSe krajeve. Sve se vise probijala
ki¢ena faza i u neknjizevnim nastupima, na propovijedima, filozofskim traktatima i javnim
istupanjima. Rasko§ baroknog izraza savrSeno je odgovarala crkvi jer je i sama htjela zadiviti
javnost, zabljesnuti, ali temama iz zagrobnog zivota kojima odgovara pompoznost,
hiperboli¢nost, kako bi se zatomile misli i osjecaji 0 ovozemaljskim problemima. Pastorala se
zaglusuje glazbom, rije¢ postaje sporedna, bitna je bucna glazba u kojoj se trebaju utopiti
ovozemaljski problemi. Forme postaju konvencionalne, piscu je vise stalo do toga kakav ¢e
dojam ostaviti na Citatelja nego do toga Sto njegovo djelo ustvari jest. Prava poezija bjezi od
problema, sklanja se na plandiSta, na pasSnjake (procul negotiis), u pastirske i1 arkadske
predjele. Velik dio naSe knjizevnosti XVII. stolje¢a je prakti¢no-naboznog karaktera. Tih
djela nije bilo mnogo, ali kamo god su stizala dizala su tada ve¢ Siru i raznovrsnu publiku na
vidu kulturnu razinu. (Svelec, 1974:177-183)

Pojava i trajanje koncepta slavenskog atributa u hrvatskoj knjizevnosti i kulturi XVII. stoljeca
jedna je od najvaznijih pojava i oznaka razdoblja hrvatskog baroknog slavizma. Slavenstvo
ulazi u temelje hrvatskog kulturnog subjekta toga vremena kao jedan od najvaznijih
elemenata. Domaci koncept hrvatskog slavizma u XVII. stoljeu najbolje se i najjasnije
oCituje 1 prepoznaje u pjesnika kao Sto su Vladislav Menceti¢, Junije Palmoti¢ 1 Juraj
Barakovi¢. Ova tri autora pjesnici su znatnog umjetnickog dometa i autori primarnih oblika
hrvatskog baroka: melodrame i poeme. Junije Palmoti¢ piSe drame razli¢ita sadrZaja 1 razlicite
tematike, ali znatnu paznju posvecuje slavenskome svijetu. Za Palmotic¢a je Epidaur srediste
slavenskog svijeta. Tu se zavrSavaju 1 odatle kre¢u svi slavenski pothvati 1 sve niti slavenskog

Zivota u njegovim djelima. (Bogisi¢, 1991:31-35)

U Hrvatskoj se knjiZevni barok razvijao u razli¢itim kulturnim sredinama i u razli¢ito vrijeme,

Sto prema istraZivanjima Zorana Kravara izgleda ovako:

1. U dubrovacko-dalmatinskoj sredini barokni se elemenit pojavljuju u prvim
desetlje¢ima XVII. stoljeca, a traju sve do kraja prve tre¢ine XVIII.. stoljeca.
Najznacajniji predstavnici su: Pasko Primojevi¢, Ivan Gunduli¢, Stijepo Purdevic,

Ivan Buni¢ Vuci¢, Junije Palmotié, Ignjat Purdevi¢, Jerolim Kavanjin i dr.

2. U ozaljskoj sredini razdoblje baroka traje do 1671. godine, odnosno godine smaknuca
Frankopana. Najznacajniji predstavnici ove knjizevno-kulturne sredine su: Petar

Zrinski, Katarina Frankopan Zrinski i Fran Krsto Frankopan.



3. U kajkavskoj sredini barok traje od druge polovice XVII. stolje¢a do kraja XVIII.
stolje¢a. Najznacajniji predstavnik je Juraj Habdeli¢, ¢ija se djela uzimaju kao

prethodnica literarne fantastike, slijede ga Juraj Mulih i Juraj Malevac.

4. U slavonskoj sredini barok se javlja nakon sredine XVIII. stolje¢a kao zakasnjela

pojava, a najznacajniji predstavnici su: Antun Kanizli¢, Antun Ivanosi¢ i Vid Dosen.

Neujednacenost vrsnog sastava jedna je od znacajki hrvatskog knjizevnog baroka, jer se u tom
razdoblju piSu: melodrame, komic¢ne i religiozne poeme, zastupljena je religiozna tematika i

tekstovi s vjerskom funkcijom, zbirke pjesama, molitvenici. (Jel¢i¢, 1997:53-70)
3. Zanrovi hrvatske barokne knjizevnosti

Za povijesni 1 tipoloSki opis hrvatske barokne knjizevnosti, za shvacanje funkcioniranja
baroka kao epohe i kao stilskog opredjeljenja najbolje je napraviti uvid u zanrove toga
razdoblja. U tome se razdoblju javlja u odnosu na prethodno razdoblje novo shvacanje
literature, nacina postojanja te literature i njezine uloge u drustvu. Zbog toga se mijenja
7anrovska situacija s obzirom na broj Zanrova i njihovu ulogu, kaze Pavao Pavli¢i¢*. Javlja se
I novo i nepoznato shvacanje zanra kao knjizevne kategorije. U hrvatskoj baroknoj
knjizevnosti postoje Cetiri osnovna zanra, od kojih su dva naslijedena iz ranijih epoha i bitno
modificirana (ep i lirika), a dva su nastala u baroku (melodrama i poema). Zanrovi Su U
baroku definirani svrhom koju trebaju posti¢i te su stoga uglavnom jednoznacni: visi
zanrovski pojam ne podrazumijeva u tome razdoblju postojanje nizih pojmova iste vrste, nego
je on jedina moguca ili barem jedina poZeljna modifikacija pojma samog. Na taj nacin

prikazuje se nacin funkcioniranja shvacanja knjizevnog Zanra u nasem baroku.
a) Lirika

Polozaj lirike unutar baroknoga sustava knjizevnih vrijednosti sasvim je specifican. Lirika
sadrzava sve ono §to se u tome razdoblju smatra poeticki neprihvatljivim. Ona se zato nije
mogla prilagoditi novim kriterijima, a da ne prestane biti ono $to jest. Lirika se ipak mijenjala,
a vanjski signali tih promjena najceS¢e su paradoksi, sklonost antitezi, unutraSnja
diskrepancija medu pojedinim elementima pjesme, spoj religioznog i svjetovnog, duhovnoga i
senzualnog itd. Te elemente tumaci se na dva nacina: kao plod specificnoga baroknog
senzibiliteta ili tako da povjerujemo kako jedan od polova antiteze predstavlja placanje danka

izvanknjiZzevnoj kontroli, a drugi bavljenje ¢istom literaturom. Aspekt koji ih oba ujedinjuje

1 Vidi Pavlici¢, 1979.



jest zanrovski. Barokna se lirika promijenila samo na sadrzajnoj razini. Dogodio se vazan
prodor duhovne lirike u kvantitativnome smislu 1 u znafenju koje joj se pridaje. U
kanconijerima i uopée opusima nasSih baroknih pisaca duhovna lirika zauzima daleko vise
mjesta nego u njihovih prethodnika, a raspon joj je Siri. Pojam ljubavi interpretiran je kao
ljubav prema bozanstvu koja je neobi¢no slicna zemaljskoj ljubavi. Barokna se lirika
sadrzajno nastoji prilagoditi ostalim rodovima baroknoga razdoblja, stoga i pokazuje stanovite
motivske sli¢nosti s epom i poemom. Sadrzajna i razina izraza razvijale su se u baroku
zasebno, jer je ona sadrzajna nastojala i¢i ukorak s novim normama, dok se razina izraza
razvijala po vlastitoj logici. Jedna razina nasla se pod utjecajem izvanjskoga faktora, druga joj
se nije primjeravala, nije se s njome uskladivala; zato je razina sadrzaja ponajvise normirana,
dok razina izraza nije. To je stvorilo specificno baroknu diskrepanciju koja se s vremenom

ustalila i pretvorila u konvenciju.
b) Ep

Ep u baroknome zanrovskom sustavu zauzima potpuno suprotan polozaj od lirike: upravo on
narativne prirode on predstavlja jedno od najmoc¢nijih sredstava za postizavanje onih ciljeva
koji se tada pred knjizevnost postavljaju. Barokni je ep definiran prije svega svojim
sadrzajnim aspektima, najviSe je odreden onim nizom sadrZajnih elemenata za koje je
pozeljno da se u njemu pojave. Ep treba prikazati borbu za krS¢anstvo odnosno biti
tendenciozan. Mora uzdizati naciju, njezinu silu i povijesnu ulogu, prikazati na djelu
najistaknutije predstavnike nacije dajuci uvid 1 u njihov emocionalni Zivot 1 u njihovu ratnicku
mudrost 1 spretnost u dvobojima. Mora informirati Citatelja o raspoloZenju boZanskih sila
prema akcijama junaka. Osnovne osobine baroknoga epa u hrvatskoj knjizevnosti
najjednostavnije je opisati na razini odnosa epa prema drugim baroknim zanrovima i na razini
njegove vlastite strukture. Barokni je ep skloniji interferirati s drugim Zanrovima nego $to je
to bio renesansni ep. Ep s drugim Zanrovima nije ravnopravan, nego im je nadreden pa zato
tezi da ih u sebe uklju¢i. Na tematskoj razini barokni ep nastoji dati novu autoritativnu i
definitivnu interpretaciju onih pojmova koji su inace predmet obrade u drugim Zanrovima. Ep
preuzima motive svojstvene ostalim Zanrovima i to upravo na onim mjestima gdje se bavi
temama koje su za njih karakteristicne. Barokni ep moze interferirati s drugim Zanrovima i u
domeni metaforike, na onim mjestima koja se tematski i motivski poklapaju s drugim
zanrovima. Na razini strukture baroknoga epa javljaju se slicne promjene. Ep kao struktura

funkcionira najbolje onda kad je promatran iz perspektive suvremenih mu poeti¢ikih normi i
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izvanliterarnih zahtjeva, dok se sam po sebi ne doima kao nesto zatvoreno i ¢vrsto. Posljedice
takva stanja su viSestruke, a moguée ih je opisati u terminima odnosa dijela i cjeline.
Hijerarhija medu pojedinim dijelovima baroknoga epa uspostavlja se po sadrzajnom kriteriju.
Zbog toga su glavni tijek radnje i1 epizode ravnopravne Sto rezultira velikim brojem epizoda,
Cestim 1 opSirnim digresijama pa se glavna linija pripovijedanja povremeno posve napusta. Po
svojoj strukturi ep je labav: ideja djela kao cjeline nije sugerirana njegovom strukturnom
zaokruzeno$¢u, nego sadrzajnom cjelovitoS¢u opisanoga dogadaja, ¢injenicom da je on
ispripovijedan do svojega logicnog kraja. Vrijednost djela kao cjeline 1 njegova ideoloska
prihvatljivost odreduju se osobinama svakoga, od njegovih dijelova odnosno ¢injenicom da su
sve sadrzajne komponente zadovoljene i da je ispunjen onaj krug motiva koji norma iziskuje.

Opis zanrova koji su uvedeni u knjizevnost u baroku paradoksan je. Obje vrste izrazito su
barokne tvorevine, a stvara se miSljenje da su one predmeti dviju razli€itih poetika ili barem

da su proizvodi dviju medusobno prili¢no razlicitih razdoblja jedne iste, barokne poetike.
c) Melodrama

Melodrama je nastala nastojanjem da se taj Zanr §to je moguée potpunije obnovi sa Svim
svojim formalnim osobinama, i to na dvije osnovne razine: na razini radnje i strukture. Na
razini radnje proizlaze dalekosezne posljedice po melodramu kao zanr, najprije u sferi izbora
teme, a onda i u sferi odnosa medu likovima. Za temu se uvijek bira takav dogadaj koji je
presudan za opisanu zajednicu, pa je sudbina svih likova vezana za sudbinu protagonista, a
odluke ovih potonjih odlucuju o daljem razvoju opisanoga drustva. Zato se u pocetku kao
teme tih igrokaza pojavljuju anticki sadrZaji, mitski ili izravno iz tragedija starih autora.
Kasnije se u razvoju melodrame preslo na teme iz nacionalne povijesti, no bit ostaje ista:
uvijek se opisuju presudni trenuci u Zivotu zajednica ili naroda, a glavni junaci, rjeSavajuci
Cesto svoje intimne probleme odlucuju o daljoj povijesnoj sudbini zajednice. Na ¢elu su
Palmoti¢eve melodrame sa svojim trima glavnim tematskim krugovima - klasi¢ni, renesansni

i domaci izvor. Najpoznatija medu njima, Pavlimir, to dobro ilustrira.

Sprega teksta 1 glazbe utjeCe najprije na nacin strukturiranja scenskog teksta, na nekoliko
glavnih, podjednako vaznih razina. Nadomjestanje dramaturske funkcionalnosti glazbenom,
specifi¢no je barokno iznasasce i ranije nije bilo zamislivo. Pod utjecajem glazbe pojavljuje se
simetrija medu prizorima i unutar pojedinih scena. Simetrija je najceS¢a u onim prizorima u
kojima nastupaju korovi jer je u njima najizrazitiji nedramati¢ni karakter melodrame. S

pojavom melodrame dospijeva u hrvatsku knjizevnost velika koli¢ina stihova i oblika koji se



do tada nisu koristili. Hrvatska je knjizevnost prije pojave melodrame pretezno petrarkisticka,
a kao najcesce stihove rabi osmeracki katren i dvostruko rimovani dvanaesterac koji je ujedno
i najcesci stih epske i dramske knjizevnosti. S melodramom se pojavljuju svi stihovi od

.....

razli¢ite strofe i brojne stihove.
d) Poema

Barokna je poema zanr za koji nema preciznih kronoloskih uporista za utvrdivanje vremena
nastanka. Barokne poeme u hrvatskoj knjizevnosti upravo po sadrzajnome kriteriju dijele se
na dvije razli¢ite skupine, a to su religiozne i komi¢ne poeme. Slicnosti koje postoje medu
religioznim poemama u hrvatskoj baroknoj knjizevnosti su u specifiénim baroknim crtama tih
djela. Njih je moguce traziti na tri osnovne razine: tematskoj, motivskoj 1 strukturnoj.
Tematski krug takvih djela nije jako Sirok, glavna tema je pokajanje gre$nika. Sli¢nosti
postoje 1 na motivskoj razini: motiv Spilje i pustoSi u kojoj se pokajnik nalazi, zatim
reminiscencije na grijeh, opis zenske ljepote koja je grijehu uzrok, odnos prema prirodi u
kojoj gresnik boravi itd. Kod komi¢nih poema sli¢nosti su na istim razinama. Tema je ljubav
prema osobi koja je komicna ili pripada junaku nedohvatljivom svijetu. Na motivskoj razini
nalazimo suprotstavljanje seoskog i gradskog, duhovnog i materijalnog, doslovnog i

. . 2
simboli¢nog.

Barokne je zanrove nemoguée formulirati strogo tipoloski pa je zato potrebno teziti samo
njihovoj §to veéoj preglednosti. Zanrovska je situacija u baroku takva da ga ona razlikuje od
svih razdoblja. To se razlikovanje ocituje po broju zanrova i po njihovom znacenju i
medusobnom odnosu. U baroku postoji novo shvacanje Zanra: on je odreden po svrsi koja mu
je odredena da izvrSava. Zanr je u baroku prepoznatljiv gotovo isklju¢ivo kao didakti¢ki,
nabozni, narativni i sl., a nije definiran svojim odnosom prema idealnome sustavu knjiZzevnih
vrijednosti kao u renesansi. Zanrovi su normirani na sadrzajnom nivou, a ne na razini stila. To
znac¢i da norme odreduju prije svega Sto se u djelu neke vrste treba pojaviti. Piscu je
ostavljeno na volju kako ¢e te elemente kombinirati, kao Sto mu je prepusteno 1 da izabere
metafore i trope koje ¢e upotrijebiti. Kriterij za utvrdivanje pripadnosti djela zanru i kriterij
njegove savrSenosti u zanrovskome smislu zato je naj¢eS¢e sadrzajni. Broj baroknih Zanrova
se, s odmicanjem baroka, sve viSe smanjuje, prvenstveno zato §to se smanjuje broj ideoloski

prihvatljivih sadrzaja pa preZivljavaju tek oni u kojima je prihvatljiv sadrzaj ve¢ otprije

2 Vidi Pavligi¢, 1979.



prisutan. Barokna knjizevnost svojom sloZeno$¢u imperativno nalaze da se na $to viSe razina
opisSu njene tvorevine. Jedan od tih vidova su upravo zanrovi koji su se razvili kao direktni
izraz onih istih ideja koje su, djeluju¢i normativno na sadrzaj, stvorile i baroknu metaforiku i
barokni stil uopce, i sve druge crte koje kao barokne prepoznajemo. Poeticke su sile djelovale
najjace na prostoru zanrova, stoga se barokni zanrovi razumijevaju jedino u okviru baroka kao
razdoblja i stilske orijentacije u cjelini. Pojam baroka moguce je definirati jedino oslanjajuci
se na neku interpretaciju zanrova u tome knjizevnom razdoblju. Barokno govoreci: barok, to

su barokni Zanrovi’.

Kod zanrovskih osobitosti potrebno je istaknuti da je barokna epoha naslijedila i produzila
njegovati nekoliko knjiZzevnih vrsta i podvrsta ranijih razdoblja. Barokna stilska formacija nije
preuzela sve zanrovske oblike poznate iz renesansne tradicije nego samo one koje je mogla
prilagoditi svojoj poetici. Barokna formacija ih je prilagodila na svoj nov nacin shvacanja
pjesnikova odnosa prema svijetu, prilagodene i preinacene, unosec¢i u tradicionalne oblike
neka nova tkiva, nove stilske komplekse i nove kompozicijske dijelove. Kao osebujnost
baroka Cesto se istiCe nesklonost baroka Cistim i tradicionalnim knjizevnim oblicima.
Originalni barokni Zzanrovi nastali su kao spoj dvaju raznorodnih, vecinom oprecnih
kompleksa, duhovnih i idejnih, formalnih i strukturalnih. Cesto se navodi kako je duhovna
osnova baroknih djela u sudaranju opreka kao $to su subjektivnost s intelektualizmom,
liriCnost s epicnosti, senzualnost s religioznosti, tragi¢no s komi¢nim 1 sl. Na taj nain u
baroknoj epohi nastaje tipi¢na vrsta epsko-lirskog roda, pjesnicki oblik kojemu se namece

termin poema. (Kolumbié, 1991:42-48)

S pojavom Junija Palmoti¢a uvodi se zaCarani otok kao pozorisno mjesto u dubrovacko
barokno kazaliste. Najpotpunije je ostvareno u Palmoti¢evim melodramama Alcina i Armida
dok je najkvalitetniji primjer melodrame u dubrova¢kom kazalistu XVII. stolje¢a Palmoti¢eva
Ipsipila u kojoj je gotovo ostvareno operno strukturiranje solisti¢kih partija, dueta, terceta,
horova i baletnih numera. Zacarani otok je kod Palmotica i kod talijanskih pisaca ostvaren
kombinacijom dvaju tipiziranih scena marittima 1 boscherreccia. Palmoti¢ je gradio
svojevrsnu iluziju scenske iluzije i na taj nacin u svom kazali$tu ostvario stanje budnog sna

koje je bilo zahtjev baroknog kazalista njegova vremena. (Stipevi¢, 1991:272-277)

¥ Izvor: http://dzs.ffzg.unizg.hr/text/Pavlicic_1979.htm, posljednji put posjeéena 31. srpnja 2012.
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4 Junije Palmotic¢

Junije (Giono, Dzono) Palmoti¢ roden je 7. 11. 1607. u Dubrovniku u patricijskoj obitelji.
Njegova majka Ore se nakon muzevljeve smrti preselila u kuéu svoga brata, uglednog i
ucenog vlastelina Miha Gradi¢a, gdje je Junije prozivio mladost druzeéi se s ujakovim sinom
Stjepanom. O njegovoj se naobrazbi viSe zakljuCuje nego Sto se stvarno zna. Temeljno
Skolovanje je bilo obvezno za sve mlade vlasteline, a nakon 1619. polazio je i humanioru koju
su u Dubrovniku tada otvorili isusovci. Buduéi da nije zasnovao obitelj, $to je uistinu bila
rijetkost medu starim hrvatskim piscima koji nisu bili redovnici, Palmoti¢ je bio vrlo privrzen
braci i rodacima, poput znamenitog Ivana Gunduli¢a i lvana Buni¢a Vuéi¢a. Zbog duga u koji
je pao kao jamac bratu u bankrotu, posvetio se javnim i upravnim duznostima pa je obavljao

duznost kneza dubrovackih upravnih oblasti u ¢ak osam navrata. (Bogisi¢, 2000:161-163)

Iz isusovacke Skole u Zivot nosi solidnu humanisticku obrazovanost i odreden pogled na
svijet, Sto se jasno ocitovalo u njegovim djelima. Kad je Palmoti¢ poceo pisati, melodrama je
bila upravo na putu da uz komediju dell’arte potpuno zagospodari talijanskim pozornicama.
Budu¢i da se Gundulicevom 1 Primovi¢evom zaslugom melodrama ve¢ udomacila u
Dubrovniku, a Palmoti¢ je nastavio Gunduli¢ev mladenacki dramski rad. U skladu s time, kod

Palmotic¢evih drama se isti¢e njihov melodramski znacaj. (Kombol, 1945: 244-245)

Knjizevnoscu se pocinje baviti u mladim danima i odmah se istaknuo kao vjest verzifikator i
improvizator te je ubrzo zapazen od domacih ucenih i1 knjiZevnih krugova. Posjedujuci
izrazite sposobnosti da lako i brzo nize stihove, odredeno je vrijeme opskrbljivao programom

kazali$ne druZzine: Isprazni, Smeteni, Orlovi. (Bogisi¢, 1965:231-235)

Prvi Palmoti¢ev kazalisni tekst bila je Atalanta, izvedena 1629. godine. Pomno je pratio
razvitak talijanske libretistike i dobro poznavao nacela isusovacke dramaturgije, pa je u duhu
te poetike napisan njegov vazan scenski prizor Kolombo. Brojni su Palmoti¢evi scenski
tekstovi potaknuti grékom mitologijom, npr. Ipsipile, Akile i Elena ugrabljena. Njegovi su
likovi kraljevskog statusa, njegovi vitezovi i1 njihove ljubavnice po sceni se krec¢u
melodramati¢nom lako¢om. Likovi u Palmoti¢evu teatru nemaju psihologije, njihove scenske

duse su transparentne i nepromjenjive.

Talijanskom modernom epikom inspirirano je vise Palmoti¢evih drama - A/c¢ina i Armida,
Andromeda. Vazan dio Palmoti¢eva dramskog opusa su tragikomedije: Danica, Captislava i

Bisernica. Osim brojnih drama napisao je Palmoti¢ i neSto manjih lirskih cjelina, a
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najzanimljivija je Muze na piru. Autor je satiricne poeme Gomnaida, koja je Zestinom
poganih stihova i energijom svojih sestina izniman knjizevni tekst. Napisao je i dosta
poboznih stihova, saCuvana je jedna pohvala svecima Kuzmi i Damjanu. Mnogo je uspjelija
lirska poema o svetoj Katarini Sijenskoj, u kojoj svetica upucuje Kristu zaljubljene uzdahe.

(Novak, 2000:547)

Svoj veliki ep Kristijada posvetio je uzornoj protagonistici katolicke obnove, $vedskoj kraljici
Kristini, koji je obrada istoimenog djela Talijana Girolama Vide, ali je bitno utjecao na mladu

hrvatsku knjizevnost i njezin pjesnicki jezik. (Novak, 2003:95-97)

Palmoti¢eva djela imaju osebujne stilsko-zanrovske novine i zanimljivosti, a prije svega ima
naglaseno odgojno znacenje. Njegova djela temeljito su izgradene i oblikovane ilustracije
duhovnog Zivota Dubrovnika na vrhuncu njegova viSestoljetnoga povijesnog razvoja. Stvarao
je u doba kad je Dubrovnik bio dosegnuo najvec¢i domet svoga prosperiteta, vrhunac napretka,
unutras$njeg bogatstva i ugleda. Palmoti¢ u svojim djelima scenski slikovito, uporno, stilski
bogato i rjeCito ponavlja tematski i idejni kompleks svakodnevne dubrovacke prakse.
Likovima koje je dovodio na scenu i kojima je zabavljao puk upozoravao je na moguénosti
napustanja vrednota, na opasnosti kojima negativni naboj zZivljenja moze ¢ovjeka odvesti od

dobra. (Bogisi¢, 1995:10)

Naglaseno rodoljublje u hrvatskih pjesnika staroga Dubrovnika zadrzat ¢e stvarno komunalno
1 narodno obiljezje, ali ¢e ukljuciti i novu dimenziju narodne pripadnosti koja obuhvaca Siroka
slavenska prostranstva. U taj okvir treba smijestiti i duhovnu, idejnu dimenziju pokreta i
vremena, potrebu ucvrSéenja i ja¢anja moralnoodgojnih nacela u svakodnevnom Zivotu i
ponasanju. Sve razine bit ¢e u planu aktivnog pokreta katolicko-vjerske obnove koju ce
potaknuti 1 predvoditi isusovacki red sa svojom Sirokom kulturno-prosvjetnom 1 knjizevnom

osnovom. (Bogisi¢, 1995:11)

Junije Palmoti¢ ostaje zapamcen kao najuspjeSniji dramski pisac svojega doba. Palmoticev je
teatar sublimirao stvarnost, odgadao ju je svojim romanti¢nim scenskim svjetovima. Suvereno
je svladao retoricke moduse isusovacke dramaturgije, uspjesno ih i uvjerljivo povezao s
iskustvima suvremene talijanske operne libretistike 1 stvorio dramaturSki amalgam kakvog
nema u drugim sredinama toga vremena. Njegove scenske romanse svojom
melodramati¢noS$¢u te svojim bavljenjem ljubavlju i1 duzno$éu najblize su Racineovim
dramama 1 djelima Calderona i Lopea de Vege. Palmoti¢ je hrvatski Lope de Vega, pisac

golemog opusa po €ijoj sceni promicu lica u potrazi za sre¢om ili u bijegu pred nesrecom.
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Njegov scenski opus je u svojemu vremenu bio pravi pothvat u kojemu su ga slijedili mnogi,

pa je postao otac modernog nacionalnog glumista, tvorac prvog repertoarnog kazalista.

(Novak, 2003:95-97)

Dramskim stvaranjem i kazaliSnim djelovanjem Palmoti¢ je zauzeo veoma vazno mjesto u
matici hrvatske knjiZzevnosti, u hrvatskom kazaliSnom zivotu i u povijesti hrvatske kulture
opc¢enito. Dramama je Palmoti¢ komunicirao sa svojim vremenom, Zelio je djelovati i na
svoju sredinu i na ljude te je u dramama rekao o Dubrovniku sve §to je smatrao potrebnim.
Dva su glavna zanrovska tijeka utjecajna u XVII. stoljecu. To su novi putevi drame, tj. novi
zahtjevi 1 obicaji scenskog prikazivanja i novi oblici epskog pjevanja. U stilskom i idejnom
pogledu Palmoti¢evo je dramsko djelo jedinstvena cjelina. Ono je izraz ve¢ uvelike razvijene
hrvatske mediteranske komunalne sredine kojoj je u temeljima duhovne osnove bio anticki
svijet, uvelike obogacen suvremenim talijanskim literarnim kompleksom. (Bogisi¢, 1995:12-

15)

Knjizevni povjesniCari su Palmoti¢eve drame s temama iz grcke i latinske knjizevne tradicije
nazvali mitoloskima, a one iz talijanske epske tradicije romantickim tragikomedijama.
Palmoti¢ teme za svoje drame nije uzimao sluc¢ajno. Svaku temu i svaku prigodu korisito je da
naglasi stanoviti podatak, ¢in ili dogadaj, a i posebno odredeni moralno-eti¢ki odnos, pouku

koju djelo nudi. (Bogisi¢, 1995:16-17)

Svi odnosi u Palmoti¢evim dramama i svi moralno-eticki refleksi unutar kojih se ljudski
postupci odigravaju, premda uvijek uskladeni s vladaju¢im moralnim naukom, imaju i
posebnu tezinu, poseban aspekt, jer je redovito rijec¢ o viSim slojevima drustva. Taj aspekt
problematike Palmoti¢ posve priblizava svojoj sredini, aristokratskoj upravi i drustvenim
odnosima u Dubrovniku. Nastup Zenskih junakinja, ocitovanje njihovih osjecaja i
obrazlaganje postupaka iskazivat ¢e Palmoti¢ nac¢inom, rije¢ima i postupcima uskladenima sa
suvremenim baroknim stilom i poetikom. U tom naglaSeno baroknom okviru pokuSavat ¢e
rije¢ima Zena pridati stvarne, intimne zivotnosti i istine. Glavni izraz scenske djelatnosti bio je
1 u Palmoti¢a u formalno-ploSnom govoru, u nastojanju da rije¢i djeluju svojom snagom i
uvjerljivoscu. Na toj razini Palmoti¢ je dosljedan autor svog vremena i slijede¢i zahtjeve opce
prihvacena baroknoga koncepta, pjesnicku sliku i dramsku istinu uskladivao s moguénostima

rijeci ostvarene u novom stilu. (Bogisi¢, 1995:23)

Ukljucujuéi u svoj poetski tematsko-zanrovski interes pored historijske i nabozne tematike 1

razne druge, prigodne motive te koriste¢i i narodni i latinski jezik, Palmoti¢ je obogatio
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hrvatsku knjizevnost XVII. stolje¢a. Idejna osnova hrvatske barkone knjizevnosti obiljezenja
rodoljubnim i vrlo jasnim moralnim nacelima, te stih i jezik visokoga umjetni¢kog dometa bit
¢e glavni aduti koji ¢e djelo Junija Palmotica ¢vrsto usaditi u maticu hrvatske knjizevnosti
toga stoljeca. Palmoti¢eva je zasluga Sto je pjesnicki jezik dubrovacke barokne Skole
prihvacen u svim hrvatskim mediteranskim sredinama. Skladna kombinacija idejnih 1 stilskih
razina u poeziji Gunduli¢a i Palmoti¢a bila je razlogom da je upravo hrvatski pjesnicki jezik

baroka postao temeljem hrvatskog knjizevnog jezika i u idu¢im stoljec¢ima. (Bogi$i¢, 1995:32)
5. Scenski prostori, scenografija i kostim u hrvatskom kazalistu XVII. stoljeca

Hrvatsko kazaliste XVI. stoljeca svoj razvoj zavrSava Drzicevom Hekubom koja najavljuje
scenske promjene kazalista XVII. stolje¢a. Bitne su novine posebna struktura scenskog
prostora, scenografija i odje¢a. GlumiStu su postale potrebne dvorane, posebno gradena
kazaliSta, a uskoro se pojavljuju i pozornice opremljene tehnickim napravama. Tipizirana
pozorni¢ka rjeSenja dopunjavala su se posebnim efektima poput dima, vatre, tutnjave
gromova i tzv. ,leteci strojevi.” Glumiste XVII. stolje¢a veéu je snagu imalo u vizualnom
prikazu nego u knjiZzevnoj dubini. Gunduli¢ i1 Palmoti¢ ucili su dramaturgijska nacela 1

scensku tehniku na talijanskim knjizevnim predloscima. (Batusi¢, 1977:284-310)
6. Palmoticevo barokno kazaliste

Palmoti¢ na scenu izlazi nakon Gunduli¢a i zauzima mjesto u hrvatskom glumistu kojim ¢e
vladati idu¢ih dvadesetak godina. Cijelo Palmoti¢evo kazaliSte u znaku je triju glumackih
druZina: pucanske druZine Isprazni te druZina Smeteni 1 Orlovi. Za brojne melodrame nije
poznato jesu li izvedene, a sve predstave izvodile su se ,,prid Dvorom®, tj. na otvorenom i
poslijepodne. Primjene rasvjete nije bilo, no bez raznih svjetlosnih efekata, vatre, dima i baklji
Palmoticevo kazaliSte je nezamislivo. Bez ve¢ih razmimoilaZenja, knjizevna povijest dokazala
je da Palmoti¢ nije bio osobito inventivan dramatik, a svoje je teme crpio iz niza knjiZzevnih 1
povijesnih obiljezja. Palmoti¢ 1629. godine daje druzini Isprazni svoju Atalantu. To djelo
njegov je prvi scenski ispit, a pri izvodenju se prvi put poimence pojavljuju scenograf i
skladatelj scenske glazbe te sviraci koji su glazbu izvodili. Palmoti¢ je nastojao Atalantom
nadmasiti Gunduli¢evu Dubravku. Mozda nije nadmasio Dubravku, ali predstavlja novost u
kazali$noj slici toga vremena i tim putem najavljuje novo razdoblje baroknog izraza i
iluzionizma na hrvatskoj pozornici. Slijede¢i put Bartola Kasi¢a Palmoti¢ razvija svoju
scensku mastu tako da on u Pavlimiru odustaje od umilne dubrave kao jedinstvenog mjesta i

stvara svoju pozornicu mastovitim baroknim scenskim domisljajima, razbija jedinstvo mjesta
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scenskog zbivanja. Palmoti¢ je dubrovackom pozornicom vladao kao gospodar svih scenskih
cuda i ¢arolija, no prije svega kao kazali$ni znalac. Dao je hrvatskom glumistu temelje ¢ime je
obiljezio svoju eru u 17. stolje¢u. Trebalo bi ga vratiti u okrilje glumista za koje je stvarao i
koje je svojim dramskim djelom ocito stvorio kao jedini pravi hrvatski barokni dramatik.

(Batusi¢, 1978:105-118)

Svojom pojavom na dubrovackoj sceni oznacio je pocetak nove teatarske paradigme koja ce
ubrzo gotovo posve opciniti tadasnju publiku. Do 1653. izvedene su brojne libretisticke drame
ovog autora, izmedu ostalih to su Pavlimir, Akile, Elena ugrabljena, Danica, Alcina i
Lavinija. Teme Palmoti¢evih drama potjecu iz anti¢ke mitologije, gréke i rimske te talijanske
suvremene epike (Ariosto i Tasso), kao i nacionalne povijesti te pseudopovijesti. Palmoti¢ je
svoje drame 1 kazaliSte gradio na spoju klasicistickoga neoaristotelizma i1 bujno razvedene
barokne scenske slike. Na njegovoj se pozornici pojavljuju fantasti¢ni svjetovi, pseudo-
povijesna kraljevstva, cudesni mitoloski ambijenti, romanticki zapleti 1 brojni likovi
patuljaka i razliCitih ¢udovista. Sav je taj osebujni, a Cesto i bogato kostimirani svijet,
oblikovan dramaturgijom libretisti¢ki koncipiranoga osmerackog modela s brojnim nastupima

......

carolijama.

U Palmoti¢evu repertoaru srediSnje mjesto zauzima Pavlimir, drama o postanku grada
Dubrovnika. Scenski vrlo poticajno, Palmoti¢evo je kazaliSte u Dubrovniku generiralo
nadasve razvedenu baroknu scensku sliku ostvarenu uz sudjelovanje brojnih druzina koje

. .. . . e v v v .. oo vy - .4
upravo u njegovo vrijeme iskazuju obiljezja ¢vrscée organiziranih izvodackih skupina®.
1. Semanticka vrijednost metrickih elemenata u Palmoti¢evim melodramama

Po svom metrickom obliku Palmoti¢eve su melodrame zanimljive zbog istih razloga zbog
kojih su interesantne i tematski, motivski i kompozicijski, a to su: relativno velik njihov broj,
razmjerna raznolikost na razli¢itim nivoima, vaznost djela po knjizevnoj vrijednosti i po

utjecaju koji su u svoje doba izvrsila.

-----

dvostruko rimovani dvanaesterac, a javlja se u raznim djelima pastoralnog karaktera. On drzi

vodec¢u ulogu na podru¢ju Dubrovnika iz dva razloga - uz osmeracki katren i dalje je najcesci

* Izvor: http://dzs.ffzg.unizg.hr/text/batusic_2003.htm, posljednji put posjeéena 14. kolovoza 2012.
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stih upotrjebljen u nekom scenskom djelu, pa se svi drugi stihovi koji u tom djelu dolaze
promatraju na njegovoj podlozi, tj. kao odstupanje od njega. Zatim, zbog svega toga to je onaj
stih koji ¢e u okviru djela figurirati kao proza, tj. ima znacenje nulte razine teksta prema kojoj

se sve druge razine upravljaju.

O metrickoj situaciji, tj. ulozi stiha i strofe u Palmoti¢evim djelima posebno se moze
raspravljati kada se radi o melodrami. S tom vrstom je u vezi nagli prodor vecine stihova i
strofa koji dotada nisu bili rabljeni u hrvatskoj knjizevnosti. Pojava novih metrickih oblika
posljedica je uvodenja glazbe u djelo. Ulogu nulte razine u Palmoti¢evim melodramama
preuzima osmeracki katren. To je vidljivo iz ucestalosti upotrebe u njegovim djelima, no
nikad nije jedini metri¢ki oblik koji se upotrebljava. U Pavlimiru je vecina teksta pisana
osmerackim katrenom, obi¢no rimovan abab, tek izuzetno abba i to bez uocljiva znacéenja.
(Pavlici¢, 1977:265-282)

8. Pavlimir

Pavlimir je pseudopovijesna drama, izvedena 1632. godine, a prvi put objavljena 1882. u
Zagrebu (SPH, knj. 12, I. dio). Ima tri ¢ina s prologom i korovima. Dramatizirajuéi pricu o
osnivanju grada Dubrovnika, Palmoti¢u su kao izvor posluzile legenda o kralju Pavlimiru,
poznata iz Ljetopisa popa Dukljanina, i predaja o sv. Ilaru, prosirena u dubrovackoj okolici.
Radnja drame lokalizirana je na prostor budu¢ega Dubrovnika, koordinate kojega su odredene
lukom Gruz, hridinama Lavima, dubravom i starim Epidaurom. Akteri pripadaju trima
tematskim svjetovima: vitesko-povijesnomu (Pavlimir i druzba), mitolosko-fantasticnomu
(Tmor, Snijezanica i ostali vilenjaci) i kr§¢ansko-pastoralnomu (Srd, Margarita, vile i pastiri

iz dubrave).

Tema je drame domoljubna i kr§¢anska: u srazu triju skupina likova dramski se sukob
oblikuje kao borba zla i dobra, prirode 1 kulture te poganske proslosti 1 kr§¢anske buducnosti,
a pobjedom kr$¢anskog nacela 1 Bozje pravde omogucen je nastanak najslavnijeg od svih

slovinskih gradova.

U samom prologu odrazavaju se kao glavne ideje dubrovacko domoljublje, krS¢anstvo i
,slovinstvo®. Dubrovnik se proslavlja kao prostor podrijetla koji priziva romanske i
»slovinske* korijene, ali i kao idealna politicka zajednica sa zakonom, katolickom vjerom i

vla$¢u plemenitih, utemeljena na idejama slobode, mira 1 krS¢anstva.
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lako se djelu kao estetski nedostatci pripisuju stilsko siromastvo, neinventivnost u izrazu te
nespretnosti u gradnji fabule, svojim domoljubnim idejama, domaéim izvorima i originalnom

izvedbom zadobio je unutar hrvatske knjizevnosti kanonski status. (Brkovi¢, 2008:574-575)

Analiza Pavlimira moze pokazati njegove duboke tradicijske i mitske slojeve, jednako kao Sto
moze pokazati i njegov bitni oslon na poetiku baroknog teatra. O baroknosti Pavlimira ne
svjedo€i samo znatna polimetri¢nost njegovih stihova ili mnostvo stati¢kih, gotovo operno-
libretistickih motiva, zaklju¢nih korova, nego to mogu posvjedociti i izvanestetski slojevi ove
tvorbe koja je u zanrovskom sustavu posttridenskog vremena, dramskom rodu vratila vodece

mjesto koje mu je Osmanom bila otela epika. (Novak-Lisac, 1984:65-71)
8.1. O cemu govori Pavlimir

Predstava je izvedena ,,prid Dvorom®, a izvela ju je druzina Isprazni na dan ,22. fevrara
1632.“. Prolog izgovara Epidavro grad, govori o bojnim silama Gota 1 libijskih Saracena koji
su davno svladali njegove vojske. Stari puk koji je preZivio taj dogadaj uZiva svoju slobodu.
Ondje je mjesto Lavim iz ¢ijeg ¢e praha niknuti grad Dubrovnik koji ¢e dvoriti i Castiti svi
dalmatinski gradovi. Sazetak price glasi: kralj Strmogor izdaje naredbu svojim paklenim
vilenjacima Tmoru 1 Snijeznici da uniSte Pavlimira. Pri¢a im kako je zli Pavlimir zaplovio,
otiSao iz kraljevstva slovinskoga u rimske drZave, smatra da je tamo doSao da njima
napakosti. Salje ih u spilju Vjetrnjicu koja sadrzi vjetrove, da dignu vojsku vjetrova koji ¢e
poharati Pavlimirov brod. Nakon toga Snijeznica prepri¢ava kako su poslusali zapovijed,
zaputili se u spilju i podigli vojsku vjetrova, no kralj Pavlimir se uspio spasiti. Epidavrov puk
tog dana slavi svetkovinu sv. llara koji ih je oslobodio od zmaja te se boje da iz toga ne
iznikne njihova propast. Tmor ¢ée postaviti sumnju medu mjestane da misle da je doSao
zavladati njithovim mjestom. Pavlimir 1 druzba nakon nesrece razgovaraju, znaju da ¢e im bog
pomoci jer on pomaze pravim ljudima. Pavlimir hvali vjeru svoje druzbe. On ¢e poci otkriti
ime mjesta i tko ondje zivi. Kad je ostao sam, Pavlimir otkriva kako je Zalostan, no nije htio
re¢i druzbi. Dubravko zove pastire neka zovu seljane u crkvu, poziva ih da hvale i slave
svetoga llara koji je porazio zmaja. U crkvi ¢eka Srd, najsvetiji ¢ovjek kojeg znaju. Srd ima
lijepu necakinju Margaritu. Pavlimir primjecuje Cestitost i slobodu naroda gdje se nalazi,
zakljucuje da nije mogao do¢i na ljepSe mjesto. Ugledao je lijepu Margaritu i zaljubio se, no
boji se §to ¢e mu reci u njegovoj zemlji gdje treba doci na vlast i vladati kraljevstvom, a zeli
vjerenicu.Druzba mu govori na $to su naiSli ondje. PoStuje se vjera rimske crkve, a danas

slave sv. llara. Pavlimir je istaknuo Margaritinu ljepotu. Drugovi mu otkrivaju da su sreli
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pastira koji im je rekao da Margaritu svi Zele za vjerenicu, no ona nec¢e nijednoga. Predlazu
mu neka isprosi Margaritu, a da onda oni ,,po zakonu“ dobiju svaki jednu vilu. Pavlimir
smatra dobrim njihov savjet, ali on je imao na umu da ondje sazida grad i spoji vile i druzbu.
Srd primjecuje Pavlimira i druzbu, pita tko su. Pavlimir mu ispri¢a o Radoslavu koji je vladao
slovinskom drzavom i morao je pobjeéi pred Caslavom, sinom koji mu je oteo vlast, pobjegao
u Rim i ondje dobio sina Petrislava €iji je on, Pavlimir, sin. On ide u slovinske drzave jer je
Caslav umro i sad njega zovu da dode na vlast, a oluja ga je donijela tamo na obale dubrave.
Srd je Cuo za njegovu obitelj i djeda Radoslava, sjeca se da je bio dijete kada je Radoslav na
isti dan, dan sv. Ilara, do$ao u dubravu.

Margarita prica kako osjeca ljubav prema Pavlimiru. Snijeznica prica Tmoru kako je
Trebinjanima i Vlasima prenijela glas da im dolazi druzina plijeniti drzavu. Tmor je u Srdev
narod usadio sumnju da je Pavlimir dosao iz Rima da ih osvoji. Tmor ¢e uzeti Krstimirov lik i
re¢i Pavlimiru da se njegova druzba utopila, samo se on spasio. SnijeZnica ne moze biti mirna
dok zlog kralja ne ubije, ostat ¢e i kad kralj usne, ona ¢e ga zaklati nozem. Pavlimir pita
Krstimira kako je more pogubilo ostatak druzbe, Tmor (tj. Krstimir) mu opisuje oluju.
Pavlimir tuguje i Zali za druZbom, idu u crkvu moliti Visnjega za njihove duse. Bojnik dolazi
re¢i Pavlimiru neka bjezi od mjeStana koji su se naoruzali 1 ve¢ su na gori Brgatu uhvatili pet
junaka koji su bili s njim na strazi. Pavlimir ne Zeli bjezati jer to ne prili¢i njegovom vojnom
srcu, nije tako naucen, ostat ¢e 1 boriti se. Svjetnik smiruje Pavlimira i govori mu da ih je
manje i da idu na splav i tako ¢e po nacinu napada otkriti krivca za pobunu, osloboditi bojnike
1 sacuvati mo¢i koje nose (kosti svetaca). Tmor ¢e ostati u obliku Krstimira 1 unijeti nemir i
medu druzbu, re¢i ¢e im da Slovini nefe Pavlimira za kralja i da je buna pokrenuta od

slovinskijeh strana.

Margarita tuguje za Pavlimirom, ide za njim, trazi vile da pjevaju tuzne pjesme dok ona
odlazi. Skup pastijera kori Srda kako je primio zlog gosta koji Zeli oskvrnuti njihovu slobodu,
oni ¢e se oduprijeti, ne¢e pustiti da izgube slobodu, nece dozvoliti da na vlast dode stranac.
Srd govori narodu kako Pavlimir nije kralj koji ih je doSao poraziti nego onaj koji im je davno
obecan 1 odreden s nebesa. Oslobodili su uhvac¢ene junake 1 poslali ih Pavlimiru da im oprosti.
Srd govori kako je ona vjerenica koja je kralju odavno odredena s neba, zovu kralja neka dode
i krene im zidati obecani grad.

,Nikni lijepi Dubrovnice,
Nikni, nikni slavni grade,
Otkli zarko sunce istiCe,
Dokli u more opet pade;
Grade, vje¢na gdje sloboda
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Ima drzat svoje pristolje

Svijetla utjecat gdje gospoda

u teSke ¢e sve nevolje.

Grade, iz tvoga ti ¢e$ krila

Radat brzijeh sto brodova,

kijema morskijeh od valova

prijeka ¢e se klanjat sila.*“(322)
Srd otkriva kako mu je to sve u spilji otkrio sv. Ilar, a dok se molio na o¢i mu je doSao san.
Ukazao mu se starac i rekao neka ide navijestiti svom puku da ne seze za oruzjem jer je
Pavlimir dosao sazidati grad gdje ¢e mirno kraljevati i neka ne sumnjaju u to. Tada se Srd
probudio. SnijeZnica se spremala ubiti Pavlimira, ali se zaljubila u njega. Tmor govori kako se
nijedna sila ne moze volji oduprijeti, sudeno je da se Dubrovnik izgradi, misli da su ga
zaustavile neke svete moci, a SnijeZnica kaZe kako su i1 nju neke mo¢i zaustavile da ne zakolje
kralja. Tmor je iSao na grobove starih vilenika kod Mrkana i Bobare, stavio je na sebe
hamalije da ga ¢uvaju i zazivao Doleriju i Lerijana te je nacuo kako ¢e tamo niknut slavan
grad. Jedan duh pakleni mu je donio pehar pun vode s rijeke Ljute, da u njemu gleda
buduénost Dubrovnika. Gledaju u peharu kako je Dubrovnik ve¢ izgraden i mnogi ondje
dolaze, Tmor prolijeva vodu jer im je pokazala samo kako su se Dubrov¢ani uvijek uspijeli od
svega obraniti i shvacaju da im tamo nije mjesto. Snijeznica ostaje, a Tmor ¢e ju Cekati u
planini.
Snijeznica kaze kako je Tmor lud ako misli da ga ljubi, ona ljubi mlada kralja, prerusit ¢e se u
Margaritu i oti¢i Pavlimiru da je miluje i ljubi. Pastiri razgovaraju kako ¢e niknuti lijep grad,
grad koji ¢e biti u vjecnoj slobodi i u kojem ¢e biti krS¢anska vjera. Smatraju da jaka obrana
ne znaci niSta, ako ith Visnji ne §titi. Glasnik je vidio splavi Pavlimirove druzbe da dolaze.
Pavlimiru je Srd rekao da se Tmor prerusio u Krstimira. Krstimir govori kako im je bog
pomogao i svete moc¢i koje je Pavlimir nosio u ladi. Pri¢aju mu svoju pri¢u. Pavlimir im
govori 0 svojoj vjerenici 1 kaze im neka si oni idu uzeti vjerenice i ostat ¢e tamo kao gradani u
gradu. Vile pri€aju kako se Snijeznica prerusila u Margaritu, ali ju je Srd otkrio, osramotio je i
narugao joj se. Srd govori Pavlimiru §to ¢e sve sazidati. Poklisari poslani od Bosnjaka, od
Drine, Save i Drave, slave ga i daju mu darove. Daje grad svojoj druzbi, da u njemu vladaju u
slobodi, zajedno s mjeStanima, a kad se on vrati iz slovinskijeh zemalja sa svojom ,,ljubi*
neka ga prime za gradana, a ne za kralja. Skup pastijera govori o slavi Dubrovnika koji ¢e biti
kruna svih dalmatinskih gradova. Zahvaljuju sv. Ilaru na ¢iji dan se dogodilo to ¢udo i
obecaju da ¢e ga vjecno slaviti 1 spominjati.

,,Rasti, rasti, puna mira,
o dubravo svijetla, vece,
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visi vrhe, grane Sira
vjekovite puna srece,

da se od svijeta vidi svega,
ko se ubrzo grad umnaza,

ki je pod krilom od Visnjega,
1 komu je nebo straza.” (363)

U navedenu pricu i u okvire standardne pastorale Palmoti¢ je unio elemente fantastike Sto

djelu daje posebno znacenje te se isprepli¢u elementi glazbe, pjesme i plesa.
8.2. Palmotic¢ev Pavlimir i Shakespeareova Oluja

U svojoj studiji Henri Gregoire uvjerljivo dokazuje da je Shakespeare konacan izvor za svoje
djelo Oluja posredno imao u nekim epizodama iz povijesti Juznih Slavena koje se mogu naci
skupljene iz ranijih kronika, posebice iz Ljetopisa popa Dukljanina i iz djela Mavra Orbinija.
Sama cinjenica Sto je Shakespeare za jednu od svojih najboljih drama crpio fabulu iz jedne
nase srednjovjekovne kronike, od velikog je znacenja. No, jo$ je zanimljivije to $to je Junije
Palmoti¢ iz istog tog izvora djelomice uzeo gradu za svog Pavlimira. Iz kratkog sadrzaja je
oCito da je Palmoti¢ poznavao Ljetopis popa Dukljanina, ili neposredno ili posredno preko
Orbinija. Op¢i obrisi Palmoti¢eve fabule Pavlimira u glavnim crtama podsjecaju na
Shakespearovu Oluju, a postoje i neke sli¢nosti u pojedinostima koje mozda nisu slu¢ajnost.
Neke osobe u PalmotiCevom djelu imaju, na viSem planu, odgovaraju¢e likove u
Shakespearovoj Oluji, kao npr. moze se obratiti pozornost na krvnu vezu koja postoji izmedu
Palmoti¢eva Pavlimira i njegove Margarite 1 Shakespearova Ferdinanda i1 njegove Mirande.
Postoje joS neki elementi koji povezuju ta dva djela, ali tu Se smije traziti ni oCekivati velika
dosljednost. Dovoljna je Cinjenica da je krajnji i glavni izvor i Palmoti¢eva Pavlimira i
Shakespearove Oluje ocito isti, a od osobitog znacaja je to $to je taj izvor na$. (Torbarina,
1977:23-29)

9.Zakljucak

Istrazivanje razdoblja baroka 1 baroknih Zanrova u hrvatskoj knjizevnosti svrstava

Palmotic¢eva Pavlimira u povijesnu baroknu dramu s korovima.

U okviru razdoblja baroka Palmoti¢eva drama Pavlimir teatralno je izvodena, a Palmoti¢evo
knjiZzevno stvaranje, kao 1 vrijednost njegovih knjiZzevnih djela i semioti¢kih elemenata,
obiljezilo je kazaliSnu scenu XVII. stolje¢a. Postoje radovi koji dokazuju i njegovu

povezanost sa Shakespeareovom Olujom. S pojavom melodrame dospijeva u hrvatsku
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knjizevnost velika koli¢ina stihova i oblika koji se do tada nisu koristili. S melodramom se
Sprega teksta i glazbe utjeCe najprije na nacin strukturiranja scenskog teksta. Pod utjecajem
glazbe pojavljuje se simetrija medu prizorima u melodramama, naj¢eS¢e u prizorima u

kojima nastupaju korovi.

Nakon napravljenog uvida u Zanrove baroknog razdoblja, primje¢ujemo da se u tome
razdoblju javlja novo shvacanje literature, njezin nacin postojanja i uloge u drustvu. Mijenja
se zanrovska situacija i javlja novo i nepoznato shvacanje zanra kao knjizevne kategorije. To
je vrlo vazno da bismo dobili dobar povijesni i tipoloski opis hrvatske barokne knjizevnosti,

shvacanje funkcioniranja baroka kao epohe i stilskog opredjeljenja.

Opravdano je zakljuciti kako je Junije Palmoti¢ vrstan barokni pisac ¢ija su knjizevna djela

dala znacajan doprinos hrvatskoj knjizevnoj i kazali$noj sceni X VII. stoljeca.
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