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1. UvOD

Cini mi se da djela knjizevnika Beat generacije nikada nisu bila aktualnija nego
danas, jer su se drznuli dirnuti u ono $to je u samim temeljima americkog
drustva i u ono $to omoguéuje ostvarenje ameri¢kog sna. (Vojo Sindolié,
citirano u Dragojevi¢, "Beatnici su danas aktualniji nego ikad.", Novosti
[Zagreb], 18. svibnja 2012.)

Beatnici, kao rani postmodernisti, vazne su prijelazne figure koje nam pruzaju
uvid kako je modernizam postao postmodernizam, ne samo u kulturnim ve¢ i u
knjizevnopovijesnim pojmovima. U pokuSaju premos¢ivanja jaza ovih

razdoblja, oni otkrivaju snage i slabosti oba trenutka.! (Mortenson 190)

Pojavivsi se na americkoj knjiZzevnoj sceni kao jasan odgovor na nazadnu politiku 1 stil
zivota americke vladajuce klase i dijelova srednje gradanske klase, ali i kao reakcija na
konzervatizam u umjetnosti Cetrdesetih i pedesetih godina 20. stoljeCa u Americi, beatnici
nikada nisu zatrebali pomo¢ akademskih znanstvenika ili kriti¢ara kako bi izgradili vlastitu
reputaciju. Istog trenutka kada se Amerika odmaknula od ograni¢enog, konzervativnog
mentaliteta prevladavajuceg tijekom poslijeratnog razdoblja, oni su postali zvijezde kojima je
ugled rastao zahvaljujué¢i novinama, Casopisima i televiziji. Posljedica toga svojevrsna je
mitologija nastala na temeljima dogadaja iz njihovih Cesto filmskih Zivota, koja iako je
osigurala ¢itanost, u vecini sluCajeva pretiCe njihovu knjizevnu reputaciju i zasjenjuje
kvalitetu i vrijednost njihovih knjizevnih ostvarenja. Posljedi¢no, njihov znacaj previse ¢esto
ograni¢ava se isklju¢ivo na razinu svojevrsnih preteca drustvenih pokreta. Istina, utjecaj
njihove knjizevnosti i filozofije sustinska su podloga hipijevskog pokreta i drugih protestnih
pokreta pacifistickog i duhovnog karaktera koji su zapoceli pojavljivati se ranih Sezdesetih
godina, ali njihov cilj od samih pocetaka bio je pronadi izlaz iz svijeta materijalisticke i
konformisticke Amerike uz pomo¢ samo jednog sredstva, pisanja. Svoju novu viziju beatnici

su nastojali izraziti novim oblicima. Njihovi objavljeni radovi suo€ili su se s tradicionalnim

! "The Beats, as early postmodernists, are important transitional figures, providing a way of thinking how the
modern became the postmodern in both cultural and literary-historical terms. In their attempt to span the divide
between these two periodizing concepts, they reveal the strenghts and weaknesses of both moments." U
slucajevima kada autor prijevoda nije posebno naznacen, rije¢ je o mojem prijevodu. U takvim slucajevima u
fusnoti umjesto imena prevoditelja navodim i izvorni tekst. S obzirom da su beatnic¢ka poezija i proza rijetko
prevodene na hrvatski jezik, gdje god smo pronalazili kvalitetne prijevode na srpskom jeziku, smatrali smo
citiranje takvih prijevoda opravdanim. Kada je rije¢ o naslovima proze i zbirki poezije, koristimo prijevod
naslova pod kojim je djelo objavljeno na hrvatskom, iznimno srpskom, jeziku. Ukoliko prijevod ne postoji,
koristimo izvorni naziv djela. S naslovima pjesama postupamo na isti nacin.



knjizevnim oblicima, izmijenili ih i proSirili. Posredstvom beatnika intenzivno se pocinju
ispreplitati knjizevnost i popularna kultura, a njihova knjizevnost ostvarila je vezu i s drugim
oblicima umjetnosti kao Sto su glazba, kazaliste i izvedbene umjetosti. Upravo takva, rana
postmodernisticka pozicija beatnicke knjizevnosti, pruza izvrstan okvir za promisljanje
njihovih uloga ne samo u drustvenim promjenama, ve¢ prije svega u umjetnickim i kulturnim

inovacijama.

Pripadnici knjizevne skupine okupljeni pod imenom Beat generacija najcesée su
nedvosmisleno prepoznati kao izrazito americki pisci i doista, postoji jak osjecaj americke
knjizevne tradicije i kulturne povijesti duboko utjelovljenih u njihovim knjizevnim djelima.
Ipak, oni su inspiraciju crpili i iz drugih kultura, kako zapadnjackih tako i isto¢njackih, pri
¢emu se istiCu budizam, koristenje halucinogenih sredstava te prakse europskog nadrealizma i
romantizma. Ovakva posudivanja i mijeSanja odraz Su njihovih opseznih iskustava putovanja
kao sredstva spajanja zivota i umjetnosti. Putovanja su ujedno presudno utjecala i na globalni
domet njihova utjecaja. Kretanje i potraga za smislom i slobodom neraskidivo su povezani i
predstavljaju srediSnju tocku iskustva beatnicke knjizevnosti. Tako je Allen Ginsberg
prakti¢ki u svakoj od mnostva zemalja koje je posjetio "bio u moguénosti pronaéi lokalnu
beatnicku scenu™ pa je s pravom "snazno osje¢ao kako je Generacija beatnika, utjelovivsi
karakteristi¢ni pogled na zivot kroz sustav vjerovanja koji nadilazi nacionalne barijere, bila

internacionalni fenomen" (Miles, The Beat Hotel 6).

Uzevsi u obzir potpunu odsutnost sustavnih istrazivanja knjizevnosti Generacije
beatnika i, posebice, njihove recepcije u Hrvatskoj, odlucili smo se na ovo istrazivanje kao
pokusaj aktualiziranja vrlo zanimljive i naizgled uske teme, no ¢ije granice vrlo brzo nakon
dubljeg zadiranja ispod povrsine postaju nepregledne. Politicka i drustvena situacija u kojoj se
Hrvatska nalazila za vrijeme bivse Jugoslavije pritom ¢e uvjetovati proSirenje istrazivanja
recepcije i na jo$ neke juznoslavenske knjizevnosti. Necemo Se zanositi kako je jednim
samostalnim istrazivanjem moguce obuhvatiti sve utjecaje na tolikom prostoru, ali ¢emo
nastojati prikazati najznacajnije utjecaje beatnicke knjizevnosti i filozofije na odredene struje

juznoslavenskih nacionalnih knjiZevnosti, te §ire, na njihove kulture i drustva.

Istrazivanje ¢emo podijeliti u dva osnovna dijela. Stavljajuci beatnike u povijesni
kontekst, prvim dijelom istrazivanja priblizit ¢emo ¢itateljima drustvenu i kulturnu situaciju u
Americi nakon Il. svjetskog rata kako bismo pokazali razloge njihove pojave upravo u tom

razdoblju. Prikazat ¢emo zatim osnovna problemska pitanja u okviru kojih ¢emo predstaviti



drustvenu, kulturnu i intelektualnu podlogu nastajanja izvorne Generacije beatnika. Detaljno
¢emo prouciti njihove uzore, izvore iz Kojih su crpili inspiraciju i predstaviti teorijska uporista
njihove knjizevnosti. AutentiCan knjizevni izriCaj Generacije beatnika prikazat ¢emo
promisljajuc¢i njihove karakteristicne knjizevne tehnike koje ¢emo zatim dodatno utvrditi
interpretacijom odabranog korpusa knjizevnosti izvornih beatnika. Na taj na¢in postavit ¢emo
Cvrste temelje za drugi dio istraZivanja u kojem ¢emo, nakon osvrta na drustvenu i kulturnu
situaciju u bivSoj Jugoslaviji, prikazati uoCene razine utjecaja beatnicke filozofije i

knjizevnosti na juznoslavenske nacionalne knjizevnosti i kulturu.



2. DRUSTVENA I KULTURNA SITUACIJA U AMERICI NAKON II.
SVIJETSKOG RATA

Kako bismo krenuli promisljati estetiku knjizevnosti Generacije beatnika, njihove
uzore, podrijetlo i teorijske osnove, potrebno je prikazati drustveni i kulturni kontekst
vremenskog razdoblja u Americi, tijekom kojeg su se oni pojavili. Ovakav interdisciplinarni
pristup nuzan je, jer beatnicka knjiZzevnost prije svega drusStveno je angazirana i prozeta
vizijom Amerike kakva bi trebala biti®. A kako bismo proudavali knjizevnost &ija je stz
satkana kroz takvu viziju, nije naodmet pokusati docarati stvarnu Ameriku toga razdoblja,

onakvu kakva je, sude¢i prema povijesnim dokumentima, zaista bila.

Prvo §to se proucavajuci poslijeratnu americku kulturu i drustvo primjecuje jest
njihova duboka dvoznacnost. Cak i dok je poslijeratno ozragje slavlja i samozadovoljstva
nakon pobjede u Il. svjetskom ratu jos uvijek dominiralo javnim mnijenjem, breme stanovitog
pesimizma i sveprisutnog opreza nadvijalo se izvan rasprostranjene slike stvarnosti kakvu su
prikazivali masovni mediji. Ako se pritom uzmu u obzir i neki teoreticari koji govore kako se
ve¢ sama ideja Amerike kroz povijest pokazala apokaliptiénom, ovakvo stanje stvari zapravo

v -3
ne zacuduje.

% Beatnicka vizija Amerike proZeta je protestom potladene manjine protiv veéine, borba je to za pravo na
individualnost, a protiv drustveno uvjetovanog ponasanja, §to je zapravo na tragu postojece americke tradicije.
Beatnici su se osjecali drugacije od stvarnosti koju su vidjeli oko sebe i za koju su osjecali da ih gusi. Znali su
tko su i ulozili su dobar dio svog vremena i energije prosvjedovati kroz svoju knjizevnost za pravo da budu
drugacdiji. To je, zapravo, njihova vizija Amerike kakva bi trebala biti (Cook 23).

¥ Za primjer ovakvog gledista vidjeti Lardas 24-27.



2.1. Atomska bomba i apokalipti¢no ozracje tjeskobe

Nemojte telefonirati...

Nemojte jesti ili piti u zagadenom podrucju.

Nemojte koristiti metalne proizvode u zagadenom pojasu...

Nemojte pokusati voziti svoj automobil.

Nemojte se uzbudivati ili uzbudivati druge.* (Komisija za civilnu obranu

drzave New York, citirano u Jonas i Nissenson 38)

Mjesec dana nakon detonacije prve atomske bombe u pustinji americke drzave New
Mexico, 6. kolovoza 1945., Little Boy bacen je na Hiroshimu. Zbog tajnosti Projekta
Manhattan, u Sjedinjenim Ameri¢kim DrZavama bilo je malo, ako je uopce bilo ikakvog,
javnog promisljanja o moralnosti ovog ¢ina i politickim konzekvencijama razvoja ovakve
vrste oruzja za masovno unistenje (Lardas 3). Jednom od likova svoje knjige Underworld koja
govori o tajnovitoj povijesti hladnog rata, Don DeL.illo stavio je u usta sljedece rijeci:

Svi smo mi pokusali razmisljati o ratu, ali nisam siguran da smo znali kako se
to radi. Pjesnici su pisali duge pjesme pune prljavih rijeci i zapravo, to je
najblize §to smo se priblizili primjerenoj reakciji. Tako je bilo zbog toga sto je
na svijet doneseno nesto §to je izlazilo iz okvira zamislivog u nas§im umovima.

(76)

Do ljeta 1949. godine Amerika je ve¢ uzivala u CetverogodiSnjem monopolu na
atomsku bombu. Istina je da je ona bila zavrSena prekasno kako bi bila upotrebljena protiv
Njemacke, ali opet, pojavila se to¢no na vrijeme za iskoristiti je kao adut u rukavu u rastu¢im
tenzijama izmedu SAD-a i SSSR-a. Ovakva ekskluzivnost dala je Americi veliku prednost u
neposrednom poslijeratnom razdoblju i obrambeni planovi temeljili su se u to vrijeme
iskulju¢ivo na monopolu u kontroli atomske bombe (Halberstam 24-25). Vojni stratezi toga
vremena sugerirali su da se nuklearni rat moze izbje¢i jedino uz pomo¢ Strategije nuklearnog
odvra¢anja, a ona je u sluaju nuklearnog napada na Sjedinjene Americke Drzave ili
saveznike, jam¢ila odmazdu Kkatastrofalnih razmjera. Nadalje, smatralo se da ¢e ovakva

premo¢ u nuklearnom naoruzanju, osim odvra¢anja neprijatelja, imati i ulogu poticaja

* "Don't telephone... / Don't eat or drink in a contaminated area. / Don't use metal goods in a contaminated
zone... / Don't try to drive your car. / Don’t get excited or excite others."



zapadnoeuropskim drzavama kako bi se ¢vrS¢e vezale uz Sjedinjene Americke Drzave,
umjesto uz Savez Sovjetskih Socijalistickih Republika. Masovni razvoj nuklearnog
naoruzanja bio je temeljen na ideji da tako zastraSujuce oruzje samo po sebi jam¢i da nikada
nece biti upotrebljeno. Dovoljno ironi¢no, mogucénost nuklearne katastrofe bila je toliko
zastraSujuca da su Sjedinjene Ameri¢ke Drzave bilo kakvu alternativu nuklearnom naoruzanju

smatrale nezeljenim, posljednjim izborom (Lawlor 9).

Koliko je Amerika bila uvjerena u svoju premo¢ govore procjene najistaknutijih
znanstvenika kako je SSSR sto se ti¢e izrade atomske bombe u tom trenutku jo$ uvijek oko
pet godina u zostatku. Americki vojni krugovi bili su jo§ optimisti¢niji i smatrali su da Sovjeti
atomsku bombu nisu u stanju razviti prije 1960. godine. No, mimo svih o¢ekivanja, americki
monopol naprasno je zavrsen veé¢ 3. rujna 1949. Naime toga dana istrazivacki zrakoplov
Americke vojske zabiljezio je neobi¢no visoku razinu radijacije u stratosferi, Sto je ukazivalo
na to da su Sovjeti aktivirali neku vrstu atomske bombe. Americ¢ka samouvjerenost bila je u
tom trenutku tolika da je predsjednik Truman dva tjedna kasnije, 19. rujna, na sastanku s
¢lanovima Atomic Energy Commission i dalje uporno ponavljao pitanje: "Jeste li sigurni?”,

ne prihvacajuéi pozitivan odgovor.

Dana 23. rujna 1949. Harry Truman napokon je objavio da su Sovjeti aktivirali
atomsku napravu.’> Strah i nevjerica bili su toliki da u nastojanju smanjenja panike na
najmanju mjeru namjerno nije upotrebljena rije¢ bomba — umjesto toga izabrana je paZzljivo
odabrana fraza atomska naprava. No, osjecaj sigurnosti americke nacije tako je, ipak,

neocekivano zavrsio (Halberstam 25-26).

Poslijeratno razdoblje bilo je vrijeme izvanredne nesigurnosti. Ve¢ nuklearne bombe
bacene na Japan krajem Il. svjetskog rata gradane SAD-a dobrano su zabrinule, ali osjecaj
straha postao je stvaran tek spoznajom da tehnologiju imaju i njihovi neprijatelji. Nije to bio
samo strah od nukelarne bombe. Spoznaja o mogucnosti potpunog unistenja uz pomoé
atomskog oruzja pojacala je ionako veliko strahopoStovanje prema rastu¢oj moc¢i znanosti.
Amerikanci su odjednom postali svjesni kako znanost ima kapacitete izdi¢i se iznad Covjeka i

njegove okoline i malo po malo, pocelo se krajem cetrdesetih godina 20. stoljeca u Americi

® Zanimljivo je spomenuti da Harry Truman, zapravo, nikada nije u potpunosti prihvatio Ginjenicu da Sovjeti
imaju nuklearno oruzje. Godine 1953., u kojoj je prestao biti predsjednik, grupi reportera izjavio je: "Nisam
uvjeren da Rusija ima bombu. Nisam uvjeren da su Rusi dostigli razinu praktiénog znanja kako sastaviti
komplicirane mehanizme uz koje ¢e A-bomba biti funkcionalna™ (Halberstam 26).



dogadati ono 3to je Allen Ginsberg nesto kasnije nazvao sindrom iskljucivanja®. To su sve
veéi pomaci prema zatvorenom drustvu u kojemu ¢ée sve bitne odluke biti donoSene u tajnosti,
birokratizacija kakvu je Hannah Arendt nazvala vladavina nikoga gdje u konacnici, kao u
aferi Watergate, ne postoji niti autoritet niti odgovornost; zatim sve veée nadiranje
tehnoloskih dostignué¢a koja zadiru u privatnost, te kona¢no, rastu¢a mo¢ Pentagona sa svojim
vojnim bazama podignutim u svrhu kontroliranja neprijatelja navodno mo¢nijih od Nacista.
Vrlo malo razdoblja u Americ¢koj povijesti stavilo je pred umjetnike i intelektualce ovako
velik broj iskusenja’ (Tytell 5-6).

PsiholoSke posljedice nuklearnog doba bile su ogromne. Gradani su nastavili voditi
svoje uobiCajene zivote, ali uz veliki unutarnji strah noSen spoznajom da sve moze biti
izgubljeno u bilo kojem trenutku, samo iznenadnim bljeskom svjetlosti i topline koji ¢e sve
izbrisati. Unato¢ strahu od nuklearne katastrofe, ipak nisu imali izbora osim pomiriti se s
¢injenicom da su drzavna sredstva u velikoj mjeri usmjerena prema razvoju moguénosti koje
mogu dovesti do nuklearnog razaranja kao stvarne moguénosi (Lawlor 9). Stovise, pjesnici,
politi¢ari, svecenici, kao i ostali, potpuno obi¢ni americki gradani, uskoro ¢e zajedno biti
prisiljeni potraziti nacine zastite od moguce nuklearne katastrofe. Sije¢nja 1951. godine Harry
Truman donio je odluku o osnivanju Vladine administracije za civilnu zastitu, koja je uskoro
pripreme za zaStitu i zapocela. Na koji nacin su akcije ove agencije zajedno sa sveprisutnim
medijskim debatama o drzavnoj sigurnosti iz razdoblja hladnog rata urodile paranoi¢nom
atmosferom, u The Bop Apocalypse docarao je John Lardas:

Hladnoratovske rasprave o sigurnosti dovele su naciju u stanje paranoje. Do
pocetka pedesetih godina dvadesetog stoljeca, stratezi Agencije za civilnu
obranu ve¢ su krenuli uciti kuéanice kako kuéanstvo pripremiti za nuklearnu
katasrofu. Djeca su u skoli ucila kako se u slucaju nuklearnog napada skupiti
pod skolske klupe, kako zastititi o¢i od radioaktivne prasine, te kako rukama
zastititi svoje lubanje od loma.? Sve ¢escée, gradila su se mala dvorisna atomska

sklonista. Do 1952. godine u drzavi New York, oslobodeno poreza, podijeljeno

® en. Syndrome of Shutdown.

7 Zivotni stil beatnika, predano posveéen istraZivanju Zivotnih iskustava i uzitka, u velikoj je mjeri odgovor
upravo na nuklearnu prijetnju. O njihovoj knjizevnosti u ovom kontekstu nuklearne bombe pogledati primjerice
poglavlje 4.2.1. Gregory Corso: njezni pomak ukupne svijesti.

® Rijet je o vjezbama popularno nazvanima duck and cover.



je 2,5 milijuna limenih ogrlica za osobne oznake, u svrhu post mortem

identifikacije gradana. Americki san, ¢inilo se, doSao je na naplatu. (51-52)

2.2. Komunizam, retorika straha i zaokret ka religiji

Kao da prijetnja nuklearne Kkatastrofe nije dovoljna, histerija agresivnog
antikomunizma takoder je proZimala sve razine drustva (Tytell 5-6). Dana 9. veljac¢e 1950.,
Joseph R. McCarthy posudio je svoje ime fenomenu koji je veé, zapravo, bio prilicno poznat.
Toga dana odrzao je McCarthy svoj poznati govor u Wheelingu, Zapadna Virginija. Gotovo
onako usput, zakljucio je da su neki ¢lanovi vlade komunisti i da oni oni zapravo kontroliraju
americ¢ku vanjsku politiku, StoviSe, baratao je brojkom o 205 komunista u vladi Sjedinjenih
Americ¢kih Drzava. Naizgled bezazlen, McCarthyjev igrokaz besmislenih optuzbi i prijetnji
trajao je Cetiri godine i dotaknuo je nesto duboko sakriveno u americkom politickom tijelu,
nesto $to je potrajalo puno duze od njegove vlastite nepromisljenosti koja ¢e mu karijeru na
kraju ipak zavrsiti sramotom. Pod pojmom makartizam® kriju se objedinjavanje i dodatno

politiziranje tjeskoba ionako ve¢ prisutnih medu gradanima.

McCarthy je ljude koji su, u najgorem slucaju, mozda bili krivi za politicku naivnost,
optuzio za izdaju. Njegova poruka bila je jednostavna: "Demokrati su blagi prema
komunizmu", ali i s takvom jednostavnom porukom promijenio je samu prirodu americke
politike i poveo ju prema slijepoj ulici. Demokrati ¢e sljedecih trideset godina provesti
dokazuju¢i da nisu blagi prema komunizmu i da nisu zemlju prepustili komunistima
(Halberstam 49-53). Novi val nepovjerenja pridonio je tako op¢em Sirenju Straha od crvene
opasnosti, a naizgled bezazlen pokusaj politicke diverzije postao je sudbonosni politicki
trenutak desetljea. Godine 1947. Harry Truman, u nastojanju da se obrani od optuzbi,
pokrenuo je Program lojanosti vladinih zaposlenika. Potaknutna politickim oportunizmom i
drustvenim napetostima, prijetnja komunistiCkim subverzijama rasplamsala je masStu
Amerikanaca i izmedu 1947. i 1962. godine preko pet milijuna Amerikanaca bilo je pod
istragom FBl-a ili Kongresnog odbora za istrazivanje moguce komunisticke pripadnosti.
Naravno, ¢esto je ve¢ samo interes istrazitelja bio dovoljan da istrazivanoj osobi bude ugrozen
drustveni status ili posao. Crvena panika i problemati¢no inzistiranje na otkrivanju i

imenovanju komunista stvorili su tako kulturnu klimu straha od izdaje koja je zahvatila ¢itavu

® en. McCarthyism.



generaciju (Belgrad 144). Bila je to histerija koja je narasla do dimenzija lova na vjestice iz

17.1 18. stoljeca, o ¢emu svjedoci i drama The Crucible (1953.) Arthura Millera.

Rat protiv komunizma stvorio je atmosferu prisile i zavjere, a nacionalno nasljede
individualnosti do kojeg su Amerikanci toliko drzali promijenjeno je u novo, vise
standardizirano znac¢enje pojma amerikanizam. Tradicionalna tolerancija prema ideoloskim
razlikama pretvorila se vrlo brzo u strast prema oblikovanju ujednacavanja politickih gledista.
Bilo je to gorko i ironi¢no narusavanje americ¢ke tradicije (Tytell 7). Ovi problemi poceli su
Ameriku izjedati iznutra, iracionalna mrznja stvorila je intenzivan strah i plodno tlo za
represiju. Jo$ od razdoblja Gradanskog rata, osje¢aj nade i otvorenih moguénosti koji se toliko

povezuje s Amerikom nije bio toliko narusen.

Zbog toga Sto je Karl Marx komunizam definirao, izmedu ostaloga, i ateizmom,
Amerikanci pedesetih godina 20. stolje¢a gledali su na religiju kao na simbol patrotizma, a
ulogu zaloga vjernosti imao je Bog. Godine 1954., direktor FBI-a upozoravao je roditelje
otvoreno rije¢ima: "S obzirom da su komunisti nevjernici, ohrabrite vasu djecu da budu
aktivni u Crkvi". Uzro¢noposljedi¢ni odnos u ovoj izjavi, naravno, izrazito je nejasan: je li to
bio savjet roditeljima kako sprijeciti da im djeca postanu komunisti, ili je to bio savjet kako da
oni sami izbjegnu postati predmetom istrage FBI? Tijekom hladnog rata, Amerikanci su se
tako pridruzivali vjerskim zajednicama u sve ve¢em broju, ali pripadnost je ovdje bila vaznija

od vjere (Belgrad 144).

Amerikanci, pripadnici srednje klase, uglavnom protestantskih, katolickih, ili
zidovskih uvjerenja, vidjeli su i neku vrst utjehe u religijskoj bastini svoje drzave. Doista, bilo
je to vrijeme ekumenskog poleta, a religija je, kao $to smo vidjeli, postala oznacitelj
americkog identiteta 1 drusStvene pozicije. No ve¢ tada su neki intelektualci, prije svega
pripadnici skupine njujorskih intelektualaca kao $to su Lionel Trilling i Daniel Bell, zbili
redove i kriticki zapoceli promisljati ovakvo ispreplitanje religije i patriotizma. Oni su,
razoCarani tragedijama u Europi 1 predani antistaljinistickim, socijaldemokratskim
stajaliStima, smatrali da je Americi potrebno novo, post-ideolosko i post-religijsko razdoblje.
Vidjeli su kako su, ironi¢no, poslijeratni zaokret prema religiji 1 sve ¢eSce busanje u prsa u
ime demokracije i kapitalizma bili zapravo utemeljini upravo na sve jacoj spoznaji prisutne

opasnosti i rastucoj atmosferi straha (Lardas 51-55).



2.3. Konformizam i simbolika emocionalnog ispunjenja

Kasnih ¢etrdesetih i ranih pedesetih godina 20. stoljeca u Americi, stubovi drustva bili
su, vidjeli smo, vjera u Boga i obitelj. Gledajuci na razini drzave, o€ita su bila nastojanja da
Amerika dode u polozaj dobrocudnog svjetskog policajca. Veéina Amerikanaca svoju je
drzavu jos uvijek gledala kroz "prizmu nevinih ratnika za slobodu i demokraciju, zastitnika
svetog kaleza s ¢arobnim eliksirom tehnoloskog napretka, ¢istoce savjesti i reda” (Tytell 6).
Sa zavrSetkom II. svjetskog rata, dok su zastrasSujuce i dugoro¢ne posljedice atomskog doba
polako dolazile u svijest javnosti, a nacisti¢ki zlo¢ini bili potpuno raskrinkani, Amerikanci su
uce¢i na greskama iz proslosti sebe poceli dozivljavati kao arhitekte sa zadatkom izgradnje
savrSenije buduénosti. Rastu¢i religiozni zar kao da je iSao ruku pod ruku sa rastué¢im
geopolitickim utjecajem SAD-a i hladnoratovskom paranojom. Naime, na sli¢an nacin kao §to
je rastuéi utjecaj bio od koristi drzavnim vanjskim poslovima, vjera je utjecala na povjerenje
gradana u unutarnje poslove. Preklapanje znacenja pojmova moralnosti i politike vrhunac je
dostiglo sredinom pedesetih godina kada je Kongres izabrao, a zatim i izglasao, oznaditi
najpotentniji od svih americkih simbola, svemo¢ni dolar i njegovu vojsku kovanica i apoena,

javnim izrazom vjere: "In God We Trust" (Lardas 4).

TeoretiCar Daniel Belgrad izmedu vrijednosti kojima su Sjedinjene Americke Drzave
bile privrzene izdvaja demokraciju, slobodno trziSte i naprednu znanost i tehnologiju, ali
odmah potom detektira i jo§ jedan problem, ponesto drugacije prirode od onih koje smo se do
sada dotakili:

U stvari, naravno, poslijeratna Americka kultura nije predstavljala jedinstveno
rjeSenje problema ljudskog ispunjenja, k tome lisenog ideologije. Name, rijetko
spominjana ideologija iza koje je stajala sluzbena politika Sjedinjenih
Americkih Drzava, bio je korporativni liberalizam. Politi¢ki i ekonomski vode
u Americi tijekom poslijeratnog razdoblja izjednacavali su nacionalni interes Sa
stabilizacijom korporativno liberalnog sustava. Vladine aktivnosti u potpori
privatnog sektora ugradene su u same temelje americkog poslijeratnog obilja.
Poslijeratne vladine politike ohrabrivale su ekonomsku konsolidaciju,

pojacavajuéi na taj nac¢in mo¢ velikih korporacija. (145)
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Za prosjecnog gradanina SAD-a, pedesete su ipak bile vrijeme tijekom kojeg je
napokon iskusio osobni prosperitet, ¢ak i odredeno bogatstvo, 0bi¢no po prvi put u svom
zivotu. Dugotrajni ekonomski boom zapoceo je zapravo veé¢ krajem II. svjetskog rata, a
nastavio se 1 u pedesetim godinama ojacavSi medu Amerikancima osjecaj premodi i
nepobjedivosti. Uzroke takvih osjecaja navodi David Sterrit u Mad to be Saved:

Jedan od uzroka bio je ne tako davna vojna pobjeda Saveznickih snaga i
americki pomak prema interesnim podru¢jima kojima je dotad dominirao
europski imperijalizam. Drugi uzrok val je novih dostignué¢a u znanosti i novim
i realno dostupnim tehnologijama, ali isto tako uzrok je i u lako zamislivima i
stalno promoviranima moguéim tehnologijama buduénosti, koje ¢e sluziti

povecéanju jednostavnosti zivota i udobnosti. (20)

U to vrijeme, zahvaljuju¢i korporaciji General Motors, posjedovanje automobila u
Americi vec¢ je postao statusni simbol, ali posjedovanje kuce bilo je i vise od toga. U proslosti,
oni koji su imali svoj automobil najéesc¢e su zivjeli u iznajmljenim stanovima. Takvi zivotni
uvjeti predstavljali su simbol ne samo nedostatka prostora, ve¢ i manjka nezavisnosti i
sigurnosti. Posjedovanje kuée postalo je tako simbol novog americkog sna. | sve je bilo
spremno da ono §to je Henry Ford prethodno napravio na podrucju poboljSanja mreZe cesta i

autocesta, William J. Levitt primijeni na podru¢je gradnje kuca.

Tipic¢an investitor u razdoblju prije Il. svjetskog rata gradio je manje od pet kuca
godisnje. Koristivsi se u podruc¢ju masovne proizvodnje iskustvima Henryja Forda, Levitt je
izvanrednim smislom za planiranje i jedinstvenom vizijom napravio revoluciju procesa
gradnje zgrada. Njegove inovativne tehnike gradnje omogucile su jeftinu, a opet atraktivnu
stambenu gradnju po sistemu jedne kuce za jednu obitelj, dostupnu obi¢nim ljudima koji
dotad nikada sami sebe nisu smatrali srednjom klasom (Halberstam 131-132). | dok je Paul
Goldberger, novinar The New York Timesa, pisao da su "kuée u Levitownu viSe socijalna
tvorevina nego ozbiljna arhitektura — pretvorile su jednu obiteljsku samostoje¢u kucu iz
dalekog sna u realnu moguénost tisuéama ameri¢kih obitelji srednje klase™ (citirano u
Halberstam 132), Levitt je naglaSavao da je njegov koncept kapitalizam u najosobnijem

smislu. Naime, niti jedan ¢ovjek koji posjeduje kucu sa okuénicom, ne moze biti komunist.

11



Uskoro, u gradanskom ponasanju poceo je prevladavati obrazac konformizma.™ lako,
naravno, nisu svi u poslijeratnoj Americi tezili jednakim ciljevima, mnogi ljudi Zeljeli su
ostvariti vrijednosti kao $to su brak, obitelj, a s vremenom, zeljeli su posjedovati kucu i
osigurati se materijalno. Vojnici su se vratili iz rata i, zeljni da $to brze ostave za sobom
vlastite zrtve 1 teSkoc¢e iz nedavne proslosti, Zenili su se 1 osnivali obitelji. Te obitelji uskoro
su trebale kuce, a investitori su u tome vidjeli svoju priliku i1 njihove potrebe ostvarili su
gradnjom velikih prigradskih naselja u predgradima. Kako bismo bolje shvatili razmjere
Levitowna i sli¢nih naselja, dovoljno je napisati da je samo tijekom 1946. godine William J.
Levitt pretvorio 4.000 hektara polja krumpira u podru¢ju nedalekom od Manhattana u
podrucje izgradnje vise od 17.000 identi¢nih Cetverosobnih kuéa kakve su ve¢ postojale
primjerice u Cape Codu. Uskoro se u te kuce uselilo vise od 80.000 ljudi. Vladina Agencija za
stambenu izgradnju pruzala je moguénost namjenskih hipotekarnih kredita za kuce vojnim
licima upravo pristiglima iz rata, vode¢i pritom ra¢una 0 rasnoj ujednacenosti u odredenim
stambenim zonama. Praksa zoniranja dodatno je pridonijela uniformiranosti sprjecavajuci
prodor industrije i ostalih razvojnih podrucja u stambene zone. Savezna sredstva bila su
namijenjena razvoju autocesta, ostavljajuci privatni novac za upravljanje razvojem zajednice.
Rezultat svega toga bila su predgrada, zajednice gdje su ljudi bili u velikoj mjeri nalik jedni

drugima (Lawlor 67-69).

Tijekom ovog razdoblja, hladni rat protiv Sovjetskog Saveza bio je glavna vijest u
novinama, a politicki vode vojnu nuklearnu strategiju mudro su iskoristili povezavsi pojam
nuklearne opasnosti s robom Siroke potrosnje, definiraju¢i na taj nafin obrise americkog
nacina zivota u kojem visoka tehnologija simbolizira sve prednosti demokracije, ali ujedno i
njezinu zastitu. Richard Nixon, sada na poziciji zamjenika predsjednika, iskoristio je priliku
naglasiti oc¢itu superiornost americke kulture obilja upravo prilikom posjete Moskvi izjavivsi:
"Ne komunizam, ve¢ 44 milijuna americ¢kih obitelji s njihovih 56 milijuna automobila, 50
nll

milijuna televizijskih uredaja i 142 milijuna radio uredaja, Cine istinsko besklasno drustvo

(Belgrad 224).

U Rjecniku hrvatskoga jezika Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza i Skolske knjige konformizam je
definiran kao "prihvacanje tudega misljenja ili sluzbenoga stajaliSta bez pravoga uvjerenja; prilagodljivost;
oportunizam" (477). William T. Lawlor u Beat Culture: Lifestyles, Icons, and Impact, pak, pojam definira
specificno u kontekstu koji nas zanima: "Ujednacenost ponasanja, ciljeva, vrijednosti i stavova vezanih uz
okruzenje u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama u razdoblju nakon II. svjetskoga rata, posebice u prigradskim
podrucjima" (67).

' Na koji na¢in su vrijednosti obiteljskog Zivota i ekonomija masovne potrosnje u hladnoratovskim americki
umovima potpuno izjednacene sa znacenjem pojma slobode, upravo odli¢no utjelovljeno je u razgovoru
potpredsjednika SAD-a Nixona i Sovjetskog premijera Hru$¢ova u posprdno nazvanoj kuhinjskoj raspravi 1959.
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Srednja klasa tako je proSirena, a milijuni od tih ljudi jo$ uvijek su se dobro sjecali
ekstremnog siromastva iz godina Velike depresije. Mnogi od njih naporno su radili i dugo
vremena C¢ekali kako bi dospjeli u povoljniju situaciju. Kada je udobnost kakvoj su tezili
napokon dostignuta, objerucke Su, sa Zarom vjerskih obracenika, prihvatili vrijednosti i
simbole srednje klase. Pedesetih godina 20. stoljeca vec¢ina odraslog stanovni$tva tako je u
Americi postala zarobljena u zamr$enoj tvorevini drustvenog konformizma zapravo sazdanog

na strahu i jednostavnoj zelji za prezivljavanjem (Cook 10).

U takvom ozra¢ju na zapoSljavanje potencijalno nezaposlenih ruku u proizvodnji
suvisnih, nepotrebnih, zapravo potpuno beskorisnih stvari, gledalo se kao na nesto $to je od
kljuénog znacaja za opce dobro. Ta ¢ak je i predsjednik Vijeca za ekonomske savjete koje je
djelovalo pri Uredu predsjednika objavio kako je krajnji cilj ameri¢ke ekonomije "proizvesti
vise robe Siroke potrosnje" (Howard 46). | sve to dogadalo se bas u vrijeme kada se hladni rat
nadvio nad Amerikom, potiskujuéi niz stvarnih prioriteta u politickom sustavu, ekonomiji,
znanstvenom i tehnoloSkom sektoru, edukaciji i dalje, proizvodeci one koje je psiholog Paul
Goodman nazvao "plemenom pametnih i sveucilisno obrazovanih ljudi koji su dobri — ni u
¢emu" (citirano u Sterritt 21-22). Daniel Belgrad, iz svega toga, zakljucuje kako su
"heteroseksualna monogamija i nuklearna obitelj iz predgrada posluzile kao primarni simboli
normalnog emocionalnog ispunjena u vrememenu poslijeratnog korporativnog liberalizma u
Americi" (146).

No unato¢ svim naporima drzave, strah i zabrinutost nadirali su iza naizgled
nedodirljivih privilegiranih pozicija ameri¢kog naroda. Rast ekonomije temeljene na
kreditnim karticama pogodovao je gomilanju dugova i obaveza. Dogodila se prava eksplozija
sklapanja brakova i radanja djece, a takva nova vrsta zajedniStva vodila je ka nainu Zivota
posvecenog prije svega obitelji i kucanstvu, $to je dalje vodilo do novih vrsta problema kao
Sto su obrazovanje, maloljetnicka delikvencija, zdravstvena zastita 1 druga obiteljska pitanja.
Uskoro su istrazivanja pocela govoriti i o negativnim trendovima. Pove¢ana konzumacija
alkohola i lijekova za smirenje ukazivali su na nelagodu i1 nesigurnost unato¢ brojnim
znakovima obilja koje je okruzivalo ljude. Postojanje obilja bila je Cinjenica, ali vrlo Cesto

dodatno naglasavana putem sve moc¢nijih masovnih medija (Sterrit 20-21).

godine, tijekom koje je Nixon, uz ostale izjave, zagovarao 1 superiornost americkog nacina zivota
argumentirajuci to udobnosc¢u svoje kuhinje i ljepotom svojih kucanica (Halberstam 722-723).
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Inzistiranje na individualnos¢u kao glavnom pokretacu stvaralacke aktivnosti izravno
je suprotstavljeno teznji ka konformizmu, u poslijeratnoj Americi tako neophodnom radi
ocuvanja drustvenog poretka. U Containment Culture, gdje o posljeratnoj Americi govori
uglavnom u kontekstu nuklearne opasnosti, Alan Nadel piSe da je to "bilo razdoblje, kao Sto
su brojna istaknuta istrazivanja pokazala, kada je konformizam sam po sebi postao pozitivna
vrijednost" (4). A opet, taj konformizam imao je kao posljedicu tjeskobu onih koji nisu zeljeli,
ili mogli, zivjeti u okviru takvih nac¢ela. Medu tim ljudima, a rije¢ je uglavnom o piscima,
umjetnicima i glazbenicima koji su vjerovali kako spontana umjetni¢ka djela mogu posluziti
kao komunikacijski kanal od ideoloskog svijeta ograni¢ene svijesti prema stanju otvorenosti i

nesvjesnoga uma, isticali su se upravo beatnici.
2.4. Knjizevni krugovi: od elitizma prema kulturi spontanosti

Isti¢e se drustveni znacaj koji su beatnici imali u razdoblju pedesetih godina. Pod znak
pitanja dovodili su sve te konzervativne, korporativne i prigradske vrijednosti koje su bile
Siroko javno prihvacene i veli¢ane u medijima. Medutim, oni nisu stali samo na ispitivanju tih
vrijednosti, ve¢ su ih 1 izazivali, i tako su dosli na glas kao buntovnici protiv sustava. No
njihova pojava bila je izuzetno vazna ne samo na drustvenom planu, ve¢ i na knjizevnom, jer
knjizevna kultura ovog razdoblja u Americi bila je takoder vrlo staticna i uljuljana u
sveprisutni konformizam. Dvije skupine dominirale su scenom, ali na nacin da nikada
medusobno nisu usle u bilo kakve ozbiljne rasprave. Medu njima je vladala vrsta uljudnog
povjerenja na temelju preklapanja interesa i uzajamne koristi. Bili su to, s jedne strane, Skola
nove kritike® kojom su dominirali struénjaci iz akademskih sveugilisnih krugova i, s druge
strane, skupina njujorskih intelektualaca okupljena oko ¢asopisa Partisan Review. Ove dvije
skupine bile su u svakom pogledu vrlo razli¢ite i u sljede¢ih nekoliko odlomaka na obje ¢emo

se ukratko osvrnuti.

Pripadnici nove kritike bili su prije svega akademski motivirana skupina. Rije¢ je o
stru¢njacima koji su svoje vrijeme i intelektualnu energiju posveéivali pazljivom ¢itanju
tekstova, iz kojih su zatim izvladili cistunske zakljucke Kkojisu se Cesto Cinili beznacajnima

(Cook 10-11).

U predgovoru Zlatnoj knjizi americke poezije Antuna Soljana, Sonja Basié pojavu

nove Kritike opisuje sljede¢im rijeCima:

2 en. New Criticism. Godine 1973. u izdanju Prosvete iz Beograda objavljena je na srpskom jeziku zbirka
tekstova pripadnika ove $kole pod naslovom Nova kritika, u izboru Jovana Hristica.
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Juznjacki su se tradicionalisti okupili oko Sveucilista Vanderbildt u Nashvilleu,
Tennessee i oko svog &asopisa Bjegunac'® (1922.-1925.) jo§ pocetkom
dvadesetin godina. Nekoliko godina kasnije prosirili su svoje knjizevno
djelovanje stvorivsi kulturni i socijalni program za obnovu ameri¢kog juga.
Budué¢i da su zagovarali tradicionalne zasade juznjackog drustva koje se
zasnivalo na poljoprivredi nazivali su ih jo$ i Agrarci. Najistaknutiji Bjegunci
bili su John Crowe Ransom, Allen Tate i Robert Penn Warren. Sva trojica bili
su kritiCari i1 pjesnici, a Warren je k tome bio i romanopisac; s njima je bio
povezan i kritiar Cleanth Brooks. Ti su pisci bili zacetnici utjecajne kriticke

Skole koju je Ransom nazvao novom Kritikom. (30-31)

lako je kanoniziran takvim imenom tek od Ransoma (1941.), novokriticki se
senzibilitet poceo razvijati jo§ u Eliotovim esejima u kojima se on suprotstavljao
romanticarsko-pozitivistickom povezivanju pjesme s autorskom 0sobnos¢u i njezinu
impresionistickom povezivanju s kriticarevom osobnos¢u. Nova kritika, nastala pedesetih
godina, imala je u Sjedinjenim Americkim Drzavama toliki utjecaj da Rabinowitz 1987.
godine jos uvijek pronalazi njezin utjecaj u djelima suvremenih kriticara, §to ga navodi na
zakljuéak da Skola nove kritike u to vrijeme i dalje tvori osnovu tamnos$njeg srednjoskolskog

obrazovanja (Biti 338).

Nove kritiCare zanima analiza teksta knjiZevnog djela i ocjena knjiZzevnih vrijednosti
kakva se temelji isklju¢ivo na knjizevnim vrijednostima zapazenima u tekstu, a ne na
vrijednostima izvu¢enim na temelju bibliografskih podataka o autoru ili na temelju analize
idejnih stavova autora. Stavivsi tekst knjizevnog djela u srediste zanimanja, oni su zahtijevali
takozvano pomno ¢itanje. Prilikom analize knjiZevnih djela Cesto su razvijali vlastite slozene
sustave pristupa, ali naglasak je uvijek bio na udubljivanju u knjiZevno-umjetnicke vrijednosti
pojedinog djela (Solar, Teorija knjizevnosti 262). Vrlo Slozen i rasiren, ovaj knjizevno-kriticki
pokret nije se ograni¢avao samo na promisljanje izoliranog knjizevnog djela, ve¢ su novi
kritiCari nastavili mnoge Eliotove tendencije kao S§to su klasicizam, impersonalnost,

tradicionalizam, isticanje simbolisti¢kih i metafizickih pjesni¢kih postupaka (Soljan, Zlatna

3 en. The Fugitive.
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knjiga 31). Njihova poezija bila je teSko ¢itljiva i emotivno hladna, a proza introspektivna i
posredna. Politi¢ki, bili su uglavnom ili indiferentni ili konzervativni, a drustveno nisu bili
senzibilizirani za urbanu sadasnjost, ve¢ su na njenu stetu dijelili fascinaciju ameri¢kim jugom
1 agrarnom proslos¢u. Bili su elitisti u srcu i1 snagu su crpili iz naglog porasta sveucilista u
Americi nakon Il. svjetskog rata i rastu¢eg vjerovanja kako ¢e se kroz obrazovanje stvoriti
nova elita od koje bi se moglo ocekivati da rijesi sve probleme i povede put prema hrabrom

novom svijetu buducénosti.

Njujorska skupina intelektualaca, s druge strane, bila je intenzivno politicki nastrojena.
Bez obzira koji tekst im doSao u ruke, moglo se racunati na to da ¢e ga u osnovi smatrati
politickim dokumentom i na taj nacin proucavati. Njihov stil prezivio je iz tridesetih godina
dvadesetog stoljeca, ali s vremenom, ipak, uglavnom su se razocarali i razisli s ortodoksnim
marksistickim ucenjima iz toga vremena. Takav je slufaj bio, primjerice, s ¢asopisom
Partisan Review, tridesetih godina poznatim kao nezavisno marksisticko glasilo. Postupno je
medutim, kako su se osobna uvjerenja urednika i dopisnika pocela hladiti, paznja ovoga i
slicnih glasila presla viSe ka knjizevnim temama. Ipak, iako se sadrzaj njihovih tekstova
postupno mijenjao, temeljni problem ostao je isti. Oni su prije svega nastavili biti politicka

skupina.

Kritika ove skupine, kao §to se moglo i pretpostaviti, sastojala se uglavnom od
prikupljanja odredene koli¢ine najnovije njihove objavljene proze, te generaliziranja i osude
zbog neobi¢no opasnih drustvenih tendencija u njoj izrazenih (Cook 11-12). No do Sezdesetih
godina pod udar kritickih primjedbi dospjet ¢e i nova kritika. Prva primjedba bila je
zanemarivanje proze, kojoj njezin analiti¢ki instrumentarij kao da ne pridaje nikakvu vaznost.
Druga primjedba tice se tehnologizacije knjiZzevnoznanstvenog predmeta i kaze da se zbog
progona pjesnicke intencije nova Kritika odri¢e 1 intencionalnosti svojstvene svim
fenomenima ljudske svijesti. Napokon, treca je primjedba politicke naravi 1 tvrdi da se
veliCanje jedinstva i harmonije u pjesmi oCituje kao sastavni dio ideologijske ceznje za
kona¢nim drustvenim konsenzusom (Biti 339-340). Stoga se u ovakvim okolnostima, uocio je
to Thomas Parkinson u A Casebook on the Beat ve¢ 1961. godine, beatnicki knjizevni pokret
pojavio kao dobrodosao pokusaj oslobodenja pisanja iz okova ustajalih akademskih oblika
(277).

Beatnici se nisu pojavili iznenada i potpuno izdvojeno iz kulturnih strujanja

poslijeratnog razdoblja. Naime uz sve dosad navedeno, takoder je i stanovita volja za
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istrazivanjem i biljezenjem spontanog kreativnog ¢ina karakterizirala najznacajnija zbivanja u
umjetnosti i knjizevnosti ve¢ vrlo brzo nakon Il. svjetskog rata. Stovise, potpuno
razumijevanje intelektualnog i kulturnog Zivota poslijeratnih desetlje¢a u Americi u velikoj
mjeri ovisi upravo i 0 prepoznavanju postojanja koherentne estetike i kulture spontanosti, te
njezinog drustvenog i kulturnog znaaja. Kulturni stav utjelovljen u kulturi spontanosti
predstavljao je izrazitu alternativu i pokusSaj uspostavljanja visoke kulture u poslijeratnom
razdoblju. Utjecaj kulture spontanosti najvise ¢e se osjetiti tek u kontrakulturnim pokretima
Sezdesetih, ali mozZe se re¢i da je ona oblikovana ve¢ u avangardnim pokuéajima14 izmedu
1940. i 1960., djeluju¢i ve¢ u ovom ranijem razdoblju kao jasna naznaka kontrakulture.
Sluzbeni glasovi americke visoke kulture toga razdoblja, nova kritika prije svega, na strahote
rata odgovarali su s osjecajem razoCarenja U savrSenstvo ljudskog drustva. Za razliku od toga,
umjetnici i pisci koji su prihvaéali spontanost kao stil, dijele¢i doduse s dominantnim
predstavnicima visoke kulture i dalje usmjerenost ka samoistrazivanju, pretpostavili su
vlastito djelovanje u smjeru aktivnog suprotstavljanja dominantnom etnocentrizmu i vjerovali

su u drustvenu ulogu umjetnosti prije svega.

Ranih pedesetih godina pocele su se izdvajati umjetnicke enklave kao $to su Black
Mountain College u drzavi North Carolina, te boheme na podru¢ju North Beacha u San
Franciscu i Greenwich Villagea u New Yorku. To su postale lokacije na koje su se umjetnici,
pisci i glazbenici uputili kako bi razmjenjivali vijesti i stajalista. Kafi¢ San Remo u Greenvich
Villageu, recimo, ranih pedesetih godina bio je mjesto na kojem se moglo naletjeti na niz
umjetnika koji su sudjelovali u nekim od podrucja poslijeratne kulture spontanosti. Beat
pjesnicima bavit ¢emo se detaljno u sljede¢im poglavljima pa ih nema potrebe posebno
nabrajati, ali nuzno je navesti kako su osim njih estetiku spontanosti svojim djelima definirali
i bebop glazbenici Charlie Parker, Lester Young, Miles Davis i Max Roach te slikari
apstraktnog ekspresionizma Robert Motherwell, Adolph Gottlieb, Jackson Pollock, Willem de
Kooning, James Brooks, Helen Frankenthaler, Jack Tworkov i Lee Krasner. Neke aspekte
estetike spontanosti u svijet suvremenog plesa unijeli su Katherine Litz, Merce Cunningham,
Peter Voulkos i Toshiko Takaezu. Potpuno u suprotno$éu s imperativima birokratske

kontrole, spontanost je postala strategija i bojni pokli¢ ovih brzorastu¢ih avangardnih

Y Impuls spontanosti i improvizacije bio je, iako marginaliziran, dugo prisutan u irokom rasponu umjetnosti
razdoblja o kojemu piSemo, smatra Daniel Belgrad, navodeci kao primjere bebop jazz glazbu, suvremeni ples i
performanse, ¢ak 1 keramicke skulpture, te na koncu i filozofska, psiholoska i kriticka knjizevna djela (1).
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skupina. Psiholog Paul Goodman®® nazvao je njihovu umjetnost na¢inom Zivota, a kultura

spontanosti postepeno se razvijala u alternativnu verziju humanizma (Belgrad 1-5).

Ohrabreni jednim dijelom i suvremenim filozofskim i umjetnickim strujanjima,
beatnici su se suocili s neprekidnim kulturnim pritiskom napretka, ostavili iza sebe proslost i
okrenuli se novome. Zeljeli su reviziju americkog sna, druga¢iju Ameriku koja ée takoder biti
okrenuta novome, ali jo§ pristupacnija. Zivot na cesti i putovanja u Meksiko i dalje, omoguéili
su im da po¢nu razmisljati o njihovoj idealnoj Americi izvan tradicionalnih, konvencionalnih
okvira. Nisu se pitali samo "kako bi ona trebala izgledati, ve¢ i zvucati, kakvog mirisa i okusa
bi trebala biti" (Lardas 187). Na tom putu podigli su svoj glas propitkujuc¢i gotovo svaku
ikonu tadasnjeg drustva: majku i oca, politiku, brak, banke i $tedionice, organiziranu religiju,
knjizevne elite, zakone, visoko obrazovanje, nestabilnost mira i atomsku bombu. Beatnicka
filozofija ¢inilo Se, proracunato zeli uvrijediti gotovo cjelokupno stanovnistvo, civilno, vojno i
crkveno, a medu njima, ironi¢no, osobito one Koji su sasvim nedavno i sami trazili bolji svijet
(O Neil 232-233).

15 Paula Goodmana, autora Gestalt terapije i najistaknutijeg tribuna mladenacke kontrakulture ne spominjemo
sluéajno ve¢ drugi put. Beatnici mnogo duguju upravo Goodmanovu utjecaju, o ¢emu vise piSemo u poglavlju
3.2.1.8. Wilhelm Reich i Paul Goodman.
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3. 1IZVORNA GENERACIJA BEATNIKA

Proslo je ve¢ vise od pedeset godina od prve pojave beatnika na knjizevnoj sceni. Vise
ili manje uvijek prisutna, odbojnost prema beatnicima u akademskim krugovima nikada nije u
potpunosti popustila, ali zasigurno je dovoljno umanjena, $to je vidljivo prije svega iz brojnih
beatnickih naslova u katalozima velikih izdavackih kuca. Istraziva¢ima je pak na raspolaganju
veliki broj kriti¢kih osvrta nastalih u razdoblju proteklih dvadesetak godina. Stoga, pravo je
vrijeme za sveobuhvatnu studiju koja ¢e zaokruziti znacaj generacije beatnika kao jednog od
znacajnijih knjiZzevnih pokreta 20. stoljeca ne samo za suvremenu ameri¢ku knjizevnost, ve¢ i

pokazati utjecaj na svjetske pa medu njima i juznoslavenske, knjizevnosti.

Naziv Beat generacija i danas na razliite naline koriste razli¢iti sociolozi,
povjesnicari, istrazivaci i komentatori. Za neke, ovaj izraz podrazumijeva cjelokupnu kulturu
mladih u razdoblju prvih nekoliko poslijeratnih desetlje¢a u Americi. Za druge, izraz ima uze
znacenje 1 odnosi se na grupu odredenih autora — pjesnika, sanjara i alternativaca cije je
kulturno djelovanje odraz svjesne odluke da se pobune protiv stanja koje smo opisali u
prethodnom poglavlju, koje su oni smatrali izrazito despotskom drustvenokulturnom
atmosferom (Sterrit 1-2).'® Za koje god znacenje se opredijelili, uogit ¢emo da gotovo nema
vaznog pitanja na koje je moguce dati jednoznacan odgovor, a razli¢ita tumacenja javljaju se
ve¢ prilikom pokus$aja odredivanja pripadnika Generacije beatnika, te znacenja izraza beat.
Smatramo da ovakve nejasnoce nisu slucajne, ve¢ one proizlaze upravo iz iznimne otvorenosti
bearnickog knjizevnog pokreta. lako ¢emo ih za potrebe naSeg istrazivanja nastojati razjasniti,
odredena doza neuhvatljivosti pri definiranju zasigurno ¢e ostati primjetna kao podsjetnik na

osebujan karakter Generacije beatnika.
3.1. Uvod u osnovna problemska pitanja
3.1.1. Problematika odredenja, ili tko su bili pripadnici generacije?

Jedna od vodec¢ih istrazivacica ove problematike, Ann Charters, istice kako je uvijek

postojala odredena nedoumica kada je rije¢ o pitanju tko su zapravo bili pripadnici Generacije

'° U nagem istrazivanju znadenje izraza Beat generacija, ili Generacija beatnika, jo§ smo dodatno suzili. Kako
¢emo uskoro vidjeti, pod tim imenom mislimo na sasvim odredenu knjizevnu skupinu sastavljenu od nekolicine
autora i zbog toga njihov naziv piSemo velikim pocetnim slovom. Kada mislimo na cjelokupnu kulturu mladih
razdoblju prvih nekoliko poslijeratnih desetljeCa u Americi moZzemo pisati onako kako preporuca Hrvatski
pravopis Instituta za hrvatski jezik i jezikoslovlje: beat-kultura (166) te onako kako iz tog proizlazi iako se u
rjeniku ne navodi striktno: beat-generacija. Vise o problematici izraza beat u hrvatskom jeziku piSemo u
poglavlju 3.1.2. Problematika znacenja, ili §to predstavlja izraz beat?
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beatnika. Naime, u kreativnoj guzvi rastuéeg knjizevnog podzemlja'’ pedesetih i Sezdesetih
godina 20.stoljeca, pisci nisu bili usko ili neraskidivo povezani s bilo kakvim $kolama ili
utjecajima (Beat Down xxxiv-xxxvi). Kategoriziranje je doslo tek nesto kasnije, a nedoumice
su nastale prvenstveno iz podjela prema geografskom klju¢u. Cinjenica je da su mnogi
beatnicki pisci za vrijeme trajanja pokreta San Francisco Renaissance, tog naglog procvata
poezije, zivjeli upravo na tom podru¢ju Zapadne obale. lako je primjerice Philip Whalen vrlo
rano i prilino to¢no inzistirao da rije¢ beat ima veze isklju¢ivo s razdobljem povecane
pjesnicke aktivnosti u New Yorku kasnih cetrdesetih, dakle na Istocnoj obali, gdje su stvarali
Ginsberg, Kerouac, Clellon Holmes, Burroughs, Corso i drugi, novinari koji su popularizirali
pokret Cesto nisu bili u moguénosti razluciti bitne karakteristike poezije odredenih pripadnika
knjizevnog pokreta, primjerice Whalena i Ginsberga, te su se jednostavno zakljucili da ako
netko zivi na istom podrucju, morao bi biti i dio iste revolucije. Problem je bio $to su svi ovi
pjesnici u nekom razdoblju neko vrijeme Zivjeli 1 na podru¢ju San Francisca, a tek tamo su
postali i popularni, §to je i neke znanstveno potkovane teoretiCare izludivalo i dovodilo u

zabludu.

Donald M. Allen sve te pjesnike rastu¢eg knjizevnog podneblja uvrstio je u svoju
utjecajnu antologiju The New American Poetry (1960.), organiziravsi ih u pet skupina:
pjesnike povezane s Casopisima Black Mountain Review i Origin (Charles Olson, Robert
Duncan, Robert Creely, Edward Dorn, Joel Oppenheimer i Jonathan Williams), pjesnike
povezane s pokretom San Francisco Renaissance® (opet Robern Duncan, Brother Antoninus,
Robin Blaser, Jack Spicer, James Broughton, Madeline Gleason, Helen Adam, Lawrence
Ferlighetti, Philip Lamantia...), pjesnike Beat generacije (Jack Kerouac, Allen Ginsberg,
Gregory Corso, kojima su se pridruzili Gary Snyder, Philip Whalen i drugi u javnim citanjima
poezije), Njujorske pjesnike (John Ashbery, Kenneth Koch i Frank O Hara) i mlade pjesnike
bez jasne geografske odrednice (Philip Whalen, Gary Snyder, Michael McClure i drugi) (xi-

xiv). Ova antologija slovi kao "najutjecajnija antologija poezije ikad objavljena u Sjedinjenim

" en. underground, dakle prije svega prijevod koristimo misleéi na alternativnu, avangardnu knjizevnost.

'8 Tzraz se odnosi na procvat knjizevnih aktivnosti na podru&ju Zaljeva nakon II. svjetskog rata, koje su se
protegnule sve do razdoblja Sezdesetih godina 20. stolje¢a. Za mnoge teoreticare, San Francisco Renaissance i
beatnicki pokret sinonimi su zbog znacajne prisutnosti u Zaljevu beatnika Ginsberga, Kerouaca, Ferlighettija i
drugih, koji su Zivjeli na podru¢ju Zaljeva u razli¢itim razdobljima zivota. I drugi pjesnici koji su dosli u San
Francisco kao §to su McClure i Snyder bili su smatrani beatnicima. No bila je to mnogo veca knjizevna
zajednica, nastala jo§ puno prije njihova dolaska tijekom pedesetih. Zajednica San Francisco Renaissance
ukljucivala je dugogodiSnje stanovnike San Francisca kao $to su Robert Duncan, Jack Spicer, Kenneth Patchen,
Helen Adam, Kenneth Rexroth, Robin Blaser, Philip Lamantia, William Everson i mnogi drugi ¢ije su knjizevne
karijere bile aktivne jo§ tijekom cetrdesetih. StjeciSte nekoliko generacija pisaca, u kombinaciji s bogatom
povijeséu drustvenog ikonoborstva, politickog aktivizma i bohemskog stila Zivota u gradu San Franciscu, utjecaji
su koji su pomogli stvoriti gostoljubivu klimu za inovativno pisanje tijekom hladnog rata (Lawlor 312-313).
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Americkim Drzavama" (Hemmer 225), no ne samo da je danas jasno da se skupine autora
kako ih je vidio Donald M. Allen 1960. godine zapravo prili¢no preklapaju, posebice kada je
rije¢ o geografskoj pripadnosti, ve¢ je iz ove antologije vidljivo da teoreticari pocetkom
Sezdesetih godina jo$ uvijek nisu znali gdje svrstati beatnike sa Zapadne obale. No veé
Thomas Parkinson u svojoj antologiji A Casebook on the Beat (1961.) zakljucio je da je
karakteristi¢na beatnicka poetika u San Franciscu postojala i prije nego $to su se Ginsberg i
Kerouac pojavili na tom podrucju pa je, neoptereen geografskim odredenjima i govoreéi o
drugom valu budenja knjizevnog zivota na podruc¢ju San Francisca, prili¢no to¢no u krug
beatnika mogao ukljuciti i autore kao $to su Ferlinghetti, Snyder, Whalen i McClure (284-
285).

Sve ove teorijski ionako labave granice bile su u praksi jo§ manje ¢vrste. Primjerice,
Gary Snyder mogao je biti uvrSten medu pjesnike San Francisco Renaissance s jednakom
koli¢inom legitimnosti kao i medu pjesnike Generacije beatnika. Kategorije su pravili
urednici, kriti¢ari i povjesnicari, ali ne i sami pjesnici (Charters, Beat Down xxxiv), koji se
ipak nisu libili izazov odredivanja pripadnika generacije dodatno otezavati svojim izjavama.
Pjesnici s podru¢ja San Francisca, primjerice, kontinuirano su odbijali ikakvu povezanost s
beatnickim knjizevnim pokretom. Gary Snyder smatrao se pjesnikom San Francisco
Renaissance, a beatnike je smatrao vise drustvenim fenomenom.'® Lawrence Ferlinghetti
inzistirao je neko vrijeme da on ni na koji na¢in nije pod utjecajem beatnika i kao izdava¢ ¢ak
je odbio moguénost objaviti Burroughsov Naked Lunch, uz obrazlozenje kako mu "ne

odgovara takav stil pisanja" (citirano u Halsey Foster 2).

Ne moZe se, naravno, poreci da drame 1 pjesme Michaela McClurea ve¢ na prvi pogled
nemaju previse zajedni¢koga s prozom Williama S. Burroughsa, a da je Snyderova estetika
prili¢no razli¢ita od Ginsbergove. Sama rijec beat vrlo se lako moze iskoristiti na nacin da se
okvirno oznaci opseg pjesnika i prozaika koji zapravo imaju vrlo malo zajednic¢kih osobina,
osim nacelnog protivljenja akademskoj poeziji 1 konzervativnim vrijednostima 1 politickom
nazoru Amerike iz razdoblja pedesetih godina 20. stoljeca. Stoga, Generaciju beatnika puno je

lakSe grupirati u kontekstu druStvenog, a ne knjizevnog pokreta, $to je zamka u koju su mnogi

9 Kerouac je Snydera proslavio portretirajuéi ga kroz lik Japhyja Rydera u romanu Dharma lutalice, gdje ga je
prikazao kao cool zanesenjaka budizmom, i to onog tantriénog usmjerenja Cesto poistovje¢ivanog s visokom
razinom divlje seksualne aktivnosti. Snyder se od lika Rydera pokusao distancirati pa je djelomi¢no i zbog toga
odbijao da ga se naziva beatnikom. Cesto je ponavljao da je roman Dharma lutalice samo fikcija, iako je
dokumentirano kako je Kerouac zapravo prili¢no to¢no zabiljezio njihove stvarne razgovore (Lawlor 330-331). S
godinama, Snyder je uvidio da su mu ime i pjesnicki rad zaista s razlogom poistovjecivani s beatnicima,. lako je
uvijek isticao utjecaje Keruacovih ideja o spontanosti na svoju vlastitu poeziju, jasno je da je u konacnici Snyder
vise utjecao na beatnike nego oni na njega (Theado 412).
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teoreticari upadali. Snyder, McClure i Whalen tada bez problema ulaze u istu kategoriju kao i
Burroughs, Corso, Ginsberg i Kerouac. Cak i McClure, jo§ jedan od pjesnika koji se ni u
kojem slucaju nije smatrao beatnikom, tijekom godina olabavio je svoje stajaliste i priznao da

ga se moze smatrati beatnikom, makar u takvom, sirem smislu (Halsey Foster 2-3).

No vidjet ¢emo, §to se dublje zakoraci u problematiku, sve je jasnija i povezanost ovih
pisaca na knjizevnom planu i prili¢no jasno pokazuju se zajednicki beatnicki uzori, te slicnosti
karakteristi¢nih estetika koje su ovi autori razvijali. Stoga su suvremeni teoreticari beatnicke
knjizevnosti S vremenom bili u moguc¢nosti sve jasnije odredivati tko su pripadnici Generacije

beatnika.

Edward Halsey Foster tako izdvaja Cetiri znacajna beatnicka pisca, Williama S.
Burroughsa, Gregoryja Corsa, Allena Ginsberga i Jacka Kerouaca, odmah potom skre¢uci
pozornost i na tri autora s kojima su beatnici bili usko povezani i koji su izrazito utjecali na
njihov rad: Neal Cassady, Herbert Huncke i Carl Solomon. Medutim, ova trojica nisu bili u
tolikoj mjeri posvecena pisanju kao izvorna Cetvorka i mi ¢emo ih smatrati prije svega
svojevrsnim izvorom inspiracije Beat generacije. Kasnih pedesetih i ranih $ezdesetih godina
dvadesetog stoljeca, novinari prije svega, uvrstili su nekoliko dodatnih pisaca u generaciju
beatnika. Halsey Foster isti¢e da su to Gary Snyder, Philip Whalen, Michael McClure i
Lawrence Ferlinghetti (1).

Mi ¢emo se U nastojanju prikaza estetika i teorijskih uporista beatnickih autora pak
pokusati drzati konsenzusa u Kkategorizaciji do kojega su dosli razni istaknuti teoretiCari,
primjerice Matt Theado u svojoj knjizi The Beats: A Literary Reference (9-16). Takoder, osim
dvije glavne antologije koje smo ve¢ naveli problematiziraju¢i odredenje pripadnika Beat
generacije, nije naodmet navesti i druge dvije izrazito utjecajne antologije beatnicke
knjizevnosti. To su The Beat Generation and the Angry Young Men (1958.) koju potpisuju
Gene Feldman i Max Gartenberg te onu naslovljenu jednostavno s The Beats (1960.), autora

Seymoura Krima.

Svi ovi autori, paze¢i da ne odu previse u Sirinu, Smatraju da su izvorni?® pripadnici

Generacije beatnika William S. Burroughs, Jack Kerouac, Allen Ginsberg, Gregory Corso,

% Osje¢amo se duzni obrazloZiti zasto naglagavamo da ¢emo se baviti izvornom Beat generacijom. Naime, rijed
beat u Sirem smislu vrlo lako moze ukljuéiti i pisce iz uglavnom nesto kasnijeg razdoblja, Sezdesetih godina, kao
§to su Diane di Prima, LeRoi Jones (Amiri Baraka), Ed Sanders, Clark Coolidge, Anne Waldman, Ken Kessey,
Timothy Leary, Richard Farina, Joanna McClure, ali i ranijeg, kao §to su Charles Olson i Kenneth Rexroth. Pisci
su to ¢ija poezija i proza jest pod utjecajem beatnika, ili suprotno, na beatnike je utjecala, ili je jednostavno samo
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Lawrence Ferlighetti, John Clellon Holmes, Philip Whalen, Gary Snyder, Michael McClure,
LeRoi Jones, Herbert Huncke, Carl Solomon i Neal Cassady. U ovom istrazivanju bavit ¢emo
se knjizevnoséu samo onih autora koje smatramo uzim beatnickim krugom, pri ¢emu ¢e izvan
tog kruga ostati neki od upravo nabrojanih autora ¢iji knjizevni opus svojim opsegom i
karakteristikama nije znacajan za uvod U nasu temu. KnjiZevni opus potonje trojice posebice
je zanemariv, ali njihov znacaj za Generaciju beatnika velik je u kontekstu idejnih nadahnuca
i oni ¢e stoga dobiti svoje poglavlje. Za ovakav pristup odlucili smo se i smatramo ga
opravdanim jer na naSem podru¢ju Generacija beatnika nikada nije istrazivana temeljito.
Istrazivanje recepcije beatnika u juznoslavenskim knjiZzevnostima stoga nuzno treba zapoceti
predstavljanjem osnovnih Karakteristika izvorne beatnicke knjizevnosti, postavljanjem
vaznijih problemskih pitanja, te razjasnjavanjem njihovih uzora iz ¢ijih teorijskih ideja su
razvijane nove. Zbog toga, kada je rije¢ o autorima, ogranicenje prostora ne dopusta nam
beskompromisnu Sirinu kakvu ovakva tema moze ponuditi. No ipak, imamo dovoljno prostora
predstaviti one autore koje smatramo klju¢nima, §to ¢e biti dovoljno za uspjes$no postavljanje

¢vrstih temelja za daljnja istrazivanja.
3.1.2. Problematika znacenja, ili §to predstavlja izraz beat?

Rije¢ romanticno pocela je znaciti toliko toga da, sama po sebi, ne znaci nista.

Ona je prestala vrsiti funkciju verbalnog znaka.” (Lovejoy 232)

Citirali smo filozofa Arthura O. Lovejoya, predstavnika americkog kritickog realizma
i utemeljitelja nove filozofske discipline nazvane povijest ideja, jer bi se njegova tvrdnja
mogla primijeniti upravo na pojam beat. On danas obuhvaca takav niz znaéenja i konteksta —
kulturnih, druStvenih, knjizevnih, politickih 1 filozofskih — da je teSko ustanoviti to¢nu
definiciju pojma, a ipak, Lovejoyevu putanju mozemo i u ovom sluéaju priliéno to¢no
slijediti. On je zapazio kako je pojam romanticno najbolje definiran radom onih njemackih
mislilaca, pjesnika i autora koji su ga rabili ne samo kako bi opisali svoje knjizevne stilove ili
estetike, ve¢ i viSe od toga — stilove zivota. Slicno mozemo definirati i pojam beat, zajedno s
nekoliko srodnih izraza kao $to su beatnik, beatitude, na kraju krajeva i Beat generacija
(Elkholy 1).

vrlo sli¢na njihovoj. Bez obzira o ¢emu je rije¢, u jednome trenutku, medutim, rije¢ beat jednostavno pocinje
obuhvacati previse Sirok krug suvremenih inovativnih avangardnih pisaca, toliko Sirok da nam i ona minimalna
potrebna preciznost znacenja pocinje izmicati. Stoga, u slucaju nabrojanih pisaca, radije smatramo da mozemo
govoriti o drugoj Generaciji beatnika, kao i uzorima Generacije beatnika ako je rije¢ o o piscima iz ranijeg
razdoblja, umjesto da ih sve pokuSavamo svrstati U istu kategoriju.

2l "The word romantic has come to mean so many things that, by itself, it means nothing. It has ceased to
perform the function of a verbal sign."”
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Otkrice rije¢i beat bilo je od klju¢nog znacaja za formiranje osjecaja samosvijesti
medu piscima koji su ¢inili jezgru skupine koja ¢e u buduénosti biti nazvana Generacija
beatnika. Ann Charters izvornu pojavu ovoga pojma prati do jazz glazbenika i uli¢nih
hustlera®® u poslijeratnom New Yorku, koji su ga upotrebljavali kao izraz u slengu, u
znadenjima na dnu?®, ili siromasni i iscrpljeni®®. Jazz glazbenik Mezz Mezzrow kombinirao je
izraz s drugim rije¢ima kako bi u knjizi Really the Blues (1946.) one bile u sluzbi
humoristi¢nog pretjerivanja kao izrazi dead beat i beat-up. Godine 1944. rijec beat je, preko
hustlera Herberta Hunckea koji se redovito potucao po Broadwayu i oko Times Squarea,
privukla pozornost Williamsa Burroughsa koji je od Hunckea nabavljao heroin. Preko
Burroughsa rije¢ je, nadalje, doSla do mladog studenta Sveudilista Columbia Allena
Ginsberga i njegova prijatelja koji je dijelio istu strast prema pisanju, Jacka Kerouaca.
Ginsberg je zapamtio trenutak kada je prvi put ¢uo rije¢ beat u izvornom uli¢nom znacenju
kako ga je koristio Huncke. Znacilo je to "biti iscrpljen, na dnu svijeta, trazeéi izlaz,
neispavan, Sirom otvorenih o€iju, osjetljive percepcije, odbacen od drustva, na svoju ruku,
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pun uli¢ne mudrosti"” (citirano u Charters, The Portable Beat Reader xviii).

Kerouaca je pak zatekao ton rije¢i, nacin kako ju je Herbert Huncke izgovorio,
pogrbljen nad 3alicom kave u nekoj od kafeterija na Times Squareu. Cuo je odredenu dozu
melankoli¢ne poruge u Hunckeovu glasu i to ga je navelo, na ¢emu je i kasnije dosljedno
inzistirao, na pomisao da ovaj izraz nikada nije oznafavao obi¢nu maloljetnu delikvenciju,
bez obzira §to su ga uglavnom koristili ovisnici 1 §to je to bilo uvrijezeno misljenje u
medijima, ve¢ da izraz ima karakter posebne vrste duhovnosti. Za Kerouaca, rijec je zapravo
aluzija na dublje kvalitete u ¢ovjeku, tajanstvene i duhovne, a ovo znacenje produbljivalo se S
vremenom jo$ 1 viSe kroz este razgovore koje su vodili Kerouac, Ginsberg, 1 jo§ jedan njihov
prijatelj, student na Columbiji, Lucien Carr. Iako su bili tek osamnaestogodiS$njaci, njihove
rasprave u sobama kampusa Sveucilista Columbia, vodene zajedni¢kim interesom za
knjizevnost, 1 t0 uz koristenje narkotika kao Sto su benzedrine i marihuana koji ¢e obiljeziti

OVU generaciju, prvi su pokusaji definiranja filozofije Generacije beatnika.

22 1zraz hustler je, za naSe potrebe, zapravo neprevodiv. Pojednostavljen i uvrijezen prijevod bio bi varalice, ¢ak
i Streber, a mi ga upotrebljavamo u znaéenju energicno zabavna, napadna osoba, za §to u engleskom jeziku
postoji jos jedan tesko prevodiv izraz: a go-getter.

“% en. down and out i poor and exhausted.

% |z The Penguin Dictionary of Historical Slang, beat, adj. Exhausted: from ca 1830. Often dead beat. 2.
Baffled, defeated: coll: from ca. 1840. (57).

% "exhausted, at the bottom of the world, looking up or out, sleepless, wide-eyed, perceptive, rejected by society,
on your own, streetwise."
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Sam naziv Beat generacija skovan je nekoliko godina kasnije, 1948., nakon $to je
Kerouac zavrsio rad na svojoj prvoj kratkoj pri¢i The Town and the City (1950.). Upoznao je
u tom razdoblju jo$ jednog ambicioznog pisca, zvao se John Clellon Holmes, koji je dijelo s
Kerouacom ljubav prema bop jazzu i teoretiziranju o druStvenim trendovima i kulturnim
promjenama. Tijekom sudbonosnog razgovora koji se odvijao u studenome 1948. godine u
Holmesovom stanu na Aveniji Lexington u New Yorku, Kerouac je ovu malu skupinu
prijatelja nadahnuto nazvao Beat generacijom. Holmesu se odmah ucinilo da izraz ima
odredenu subverzivnu privla¢nost, a odmah je prepoznao i prirodnu dozu tajanstvenosti koja
je izraz zaista nastavila pratiti zbog nemoguénosti preciznog definiranja. Nakon $to je Holmes
upoznao jo§ i Neila Cassadyja, utjelovljenje svega $to beatnicki duh predstavlja, sve je bilo
spremno da Holmes u svoj roman Go (1952.) uvrsti, zajedno s nekim citatima iz ranije
spomenutog razgovora s Kerouacom, i Cassadyja kao srediSnju licnost romana. Nakon ¢itanja
romana Go, ideja beata zaintrigirala je mladog knjizevnog kriti¢ara i novinara The New York
Timesa, Gilberta Millsteinea, koji je izraz i sluzbeno pustio u opticaj ¢lankom objavljenom

16. studenoga 1952. Naslov je bio "This is the Beat Generation".

Nakon §to se naziv Beat generacija po¢eo koristiti u Sirem smislu, kao oznaka mladih
ljudi koje je Kerouac obi¢avao nazivati hipsteri ili beatsteri®®, kasnih pedesetih godina rije¢
beat pocela je gubiti svoje izvorno znacenje koje je upucivalo na specificnu supkulturu i
postala je oznaka za bilo koga tko zivi bohemskim stilom zivota ili se ponasa buntovnicki. Za
tekuce kulturne promjene pisci su imali i druge nazive, kao $to je izraz Normana Mailera Hip
generacija?’, Podzemnici’® kako ih je povremeno nazivao Ginsberg, ili Kerouacov izraz Bop
generacija.”® Naposljetku, nekoliko mjeseci nakon lansiranja ruskog satelita Sputnik 2. travnja
1958., kolumnist San Francisco Chroniclea Herb Caen poigravajuci se s nazivom satelita
osmislio je i izraz beatnik (Charters, The Portable Beat Reader xvii-xxii). No Caen je izraz
koristio karikaturalno, ovjekovjecivsi pod izrazom beatniks lijene, mekane, vjerojatno i
komunisticki nastrojene cudake. Izraz je brzo prihvacen, a Cesto su ga koristili 1 sami pisci
Beat generacije (do tada skra¢eno nazivani the Beats) (Lawlor 13), $to ¢e nepovratno

doprinijeti zbrci oko izraza koji i danas uzrokuje zabune vezane uz njegovu viSeznac¢nost u

% en. hipsters i beatsters.
27 en. Hip Generation.
%8 en. The Subterraneans.
 en. Bop Generation
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smislu autenti¢nih knjizevnika Beat generacije, pripadnika beat-pokreta u Sirem smislu, ali i

Caenovih beat-karikatura.*°

U tekstu objavljenom u ¢asopisu Playboy iz lipnja 1959., naslovljenom "The Origins
of the Beat Generation”, Kerouac je 0sobno pokusao pojasniti i duhovnu dimenziju rijec¢i
beat, objasnjavaju¢i kako lingvisti¢ki korijen rije¢i takoder nosi i konotacije blazenstva i
blazene osobe®! (Kerouac, "The Origins" 42). Prosje¢nom ¢itatelju ovog &asopisa njegove su
rije¢i imale zasigurno manju tezinu znacenja od pin up djevojke na naslovnici konkretnog
izdanja, $to je ironi¢no, ali istovremeno ukazuje na diskontinuitet vremena u kojem su medij i
poruka mogli biti u tolikom raskoraku. Kerouacovi napori da kroz intervjue uvjeri urednike
Casopisa i televizijske novinare da njegova koncepcija Beat generacije ukljucuje duhovnu
dimenziju bili su uzaludni®, ali ¢itatelji njegovih knjiga, koje su se veé vrlo dobro prodavale,

razumjeli su kako njega, tako i njegov doprinos tekué¢im kulturnim promjenama u Americi.

% Ovo je ujedno dobra prilika osvrnuti se na problematiku pisanja i znagenja izraza beat i beatnik u hrvatskom
jeziku. S jedne strane, jasno je da hrvatski jezik ne pruza moguénost odijeliti izraz beatniks od the Beats. S druge
strane, u hrvatskom jeziku preporuca se koriStenje fonetizirane inacice: bitnik, $to je pojam koji u hrvatskom
jeziku odlazi toliko u Sirinu da Hrvatski pravopis Instituta za hrvatski jezik i jezikoslovlje definira rije¢ bitnik
kao "sljedbenika beat-kulture", a rije¢ bitnica kao "sljedbenicu beat-kulture" (172), $to je barem u Sirem smislu
to¢no, za razliku od onoga §to pod pojmom bitnik nalazimo na Hrvatskom jezi¢nom portalu: "pripadnik
studentske subkulture (bit-kultura, bitls-kultura) od 1960-ih u SAD-u, kasnije u Europi (...)", $to je definicija
pogresna ne samo u odredenju vremenskog razdoblja, ve¢ beatnike potpuno besmisleno veze i s pojmom bitls-
kultura ("bitnik." Hrvatski jezic¢ni portal, 2. svibnja 2016.). Ne zaboravimo, u hrvatskom jeziku postoji jos jedno
znaCenje rijeci bitnica, koju definira Rjecnik stranih rijeci Bratoljuba Klaic¢a: "1. bojna i takticka jedinica u
topnistvu, veca od voda, manja od bojne, odgovara satniji u pjesastvu. 2. topnistvo te jedinice" (77). Imajuci na
umu upravo misao Bratoljuba Klaica iz istog Rjecnika: "zabacimo svaku stranu rije¢ za koju imamo svoj izraz,
ali ne budimo sebicni ako nam neka strana rije¢ na$ jezik obogacuje ili bolje pogada smisao onoga Sto zelimo
re¢i" (IX), pokusali smo prona¢i moguénost razlikovanja izraza beatniks i the Beats i hrvatskom jeziku ponuditi
nova rjeSenja. Ideju smo, ponovno, dobili ¢itajuéi Klai¢ev Rjecnik stranih rije¢i u kojemu autor, vjerojatno
slu¢ajno, daje razli¢ite definiciju fonetiziranog izraza (bitnik) i nefonetiziranog izraza (beatnik) pa imamo:
"BEATNIK engl. (¢it. bitnik). 1. pripadnik ameri¢ke knjizevne grupe Beat generation koja bi trebala da sugerira
umor, poraz, ali i ritam, blaZenstvo (lat. beatitudo); (...)" (156) i "BITNIK, mn. —ci engl. (beatnik) jedan od
naziva za huligane, bluzon noare, tediboje, halbstarkere, provose i sl. mlade ljude (obi¢no nedoucene dake) koji
zive na svoj nacin preziru¢i forme "obi¢nog zivota": uopée osoba sklona neuobiCajenom ponaSanju ("izvan
ostalog svijeta") i odijevanju i bizarnim teorijama o Zivotu" (177). Uzevsi sve navedeno u obzir, otvorilo nam se
moguce rjeSenje u pisanju nefonetiziranog oblika izraza beatnik i beatnici ne u izvornom smislu: beatniks, nego
upravo u onom uzem smislu pripadnika knjizevne generacije koje je znacenjski zapravo istovjetno izrazu the
Beats; dok fonetizirani oblik bitnici moze nastaviti oznacavati sljedbenike beat-kulture u Sirem smislu. Ujedno,
smatramo kako nefonetizirani oblik jasnije upucuje na viSeznacnost izvornog izraza beat na engleskom jeziku:
beat koji upucuje na ritam, ali i na druga znacenja kao S§to su beatific i beaten, zbog ¢ega uostalom ovu
generaciju nije moguce jednostavno prevesti kao $to, primjerice, Lost generation lako prevodimo kao Izgubljenu
generaciju. Beat Generation naziv je koji ne moze biti preveden kao potu¢ena generacija, jo§ manje kao ritmi¢na
generacija ili sveta generacija. Zbog svega toga ponudili smo jezi¢na rjeSenja koja su mozda neobic¢na i izmicu
rjeSenjima koja preporucaju rje€nici, ali svakako nude nove moguénosti i preciznija odredenja knjizevne Beat
generacije i njihovih pripadnika: beatnika, nasuprot bitnika kao sljedbenika beat-pokreta i beat-kulture.

%L en. beatitude i beatific

%2 Ipak, ve¢ 1961. &ak su i neki od utjecajnijih autora iz akademske zajednice, primjerice psihijatar Francis J.
Rigney i klini¢ki psiholog L. Douglas Smith, u prvoj sociolo$ko-psiholoskoj studiji beatnika naslovljenoj The
Real Bohemia uo¢ili vaznost Kerouacova znacenja pojma. Oni smatraju da rije¢ beat ima vise znacenja, ali samo
tri su znacajna: prvo je slomljen, porazen, potucen nedorastao okrutnom svijetu; drugo znacenje proizlazi iz jazz
ritma; tree znacenje, blaZenstvo, pridodao je Kerouac (25-26).
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Glavne knjizevne struje prema pokretu ponaSale su se neprijateljski, ali prva mala skupina
beatnickih pisaca u New Yorku pronasla je svoje najvaznije pristaSe na vrijeme, puno prije
galame koja se podigla objavom Kerouacova najznacajnijeg romana On the Road (Na cesti;
Na putu; 1957.) (Charters, The Portable Beat Reader xxiv).

3.1.3. Dva razdoblja djelovanja knjizevnog pokreta

Sljedecih nekoliko klju¢nih pitanja, prije svega ono o trenutku nastanka knjizevnog
pokreta, ali i pitanje 0 odredenju razdoblja djelovanja Beat generacije, nisu niSta manje
problemati¢na. Osnovna dvojba s kojom se susreée vecina autora jest mozemo li trenutkom
nastanka pokreta smatrati ¢uveno Citanje poezije u Six Gallery u San Franciscu, ili se taj
trenutak dogodio znatno ranije, jo§ u New Yorku kada se skupina mladih pisaca upoznala u
pravom trenutku kako bi si medusobno prenijeli interese i fizicku energiju neophodnu za

nastanak ovako znacajnoga pokreta?

Kompromisni odgovor na ovo pitanje ponudio nam je Gregory Stephenson u uvodu
svoje zbirke eseja o beatnicima The Daybreak Boys. Zivot Generacije beatnika mogao bi se,
uzimajuéi u obzir osnovnu iznesenu dilemu, podijeliti na dva razlicita razdoblja: razdoblje
djelovanja iz podzemlja®, od 1944. do 1956.; i razdoblje javnog djelovanja, od 1956. do
1962. godine (2). lako ove godine mozemo uzeti tek kao priblizni orijentir, one ipak dovoljno
vidljivo odrazavaju promjene u raspoloZzenju i karakteru beatnickog knjizevnog pokreta.
Istaknut ¢emo i kumulaciju njihove energije, a zatim i njezino rasipanje tijekom ova dva

razdoblja.

Godina 1944. znacajna je, osim po tome §to je rije¢ beat privukla pozornost Williama
Burroughsa u razgovoru s Herbertom Hunckeom, i po jo§ nekoliko znacajnih dogadaja.
Upravo tijekom te godine Carr, Ginsberg i Kerouac zapoceli su sudbonosne razgovore 0 novoj
viziji**, koja predstavlja rana nacela Beat generacije. Dana 14. kolovoza 1944. Lucien Carr
koji nije bio pisac, ali ¢ija je uloga bila klju¢na u upoznavanju beatnika i razvoju nove vizije,

ubio je noZzem svog ljubavnika Davida Kammerera. Ubojstvo je Kerouaca i Burroughsa, tada

¥ Kao $to smo veé pisali, en. underground. Ovaj pojam, naravno, usko je vezan i za razvoj jedne posebne
sociologije najces¢e reducirane na supktulture mladih. Naime, upravo pedesetih godina supkultura postaje
poznati "pojam-hipoteza" americke sociologije. Autori poput Alberta Cohena upravo tijekom prvog razdoblja
djelovanja Generacije beatnika formuliraju hipotezu o delikventnoj supkulturi. Sezdesete su godine, pak,
sociologiji kulture vazne zbog jo$ dvije bitne dimenzije buducih istrazivanja, a to su rast medijskog svijeta i
plima drustvenih pokreta iz kojih ¢e kasnije nastati i pojam kontrakulture kao zajedni¢kog nazivnika raznovrsnih
aktera koji ¢e ¢initi protestno-duhovne pokrete u drugoj polovici Sezdesetih godina (Perasovi¢ 486-487).

% en. The New Vision. Novom vizijom, koja u ranim promiljanjima beatnika predstavlja istovremeno
obnavljanje sustine, knjizevnosti i svijeta, zapravo je svojevrsni manifest Beat generacije i njime se bavimo u
poglavlju 3.3.1. Prema vlastitoj poetici: nova vizija i nova svijest.
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ve¢ Carrove dobre prijatelje, potaknulo na prvi ozbiljniji pokusaj pisanja. Glavna tema
njihovog zajednickog romana And the Hippos Were Boiled in Their Tank, objavljene tek
2008, odnos je Carra i Kammemera. Carr je osuden na dvije godine zatvora (Theado 3-4; Gair
45).

Tijekom prvog razdoblja pocela su se pojavljivati i prva knjizevna ostvarenja
pripadnika pokreta. Jack Kerouac objavio je The Town and the City (1950.), John Clellon
Holmes Go (1952.), William S. Burroughs Junkie (1953.), a Gregory Corso objavio je svoju
prvu zbirku pjesama nazvanu The Vestal Lady on Brattle and Other Poems (1955.). Iako ¢e
biti objavljen tek kasnije, Jack Kerouac ve¢ je 1951. zavrSio svoj kultni roman Na cesti
(1957.). No tek nakon ¢itanja poezije u Six Gallery odrzanom u listopadu 1955. i objavljivanja
Ginsbergove zbirke pjesama Howl and Other Poems (1956.) beatnicki knjizevni pokret
skrenuo je na sebe pozornost javnosti i medija, ¢ime je zapocelo i drugo, zlatno razdoblje Beat

generacije.

Citanje poezije u Six Gallery odrzano je 7. listopada 1955. i bilo je bez ikakve dvojbe
klju¢ni trenutak Generacije beatnika. Dogadaj odrzan pod imenom Sest pjesnika u Galeriji
Sest™ katalizator je koji je konagno potvrdio ono §to ¢e Ginsberg kasnije nazvati "prirodni
afinitet nacina razmisljanja 1 knjizevnoga stila izmedu pisaca Istocne 1 Zapadne obale". NeSto
prije toga Ginsberg je, pod utjecajem poezije Kennetha Rexrotha®, zapoceo pisanje dugacke
pjesme o svom Zivotu, a zavrsio ju je ohrabren odabrati poeziju kao svoje zanimanje. Jedna od
posljedica te odluke bila je upravo i organizacija ¢itanja poezije u umjetnickoj Six Gallery.
Svoju poeziju ¢itali su tom prilikom, osim Ginsberga, i ¢etiri mlada pisca sa Zapadne obale:
Michael McClure, Gary Snyder, Philip Whalen i Philip Lamantia. Jack Kerouac, upravo u
posjeti prijatelju Ginsbergu, bio je u publici, a voditelj dogadaja bio je Kenneth Rexroth

(Charters, The Portable Beat Reader xxvii).

Michael McClure u svom eseju duhovito nazvanom "Prvo Citanje pokreta za zastitu

v

okolisa", ovako se osvrnuo na glasoviti dogadaj:

% en. Six Poets at Six Gallery.

% Kenneth Rexroth, popularno poznat kao kum beatnika, bio im je inspiracija, ali kritizirao ih je jednako mudro
kao $to ih je poticao. Roden generaciju prije svih ovih pjesnika koje je entuzijasti¢no predstavio na Citanju U Six
Gallery, Rexroth je tada ve¢ postigao svoju medunarodnu slavu kao predvodnik pjesnicke renesanse San
Francisca. Bio je filozof, mistik, aktivist; pjesnik intenzivno erotskoga izri¢aja ljubavi i pobune, prevoditelj sa
azijskih i europskih jezika, i utjecajan kulturni kriticar (Hemmer 275). Ne smatra se beatnikom jer je bio
discipliniraniji, klasi¢no obrazovan pjesnik i u odredenoj mjeri knjiZevni elitist. Njegovi odnosi s beatnicima bili
su sloZeni, ali nastavio ih je podrzavati ¢ak i nakon $to je prekinuo odnose s nekima od njih kada ga je Kerouac u
romanu Dharma Bums (Dharma lutalice; Dharma putnici, 1958.) posprdno nazvao starim anarhistom (Lawlor
3012-3013).
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Ta vecer naziva se ponekad prvim ¢itanjem Beat generacije (...). Doslo je oko
stotinu i pedeset ljudi, bili smo prilicno iznenadeni. Ne mislim da je itko
o¢ekivao velik odaziv. Ono §to smo vrlo brzo shvatili, na bini, je da smo
govorili za publiku. Govorili smo ono §to su zeljeli da bude izre¢eno, upravo
zato $to su to Zeljeli ¢uti, i to glasno. Citao sam pjesme o prirodi, o ubojstvima
kitova koja su se odvijala na Islandu; Gary Snyder ¢itao je moéne pjesme o
prirodi i okoliSu; Philip Whalen ¢itao je pjesme o neizrecivom zen humoru i
ljepoti te takoder o prirodi i o planinarskoj stazi u Sumi. Kerouac je bio prisutan
te noéi, u publici, i poceo je vikati "go, go, go" dok je Allen citao "Urlik".
Ljudi su sjedili na betonskom podu i bili su naslonjeni na zidove, ili stajali. To
nije bilo nista previse elegantno. U danasnje vrijeme uvijek sam iznenaden kad
vidim da negdje piSe citanje u galeriji, $to ima pomalo pariski prizvuk. No nasi
zidovi su bili siroki, a pod od betona. Ipak, izvanredna je stvar bila §to smo bili
u mogucnosti izac¢i, podignuti poeziju sa stranica knjiga naSim glasovima 1

pronacéi se kako govorimo za ljude. (Waldman i Wright 16-17)

Citanje u Six Gallery vrlo brzo produlo se kao legendarno i Ginsberg je po¢eo dobivati

pozive za nova Citanja na podrucju San Francisca. lako "Urlik" zapravo biljezi stanje ocaja

jedne generacije, Citanje ove pjesme odjeknulo je poput eksplozije. Rastué¢e odusevljenje bilo

je potaknuto ve¢ samim Ginsbergovim eufori¢énim glasom i podsticanjem, a pjesma je javnosti

predstavila novu retoriku kulturnih promjena. Osim reakcije na ¢itanja Dylana Thomasa, U

Americi nikada ranije suvremena publika nije reagirala ovako strastveno, niti se u potpunosti

poistovjetila s pjesnickom porukom (Tytell 104).

Osim ve¢ spomenutog Kerouaca, u publici je sjedio i Lawrence Ferlighetti, pjesnik i

vlasnik izdavacke kuce City Lights, koji je nakon ¢itanja Ginsbergu ponudio objaviti zbirku

pjesama kao jedan tom u izdanju dZzepnog formata nazvanom Pocket Poets Series i

namijenjenom pomociji mladih pjesnika (Charters, The Portable Beat Reader xxviii).

Kontakti ostvareni medu pjesnicima za vrijeme i nakon ovog dogadaja dodatno su ojacali
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formiranje i koheziju pisaca Beat generacije. Osigurali su njihovo predstavljanje $iroj publici

I, posljedi¢no, popularnost (Lawlor 330).

Mozemo uociti i da se ranije podvuéena dva razdoblja beatnicke aktivnosti, onako
kako ih vidi Stephenson, vidljivo podudaraju i s dvije faze u transformaciji znacenja rijeci

beat svojstvene Kerouacovu poimanju te rijeci, prema konaénom duhovnom znacenju.

Prvo razdoblje ovog procesa stanje je potu¢enosti u uskom smislu znacenja rijeci beat:
oni su umorni, potuceni, rezignirani, o¢ajni, optereceni osje¢ajem krivnje, svojim zlo¢inima i
grijesima, ili su uhvaceni u slijepoj potrazi za razumijevanjem. Karakteristike ovog razdoblja
su nasilje, o€aj, zbunjenost i patnje ove izvorne skupine beatnika i njihovih prijatelja. Tijekom
ovih desetak godina David Kammerer je ubijen; Carr, Cassady i Corso su zavrSili u zatvoru;
Carl Solomon i Allen Ginsberg zavrsili su u mentalnim ustanovama; William Burroughs bio
je ovisnik izgnan iz drustva, a Lawrence Ferlinghetti i Kerouac svaki za sebe slijedili su zov

svojih usamljeni¢kih lutanja.®’

Drugo razdoblje pokreta oznaceno je Spoznajom i ostvarenjem zajednicke vizije i
sposobnos$cu da tu viziju predstave $iroj drustvenoj zajednici. Tijekom ovog razdoblja pokret
je duboko produhovljen, a konotacija rije¢i beat Kerouacovim naporima priblizena je
znacenju blazenstva. Tijekom ovog razdoblja Kerouac i Ginsberg dostigli su, svaki na svoj
nacin, svoja krajnja duhovna opredjeljenja, Gregory Corso razvio je i izrazio svoju estetiku i
humanisticke ideale, Burroughs se spasio od duboke ovisnosti i okrenuo se aktivnom otporu
protiv bilo kakvog oblika psihickog parazitizma, McClure je razvio nacela svog bioloskog
misticizma, a Lawrence Ferlinghetti pronaSao je vlastiti izrazaj i viziju. Ostali beatnici,
ponajprije Gary Snyder i Philip Whalen, izvukli su se iz dugogodiS$nje podzemnicke
nerazgovjetnosti i podigli napokon svoj glas kako bi opjevali vlastita stremljenja. To je

razdoblje kada je glavnina radova Generacije beatnika bila objavljena® i poela ispoljavati

% Usamljeni¢kim lutanjima ¢lanova Generacije beatnika i njihovom okretanju prema duhovnosti, detaljno se
bavimo u poglavlju 3.3.2.4. Estetika duhovnosti: religijske vizije, budizam i prosireno znacenje prirode.

% Knjige pripadnika Beat generacije objavljivale su ve¢inom male izdavacke kuée, a honorari pisaca bili su,
posebice u pocetku, u skladu s okolnostima. Prvi Kerouacov roman, The Town and the City, objavila je 1950.
izdavacka kuca Harcourt Brace, a honorar je bio $1.000. Isti honorar zaradio je Burroughs od izdavacke kuce
Ace Books za Junkie 1952, a oba honorara bila su isplacena unaprijed. No ve¢ iste godine J. C. Holmes uéinio je
Kerouaca zavidnim dobivsi honorar od $20.000 za svoj roman Go. Godina 1953. vjerojatno je prijelomna kada je
rije¢ o izdavastvu beatnicke knjizevnosti. Burroughsov Junkie prodan je, doduse odstampan zajedno s The
Narcotics Agent Morrisa Helbranta, u vise od 100.000 primjeraka. Iste je godine Ferlinghetti s Peterom
Martinom otvorio City Lights Bookstore, prvu knjizaru u SAD-u koja je prodavala izdanja tiskana isklju¢ivo u
mekom omotu. Kasnije ¢e knjizara prerasti u izdavacku kucu, koja ¢e se pokazati sudbonosnom za daljnje
beatnicko izdavastvo. Naime, Ferlinghetti je 1955. pokrenuo danas kultnu biblioteku Pocket Poets Series u
okviru svoje izdvacke kuce City Lights. Biblioteka je zaista bila vizionarska, ¢ak i u pogledu formata (mala,
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transformirajucu vrstu energije ne samo na americku, ve¢ i na svjetsku umjetnost i drustvo u

cjelini.

Ostaje nam jo$ ustanoviti kada je razdoblje beatnickog pokreta zavrsilo. Nemoguce je
odrediti tocan datum jer ne postoji neki odreden dogadaj koji bi kraj pokreta odredio precizno,
no pocetkom Sezdesetih godina entuzijazam pokreta zasigurno je ve¢ bio u opadanju i nije se
mogao nastaviti u obliku intenzivne kreativnosti kakva ga je obiljezavala od pocetka
djelovanja. Mozemo stoga re¢i da se znakovitom ¢ini godina 1962., u kojoj je, oznacujuci
zavrSetak Kerouacove osobne duhovne potrage, objavljen njegov roman Big Sur. Oznacio je
ovaj roman vjerojatno i zavrSetak beatnickog putovanja, koje je u velikoj mjeri bilo upravo

pod utjecajem Kerouaca (Stephenson, The Daybreak Boys 3-4).
3.1.4. Medijska i kriti¢ka recepcija

Kada su, nakon ¢itanja u Six Gallery, beatnici napokon dobili publicitet u javnosti,
sama njihova knjizevnost i cjelokupno umjetnicko djelovanje ostali su ve¢inom nezapazeni.
No popularno je postalo u medijima senzacionalisticki prikazivati pripadnike Generacije
beatnika, s naglaskom na njihov osobni imidz. Reportaze u ¢asopisima kao §to su Life, Time,
Esquire i Playboy, ako ih nisu prikazivale kao naivne buntovnike, isticale su njihov
hedonizam. U mracnijim prikazima, beatnici su pak opisani kao bijesni buntovnici kojima

delikvencija i nasilje nije strano. Ubojstva Davida Kammerera i Joan Vollmer® te privodenje

pristupa¢na, dZepna izdanja mekih korica), a proslavit ¢e se nakon izdanja Ginsbergovih zbirki pjesama Howl i
Kaddish and Other Poems. U okviru biblioteke objavljivana je i poezija ostalih beatnika. Kerouacov Na cesti,
pak, isprva je u nekoliko dijelova objavljivan u ¢asopisu New World Writing. No tek nakon $to je roman pristao
objaviti Viking Press 1957., pozitivna recenzija u New York Timesu lansirala je njegovu popularnost. Ostala
svoja djela objavljivao je Kerouac uglavnom posredstvom izdavadke kuce Grove Press, koriste¢i i druge
izdavace kao $to su Avon Books, Viking Press, te nezaobilaznu City Lights. Djela ostalih beatnika uglavnom su
objavljivali nezavisni izdavaci kao §to je, primjerice, Richard Brukenfield koji je objavio The Vestal Lady on
Brattle and Other Poems Gregoryja Corsa, te male izdavacke kuce kao §to su Totem Press, New Directions,
Random House, Olympia, Farrar Strauss, Coward-McCann i Four Seasons. Autori Beat generacije, ¢ija djela su
se u pocetku tiskala u zanemarivim nakladama izmedu 500 i 1.000 primjeraka, danas su izuzetno prodavani.
Samo Ginsbergov Howl and Other Poems do njegove smrti 1997. godine prodan je u vise od 800.000 primjeraka
(Lawlor xxix-xI; Theado 4-7).

% Na ubojstvo Davida Kamerrera osvrnuli smo se ranije, a smrt Joan Vollmer jo§ je jedan dramati¢ni i upeatljiv
trenutak iz beatnicke povijesti. I sama pjesnikinja, ona je bila jedna od osnivaca njujor§ke zajednice beatnika i
cimerica prve Kerouacove Zene, Edie Parker. Nakon razvoda od prvoga supruga koji nije podrzavao njeno
druzenje s beatnicima, a na Ginsbergov poticaj, zapocela je tragi¢nu romansu s Burroughsom. Jasno je da je
opéenito homoseksualno nastrojen Burroughs ipak prema njoj osje¢ao snaznu seksualnu privlac¢nost i po svemu
sude¢i bili su prakticki nerazdvojni. No Vollmer nije mogla pratiti Burroughsov ovisnicki zivot i ovaj odnos ju je
doveo do pojave psihoti¢nih epizoda i ubrzanog fizickog propadanja. Iako se nikada nisu zakonski vjencali, bila
je majka jedinog Burroughsova djeteta. Godine 1951., nakon §to su se preselili u Meksiko kako bi izbjegli
interes policije za Burroughsove ovisni¢ke aktivnosti, dogodio se jedan od najzloglasnijih beatnickih incidenata.
Burroughs je Vollmer na mjestu usmrtio pucavsi joj u glavu za vrijeme igre pistoljima u stilu Williama Tella.
Dogadaj nikada nije razjasnjen do kraja, Burroughs je iz zatvora izaSao zahvaljuju¢i korumpiranosti meksicke
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Ginsberga zbog povezanosti s kradama, bile su medijima najzanimljivije pri¢e. Novinari su
im svjesno pristupali iz takvog kuta izostavljaju¢i pitanja njihovih knjizevnih inovacija i

karakteristi¢nog senzibiliteta (Lawlor xv).

Brojni su ¢asopisi svojim tekstovima tako ipak pridonijeli glasovitosti beatnickog
knjizevnog pokreta, iako uglavnom prili¢no negativno. No C¢itatelji su autore oStrih napada s
vremenom poceli dozivljavati kao zlobne, a beatnicima je dugoro¢no koristio uspjesno
zadrZan interes javnosti. Upravo taj interes omogucio je, naposljetku, prije svega opstanak na
knjizevnoj sceni, a zatim i popularnost i visoke naklade njihovih izdanja. Glavne novine,
najtiskaniji ¢asopisi, hollywoodski filmovi i televizija kontinuirano su beatnicima posvecivali
znacajnu pozornost. Neki od ¢asopisa koji su ih pratili jo§s od 1952. kada je u The New York
Times Magazine objavljen Holmesov tekst "This is the Beat Generation" su: Saturday Review,
The Nation, Esquire, Playboy, The New York Post, The San Francisco Chronicle, Time, The
New York Times, The New Yorker, The Village Voice, Mademoiselle, Chicago Tribune, The
New Republic i Partisan Review. Hollywoodski filmovi njihovu poruku S$irili su i dalje.
Marlon Brando u The Wild One (1954.) i James Dean u Rebel Without a Cause (1955.)
utjelovili su tajanstvene, uznemirujuce, a ipak zanimljive likove koje je publika mogla
povezati s izgledom beatnika. Filmovi kao §to su The Beat Generation (1959.), The
Subterraneans (1960.) i Heart Beat (1979.) iskoristili su, s druge strane, iskustvo beatnickog
izri¢aja za iskrivljene, stereotipne prikaze potpomognute losom glumom. Televizijske emisije
takoder su sudjelovale u medijskoj popularizaciji beatnika. The Many Loves of Dobie Gillis
(1959.-1963.) popularizirala je beatnicki imidz medu mladezi, a emisije kao §to su Alfred
Hitchcock Presents (1955.-1962.) i The Twilight Zone (1959.-1965.) pojacale su zanimanje u
Siroj javnosti. Dijelovi tih emisija Cesto su sadrzavali scene u barovima i karakteristiénim
kavanama i likove koji su stil beatnika odrazavali svojim na¢inom govora, drzanjem i
odje¢om (Lawlor 260-261).

Prihvacanje knjizevnosti Generacije beatnika u krugovima akademske kritike teklo je
jo§ sporije. Nakon pocetnih napada recenzenata i kriticara tijekom kasnih pedesetih i
pocetkom Sezdesetih godina 20. stoljeca, dosle su godine opéeg zanemarivanja i odbacivanja
njihove knjizevnosti. Postepeno su se U znanstvenim ¢asopisima i monografijama ipak pocele
pojavljivati i pozitivne kriticke studije i biografije beatnickih autora (Stephenson, The
Daybreak Boys 15).

policije, a dogadaj ga je progonio do kraja Zivota i bio je mu je glavna motivacija da se u potpunosti posveti
pisanju (Lawlor 362-363).
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Cak i u kontekstu kriti¢ke recepcije potrebno je uzeti u obzir da je ovdje rije¢ o
razdoblju samog pocetka ekspanzije masovnih medija, ukljucujué¢i ve¢ spomenute radio,
televiziju, hollywoodske filmove i glamurozne Casopise. Pojava i nagli procvat medija na
Sirem kulturnom planu uvelike je utjecala na pojavu novih tenzija u drustvu. Naime drustvene
razlike, ne tako davno povezivane prije svega s ekonomskim statusom, prenesene su tijekom
pedesetih godina na podrucje kulturnih pozicija. Pripadnici elita osjecali su se duznima braniti
svoj suvremen i otmjen ukus protiv nasrtaja novih struja koje su smatrali pomodarskima i
niske razine ukusa. Upravo ovakva situacija velikim dijelom uvjetovala je i negativnu kriti¢ku
recepciju beatnickog stvaralastva pa napade na knjizevnost Generacije beatnika danas
mozemo promatrati i u tom svjetlu. Ostre kriticke osvrte moguce je na tom tragu smatrati
nesporazumom proizaslim iz utvrdenih linija obrane tadasnjih kulturnih tabora koji su
cjelokupnu kulturu spontanosti smatrali promotorima niske, popularne kulture. U njihovim
o¢ima beatnici su doista bili totalitarni kulturni barbari.** Paradoksalno, nazivani su &ak i

konformistima (Belgrad 236).

Pisu¢i o razlozima uspjeha Kerouacova romana Na cesti u ¢asopisu Social Problems
1958. godine, Ernest van den Haag razloge popularnosti romana pronasao je u ¢injenici da u
drustvu prevladava iznimno snaZna potroSacka masa koja ¢e ekstravagantno nagraditi bilo
koga tko proizvede zabavne diverzije koje se mogu probaviti bez previse truda, a primjecuje i
kako su hollywoodske tehnike filmske reklame usle u knjizevnost iznutra. Osim toga, smatra
van den Haag, manija za pokretom prisutna u romanu samo je produzetak karakteristicnog
stava masovne kulture koji proizlazi iz manjka tradicije i nastojanja da se prebrzo krece
naprijed. U konacnici autor zakljucuje da, iako beatnici nekim karakteristikama kao Sto je
obrana humanistickih vrijednosti ¢ak i teze visokoj kulturi, intelektualno joj nisu dorasli. Oni
su sastavni dio drustva masovne kulture, i to u tolikoj mjeri da im je nemoguce i pomisliti na
razne alternative mogucénosti kakve im ta visoka kultura nudi. Uz to, nedostaje im discipline i

tradicije (Haag, "Kerouac was Here" 22, 24, 27).

Na slican nacin i drugi su kriti¢ari S obrambenih polozaja profinjenog ukusa beatnicku
knjizevnost, ali i ostale vidove avangardnog izricaja, povezivali s konzumeristickim
stavovima predstavnika medija. Norman Podhoretz tako u ¢lanku za Partisan Review

Kerouacovu popularnost pripisuje plitko¢i sadrzaja popularnih Casopisa i televizijskim

“ Ovu u medijima (pre)cesto koristenu frazu iskoristit ¢e Lawrence Lipton kako bi skrenuo pozornost na
zanemarenu stranu beatnika, 1959. godine objaviv§i jedno od prvih cjelovitih i nepristranih istrazivanja o
Generaciji beatnika pod naslovom The Holy Barbarians. Osim naslova, znakovita je i prva re€enica istrazivanja:
"Kada se barbari pojavljuju na granicama civilizacije, to je znak krize te civilizacije" (8).
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programima koji su gledatelje podsvjesno programirali da prednost daju nemirnoj,
buntovnicki raspolozenoj i zbunjenoj mladosti umjesto dosadnima, pro¢elavim instruktorima
engleskog jezika koji nisu zanimljivi medijima. Prema Podhoretzu, beatnicka knjizevnost

primjer je "pateti¢nog siromastva osjecaja” (citirano u Charters, Beat Down 482, 491).

Kriticar Robert Brustein u ¢asopisu Horizon zakljucuje kako je knjizevni pokret
beatnika, iako na prvi pogled utjelovljuje nekakvu maglovitu intelektualnost, zapravo uporno
anti-intelektualno nastrojen. Ovaj autor povukao je u svom ¢lanku paralelu izmedu beatnicke
knjizevnosti i bebop jazza, apstraktnog ekspresionistickog slikarstva, rock n'roll glazbe i
filmova Jamesa Deana, nazvavs$i sve to formama bezumnog samouzivanja. Brustein se,
doduse, slozio da je buntovniStvo uvijek bilo vazno za poticanje mladezi koja ¢e zatim
dovoditi u pitanje postojeée vrijednosti, kako bi se u konacnici podigla razina morala
drustvenih struktura, ali istovremeno smatra da beatnici kao pokretaci novih pobuna nisu u
stanju definirati vlastite vrijednosti niti autoritete kojima se suprotstavljaju. Umjesto stvarnog
izraza individualizma oni tek poti¢u mladeZ na pripadnost radi pripadnosti, sto ¢e ih na kraju

neizbjezno dovesti do novog oblika konformizma (Charters, Beat Down 53, 56).

Osim §to su sve ove kritike bile svojevrstan odgovor elitistickih krugova na agresivnu
pojavu masovne kulture, u pozadini najtezih napada na beatnicki knjizevni pokret uocljiv je i
strah od divljastva i fizi€kog nasilja. Brustein je Ginsbergovu pjesmu "Urlik™ okarakterizirao
"opisom najgorih degradacija na koje se Zivotinja u covjeku moze spustiti", a Norman
Podhoretz pokazao se gotovo paranoi¢nim ocrtavsi ne samo knjizevnost Generacije beatnika,
ve¢ cjelokupni umjetnicki izricaj kulture spontanosti "brutalnim napadom na jedinu zastitu
koju imamo protiv politickog i kulturnog barbarizma pocinjenog od strane mladih ljudi koji
ne znaju poSteno misliti i mrze sve koje mogu" (citirano u Belgrad 240). Podhoretzov
glasoviti napad na spontanost, energiju i entuzijazam pripadnika Beat generacije objavljen je
1958. u casopisu Partisan Review pod naslovom "The Know-Nothing Bohemians™ i izazvao
je reakciju u obliku bujice pisama poslanih redakciji u obranu beatnika, ukljucujuéi i ono
LeRoi Jonesa. No, Podhoretz niti u nastaloj raspravi nije popustao i ironi¢no Se nadovezao na
zakljucak izvornog teksta:

Populizam Kerouacovih radova u sluzbi je nasilnog anti-intelektualizma i (...)
bop proza i strast za jazzom oruzja su koja sluze u tu svrhu. Postoji potisnut
vapaj u tim knjigama: ubijte intelektualce koji znaju suvislo razgovarati, ubijte

ljude koji mogu mirno sjediti makar pet minuta, ubijte one nerazumljive likove
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koji su sposobni ozbiljno se uhvatiti ukostac sa Zenom, poslom, odgovornoscu.

(Podhoretz, "Correspondence™ 477, 479; Charters, Beat Down 493)

Kriti¢ari su pripadnike Generacije beatnika nazivali jo§ i "podvojenim buntovnicima
bez razloga”, "primjerima psihopata", "kroni¢nim mani¢no-depresivcima™ i “piskavim
praktiCarima izrazavanja bijesa jezi¢nim kokodakanjem" (citirano u Lardas 224). Takav
senzacionalisticki pristup osudivanja i zgrazanja, ipak, dodatno je naglasavao dojam

autenti¢nosti beatnickog izri¢aja i oni su dosli u moguénost napade preokrenuti u svoju korist.

Primjerice, kao autor zbirke pjesama Howl and Other Poems, Ginsberg je svoj znacaj
na Sirem planu postigao tek nakon drugog izdanja ove zbirke, koju je posta San Francisca
zaplijenila zbog opscenosti. Tek sudenje koje je uslijedilo** donijelo je beatnicima napokon i
podrsku iz tabora onih kriti¢ara koji su ih dotad napadali, a protiv tuzilackih struktura koje su
nazvane bezumnim konformistickim cenzorima. Ovu pobjedu u sferi odnosa s javnoscu
Ginsberg je uspjesno iskoristio krenuvsi u lobiranje za stvaranje "ujedinjene fronte pjesnika
posvecenih kulturnoj revoluciji”. Na jesen 1956. Ginsberg i Corso zahuktali su ove napore

2 Marku van

uvjerivsi Ferlinghettija da kopije zbirke pjesama posalje Lionelu Trillingu®
Dorenu®® i Malcolmu Cowleyu**. Nakon dodatnog pritiska na urednike izdavackih kuca po
njujorSkim zabavama kako bi pristali tiskati zajedni¢ku pjesnicku antologiju, napori su se
visestruko isplatili kada je izdavacka kuca Grove Press 1960. godine napokon tiskala
antologiju The New American Poetry autora Donalda M. Allena (Belgrad 243). Ova
antologija oznacila je, kada je rije¢ o kritickoj recepciji, bitnu prekretnicu i prva je koja je

omogucila bolje razumijevanje beatnicke knjizevnosti.

“! en. Obscenity trials. Kako bismo objasnili 3iri kontekst, nuzno je naglasiti da je sredinom pedesetih godina 20.
stoljea policija San Francisca vodila nemilosrdan, ali neizbjezno jalov, rat protiv homoseksualaca kao
pripadnika gradske supkulture u naglom porastu. Kada se unato¢ intenzivnoj policijskoj represiji tema
homoseksualnosti pojavila u ovoj zbirci pjesama, i to iz pera autora dosljaka iz New Yorka, u ocima
konzervatvnog San Francisca predstavljalo je to nedopustiv nedostatak postovanja grada i njegove kulture. U
obranu Ginsberga stali su u tom klju¢nom trenutku mnogi intelektualci na celu s Kennethom Rexrothom, koji je
izjavio da su Hollywood i cenzori oni koji su zapravo opsceni u ovoj prici. S obzirom na ipak prevladavajucu
liberalnu klimu u San Franciscu, kao i tadas$nju praksu presuda u sudenjima o opscenosti Vrhovnog suda SAD-a,
drzavni tuzitelj odbio je pravno goniti izdavacku kuéu City Lights, vlasnika Ferlinghettija i autora Ginsberga.
Naime, upravo nekoliko mjeseci ranije, Vrhovni sud u nevezanom sluc¢aju presudio je kako se knjiZevnost ne
moze smatrati opscenom "ako sadrzi drustveni znacaj koji je (opscenost) iskupljuje". Ova presuda, tako je
nagovijestila svijest o druStvenom znacaju (i) beatnika. Vrac¢eno je zaplijenjenih 520 primjeraka zbirke (Raskin
216-217).

“2 Knjizevni kriticar i suradnik &asopisa Partisan Review.

*3 Pjesnik, pisac i knjizevni kriti¢ar; profesor na Sveugilistu Columbia.

* Pjesnik, novinar i knjizevni kritiar; predstavnik pisaca Izgubljene generacije.
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S druge strane, ona malobrojna kritika koja je u beatnicima odmah uodila pozitivne
karakteristike, vidjela je pak njihovu knjizevnost kao izvorno ameri¢ku, a u njima je pronasla

vjerne sljedbenike tradicije Twaina, Melvillea i Thoreaua (Bartlett 2).
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3.2. Podrijetlo

Pod pojmom generacija, mislim na onu reakciju protiv oCeva kakva se,
izgleda, pojavljuje otprilike tri puta tijekom stolje¢a. Ona se odlikuje nizom
ideja naslijedenih u odredenoj mjeri od ludaka i izgnanika prijasnje generacije;
ako je rijeC o pravoj generaciji, ona ima vlastite vode i glasnogovornike, a to
u njezin krug privlaci one koji su rodeni neposredno prije i neposredno poslije,

&ije ideje su manje jasne i prkosne.* (Fitzgerald 119)

Fitzgeraldova definicija moZe se u potpunosti primijeniti na beatnike koji doista imaju
sve karakteristike ne samo generacije, vec i pokreta. Generacija beatnika evoluirala je iz niza
utjecaja, bastine¢i mnoge ideje upravo od "ludaka i izgnaninka" prethodne generacije, ali i jo$
ranijih generacija. Njihovi prethodnici i uzori pripadnici su Izgubljene generacije, hipsteri,
bohema i radikalni anarhisti¢ki pjesnici. Ideje su crpili i iz dadaizma, nadrealizma i drugih

umjetnickih skupina i pokreta koji su se nalazili izvan prihvatljivog anglo-ameri¢kog kanona.

Beat generacija ima "vlastite vode i glasnogovornike". To su rani beatnici, pisci kao
Sto su Jack Kerouac, Allen Ginsberg, William Burroughs, Lawrence Ferlinghetti i Gary
Snyder koji su utvrdivali nove standarde ponaSanja i prepoznatljiv stil Zivota koji je uskoro
bio usvojen i kod drugih pripadnika skupine. No, iako su "oni u njen krug privlacili one koji
su rodeni neposredno prije 1 neposredno poslije", za ostale pisce koji su sudjelovali u ovoj
knjizevnoj generaciji teSko se moze re¢i da su bili "manje prkosni" (Charters, The Portable

Beat Reader xvi-xvii; Stephenson, The Daybreak Boys 4-5).
3.2.1. Uzori, nasljede i teorijska uporista

Raspon knjizevnih izvora koje ¢e posjecivati pripadnici Beat generacije trazec¢i kroz
njih inspiraciju za vlastitu knjizevnost alternative poslijeratnoj Americi izuzetno je raznolik.
Prikaz Sirokog raspona utjecaja koje su oni s vremenom upijali na tim izvorima stoga
zahtijeva, prije svega, ozbiljan i temeljit pogled unatrag, sve do britanskog romantizma i
Williama Blakea.

%5 "By a generation, | mean that reaction against the fathers which seems to occur about three times in a century.
It is distinguished by a set of ideas, inherited in moderated form from the madmen and outlaws of the generation
before; if it is a real generation it has its own leaders and spokesmen, and it draws into its orbit those born just
before it and just after, whose ideas are less clear-cut and defiant."
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3.2.1.1. I1zgubljena generacija

Za vrijeme |. svjetskog rata nije bilo potrebno iz Amerike oti¢i u europske rovove
kako bi se iskusila klima nadolaze¢ih promjena ili razdvajanje generacija, ali mnogi americki
pisci u potrazi za neprocjenjivim zivotnim iskustvom ipak su otisli. John Dos Passos, Ernest
Hemingway i E. E. Cummings bili su u sanitetskim postrojbama. Francis Scott Fitzgerald
zavrsio je Casnicku Skolu 1 namjeravao se zaputiti u Europu upravo kada je potpisano primirje.
Za mnoge od tih pisaca rat je bio predmet prvih knjizevnih iskaza, prikaz temeljne tranzicije.
Konacno, rat je bio i izazov vrijednostima malog grada u kakvima je vecina ovih pisaca
odrasla, starim idejama herojskih okrsaja te cjelokupnom pojmu kulture kao tijela ¢vrsto
utvrdenih uvjerenja, jezika i modaliteta. Europa je takoder imala znacenje kulture, ali ovaj put
bila je to Europa koja se na ratiStima kidala na komadice. Iskustvo Europe nije se vise

ocitovalo u smislu umjetnosti i tradicije, ve¢ ovaj put u smislu uzasa i razgoli¢ene povijesti.

Nakon I. svjetskog rata, koji je tadasnji predsjednik Sjedinjenih Americkih Drzava
Woodwrow Wilson oznaCio prvim velikim medunarodnim sukobom nacije, Amerika se
okrenula potrazi za vlastitim identitetom. Nastojanja su usmjerena prema poslovnoj i
ekonomskoj ekspanziji, napretku tehnologije i1 Sirenju konzumerizma. Razvoj u tom smjeru
tada se jo§ ¢inio kao prirodno proSirenje tradicionalnih ameri¢kih nacela kao Sto su
individualizam, samousavr$avanje i potraga za izobiljem. No nagli gospodarski rast oznacio je
pocetak novog razdoblja jednako jasno kao §to je Veliki slom 1929. godine oznacio njegov
zavrsetak. Dvadesete godine dvadesetog stoljeca bile su u Americi podvojene u svojoj sustini.
S jedne strane bilo je to razdoblje puritanstva i prohibicije, a s druge psihoanalize i modne
ekstravagancije koja se podsmjehivala konvencionalnosti. Bile su to i godine procvata jazza i
filmske industrije (Ruland i Bradbury 295-297).

Americka kratka pri¢a dvadesetih godina 20. stolje¢a ovu mjesavinu ushi¢enja novim i
eksperimentalnim i tjeskobne svijesti o povijesnom gubitku, te napetost izmedu nostalgije i
noviteta, istrazila je u detalje. Generacija ovih poslijeratnih pisaca u koju osim ve¢ nabrojenih
spadaju i Archibald MacLeish, Hart Crane i jo§S neki koje ¢emo zbog vaznosti za naSe
istrazivanje spomenuti na kraju poglavlja, nazvana je lzgubljenom generacijom.*® Pojam
proizlazi iz primjedbe koju je Gertrude Stein uputila Ernestu Hemingwayu: "Vi ste svi
izgubljena generacija" (citirano u Ruland i Bradbury 304). Hemingway ju je iskoristio kao

epigraf u The Sun Also Rises (1926.), romanu koji prikazuje skupinu razoc¢aranih mladih

%8 en. Lost generation.

38



iseljenika u poslijeratnom Parizu, odanih brzom Zivotu i alkoholu. Generacija je bila
izgubljena u smislu da njene naslijedene vrijednosti u novom svijetu vise nisu bile relevantne,
te zbog svoje duhovne otudenosti od nove Amerike koja se ovim piscima ¢inila beznadno
provincijalnom, materijalistickom i emocionalno praznom. Pariz je bio srediSte njihovih
knjizevnih aktivnosti, oni nikada nisu smatrani knjizevnom Skolom u punom smislu rijeci, a s

godinama, ovi pisci izgubili su prepoznatljivost poslijeratnog razdoblja.

Medutim, u djelima Generacije beatnika nasljedstvo najutjecajnijih pisaca lzgubljene
generacije, kao $to su Hemingway, Fitzgerald i Dos Passos, prisutno je u puno manjoj mjeri
od utjecaja jednog manje poznatog, radikalnijeg krila ove generacije. Beatnici su ideje radije
preuzimali iz estetike pisaca kao $to su Hart Crane, Harry Crosby i Eugene Jolas. Crpili su ih
iz proglasa "Revolution of the World" objavljenog u knjizevnom &asopisu Prijelaz*’ (1927.-
1938.), djela kasnog Ezre Pounda i, posebice, Henryja Millera. Izgubljena generacija liSena je
uvjerenja i ideala, §to je posljedica njihovih iskustava iz I. svjetskog rata i odjeka te katastrofe
na njihovu psihu. Osjecali su se razocarano, povijesno 1 kulturno osiromasenima 1 borili su se
protiv obic¢aja svoga doba. Istrazivali su i eksperimentirali. Trazili su nove vrijednosti i
uvodili nove nacine izrazavanja i u tom smislu paralele s Generacijom beatnika neizbjezne su.
Oni su, takoder, odbacili drustvene, vjerske, politicke 1 umjetnicke vrijednosti svog vremena
kao zastarjele i posve neodrzive i trazili su nove, odrzive vrijednosti, koje bi ih zamijenile. U
jednom od svojih ranih tekstova Paul Bowles buduce ¢lanove Beat generacije ¢ak opisuje kao

"novu Izgubljenu generaciju™ (Bowles, "Foreign Intelligence: No More Djinns" 654).

Pisci Izgubljene generacije kao $to su Crane, Crosby i William Seabrook, bili su
preteCe Beat generacije u njihovoj uporabi droga, seksualnom eksperimentiranju i teznji za
dozZivljajem ekstremnih iskustava. Ve¢ u krugovima Izgubljene generacije bio je raSiren i kult
jazza, a od njih su beatnici naslijedili i svoj stav o nuznosti drustvene pobune, kao i sklonost
radikalnom knjizevnom eksperimentiranju. Postoji, dakle, prili¢no visoki stupanj kontinuiteta
izmedu ove dvije generacije. Njihova osnovna razlika jest u intenzivhom zanimanju za
metafizicka pitanja: misticizmu i duhovnosti iz drugog razdoblja Generacije beatnika
(Stephenson, The Daybreak Boys 4-5).

“7 en. transition, ime Gasopisa pisalo se malim po&etnim slovom.
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3.2.1.2. Transcendentalizam

Transcendentalizam je zasigurno bio jedan od srediSnjih knjizevnih, vjerskih i
filozofskih pokreta 19. stoljeca. Razvio se prihvacajuci organsko jedinstvo svih oblika zivota,
misti¢nu vezu Covjeka, prirode i Boga te optimizam europskog idealizma, uvazavajuci
vaznost pojedinca i posvecenosti imaginacije kakvi su bili karakteristi¢ni za romantizam. Ove
izvore transcendentalizam je dodatno povezao koriste¢i se zasadama racionalizma i
tradicionalnog anglosaksonskog pragmatizma, puritanskog moralizatorskog zara i
egalitarizma ameri¢kih demokratskih mislilaca. lako temelji transcendentalizma pocivaju na
unitarizmu, kao vjerski pokret transcendentalizam je donekle i reakcija na unitarizam koji je
zanemario spiritualnu, mistiénu stranu vjere.** U tom smislu transcendentalizam se
nadovezuje na evangelizam Edwardsova Budenja prihvacajuéi traganja za unutarnjim
svjetlom, iako istovremeno u potpunosti odbacuje njegovo isticanje ¢ovjekove pokvarenosti i
prihvaca krajnji deisticki optimizam. Tako gledajuci, transcendentalizam je odraz nastojanja
nekolicine ljudi da nadu nedogmatsko, nedoktrinirano zadovoljavajuce vjersko uvjerenje
izvan okvira institucionalizirane crkve. S filozofskog gledista, transcendentalizam se zasniva
na idealizmu Platona, Kanta i Coleridgea. Prirodne znanosti su za transcendentaliste imale
funkciju prozora u tajnu univerzalnog i idealnog. Najveci predstavnik transcendentalizma i
njegov najistaknutiji i kljuéni pjesnik je Ralph Waldo Emerson koji je izvr$io velik utjecaj na
svoje suvremenike kao zagovornik romanti€nog vizionarstva i demokratskog idealizma.
Thoreau je potekao izravno od njega, a Whitman je bez njega gotovo nezamisliv. U svom
najistaknutijem eseju Priroda, Emerson zagovara dozivljaj prirode iz prve ruke, jer kroz
dozivljaj spoznajemo Covjekovo jedinstvo s Bogom i postojanje Nad-duse ili Univerzalnog
bi¢a. Usporedo s takvim apstraktnim Platonizmom nalazimo u Emersonu ono u ¢emu ¢e se
vrlo lako pronaci betanici, a to je veliko poStovanje za svakog, makar najskromnijeg
pojedinca, za njegovu samostalnost, kreativnost i slobodu. Ta dva stava takoder su vrlo
prepoznatljiva u Whitmanovoj knjizevnosti, a ova dva autora dijele takoder i individualizam i
demokrati¢nost imaginacije. U Emersonu i Whitmanu pronalazimo podjednako teorijsko
zanimanje za stvarnost i podjednak optimizam. Transcendentalisti su u sustini bili romantici,

medutim Emerson je u svojoj poeziji nastojao pomiriti romanti¢ni zanos s kr§¢anskom

“® Transcendentalizam je logi¢an nastavak unitarizma do totke u kojoj su mnogi odbacili same temelje
kr§¢anskog vjerovanja. Neki transcendentalisti, kao $to su Frederic Henry Hedge i Theodore Parker, odrzavali su
svoje veze s unitarizmom, ali drugi su otkrili kako njihove promjene uvjerenja znace i ugrozavanje formalne
veze s crkvom. Ralph Waldo Emerson svoju poziciju unitaristickog poslanika napustio je 1832. godine.
Razdvajanje unitarizma i transcendentalizma u konacnici je najavio novor azdoblje u americkoj filozofiji, ali i
knjizevnosti (Wayne 295-296).
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smirenos$¢u, na isti nacin na koji je njegov ucenik Thoreau nastojao pomiriti idealisticku
duhovnost s realistickim pristupom svijetu. Poziv na oslobadanje vlastite li¢nosti u djelima
Emersona i Thoreaua bio je i poziv Americi da se kulturno osamostali i stane na svoje noge.
Emersonovo Samopouzdanje, $to je naslov jednog od njegovih karakteristicnih eseja,
inspiriralo je i Whitmana, a na ameri¢kim su temama tada poceli inzistirati i drugi pjesnici
koje ¢emo takoder kasnije jo§ spominjati u beatnickom kontekstu, od kojih je najvazniji

William Carlos Williams® (Soljan, Zlatna knjiga 9-13).

Ovaj kontekst navodi nas do jedne od prvih pronicivin procjena beatnicke
knjiZzevnosti, onu Johna P. Siska iz eseja naslovljenog "Beatniks and Tradition™ iz 1959.
godine. Sisk je beatnike svrstao unutar "subverzivne tradicije americke knjizevnosti" (194) i,
Sto je najvaznije, podjednako je ozbiljno shvatio njihovu kulturnu kritiku i uoc¢io kako je u
njihovoj knjizevnosti podvucena privrzenost "tradicionalno svetim americkim obrascima
razmiSljanja i djelovanja" (199). Pisuéi o subverzivnoj tradiciji americke knjizevnosti Sisk
doduse zapocinje s Thomasom Mortonom, Rogerom Williamsom i Anne Hutchinson, ali vrlo
brzo shvaca na ¢ijem tragu su beatnici u sustini i pise:

Oblik ove tradicije je za nas jasniji ako po¢nemo s Emersonom 1 Thoreauom i
reformistickim previranjima cetrdesetih godina 19. stolje¢a (...). Ako su
beatnici bili izvan trenda, transcendentalisti su to bili prije njih, manje
razuzdani, ali ne i manje uocljivi. Thoreau (za beatnike vazna osoba) uzorno je
subverzivan. On ne samo da piSe, ve¢ izrazava svoju kritiku Neprijateljeve50
korupcije u hiperboli¢nom smislu. On ne samo da izrazava, ve¢ i utjelovljuje
gradanski neposluh (...). Zatim Melville, dvosmislen, ali potpuno sigurno

subverzivan; Whitman, duhovni otac ¢iji je utjecaj na Allena Ginsberga znatan

(...).>! (195)

* Vige o W.C. Williamsu piSemo u poglavlju 3.2.1.7.1. William Carlos Williams.

% Sisk pide: "Za pisce u subverzivnoj tradiciji organizirano drustvo ima tendenciju biti Neprijatelj. Neprijatelj je
korumpiran, licemjeran, samodopadan, sebi¢an, povrSan, vlada koriste¢i se strahom (...). O¢igledno, Neprijatel;
se ne prepoznaje uvijek u ovakvome opisu” (194).

%! Sisk, naravno, ne staje na transcendentalistima i u beatnicima vidi ponesto od subverzivne tradicije Marka
Twaina, Hawthornea, Londona, Dreisera, Andersona, O Neilla, Odetsa, Eliota, Wolfea, Dos Passosa i drugih
(195). Na utjecaj mnogih od njih osvrnut ¢emo se u nastavku ovoga poglavlja, a interpretirajuci poeziju i prozu
pripadnika Beat generacije nastojat ¢emo i dalje, gdje god je to mogude, ukazivati na ¢vrste tragove tradicije i
prisutnost uzora u njihovim djelima, te dodatno produbiti ove relacije.
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Kao §to je uocio Sisk, beatnici su zaista radili unutar subverzivne tradicije i gajili
utopijsku zelju izgradnje alternativne zajednice koja ¢e posluziti kao transformirajuci
katalizator ostatku americkog drustva. U duhu konstruktivne religijske prakse, oni su bili
zabrinuti u jednakoj mijeri za vlastito spasenje, kao i za duhovno zdravlje nacije. Njihova
kritika Amerike prvo se dogodila na individualnoj razini tako da su kulturnu Krizu
identificirali i pokusavali rijesiti prije svega unutar sebe. Slijedom toga, njihova intenzivna
usmjerenost ka unutarnjem ispunjenju odrazavala je uvjerenje da ¢e osobno preusmjeravanje

ubrzati i promjene na druStvenoj razini.

lako je strogost beatnickog kritiziranja ameriCke sada$njice Cesto znala zasjeniti
njihovu afirmativnu vjeru u budu¢nost Amerike, ipak je vrlo oc¢ito kako su ovi pisci zaista bili
dio duge tradicije americkih vjerskih razilazenja. Naime teznja ka antinomijanizmu,
teoloSkom uvjerenju koje dopusta donoSenje nebiblijskih zakljucaka iz biblijskog nauka,
kakva je karakteristi¢na za pripadnike Generacije beatnika u potpunosti prati tradiciju Walta
Whitmana i transcendentalista, koji su tvrdili da se religijski autoritet ne temelji na
institucijama, ve¢ na osobnom, eksperimentalnom prizivu stvarnosti. Stoga nije iznenadujuce
da su se beatnici lako poistovjetili s Whitmanovim demokratskim vidicima i samosvjesnim
etosom Emersona i Henryja Davida Thoreaua, slave¢i vlastiti individualizam 1 osobno
iskustvo u granicama njihove male, ali odabrane skupine. Beatnici nisu djelovali unutar
okvira institucionalizirane vjerske tradicije, ve¢ su izmislili vlastite. To im je, naposljetku,
omogucilo neiscrpne izvore vlastite religijske imaginacije kakvu ¢emo redovito pronalaziti u
njihovim djelima. Za beatnike su, mozemo zakljugiti, osobno i drustvenokulturno spasenje®,
bili duboko povezani pojmovi jer osobna transformacija ucrv$cuje pokusaje poticanja

kulturne transformacije Amerike, bas kao i za transcendentaliste (Lardas 17).

Romanti¢na, gotovo idealisticka ratobornost tako karakteristicna za beatnicku

knjizevnost svoje korijene bez dvojbe tako ima u transcendentalizmu, a duhovni su im preci

%2 Spasenje od Gega, na koji na¢in? Tijekom razdoblja brzih ekonomskih promjena i rastuée anksioznosti, sama
ideja Amerike postala je bojno polje na kojem su se branile i izmisljale razne koncepcije o naciji. Tako su i
beatnici vidjeli prostor za izrazavanje svoje vizije alternativne Amerike, a ona je bila s jedne strane apokalipti¢na
jer njihovo nezadovoljstvo bilo je uzrokovano dojmom da je ameri¢ki trijumfalizam ne samo prazna retorika, veé
i drustveno neodgovoran i samodestruktivan. Amerika je bila ostecena, populisticka demokratska vizija
pretvorena je u krutu ideologiju podrzanu ratnom propagandom, politickim pozerstvom i medijskom
propagandom ameri¢ke nadmoci. Vrlo rano iskusivsi ove trendove, beatnici su napore usmjerili ka pitanjima
umjetnosti i filozofije - trazivsi spasenje - kao odgovor na tu krizu za koju su smatrali da nije samo javnih
razmjera, ve¢ se dogada i na osobnoj razini. Istovremeno, oni su ipak pokazivali i gorljivu, gotovo religioznu
vjeru u buduénost te iste Amerike. Njihovo zanimanje za Ameriku nadislo je geografske pojmove i oni su se
usredoto¢ili na pojam Amerike kao ideje. Vrlo apstraktne, savitljive ideje, koja je bila i predmet njihova
izrugivanja, ali u jednakoj mjeri i predmet nade i iskupljenja. Kroz simboli¢ku reviziju krenuli su tako stvarati
svoju privatnu Ameriku (Lardas 22, 25, 83).
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ljudi kao $to su Thoreau sa svojim agresivnim idealizmom i konzervativnim nepovjerenjem
prema strojevima i industriji te Zeljom za povratkom na izvore iskonskog odnosa muSkarca
prema zemlji; Melville sa svojom avanturistickom tolerancijom razli¢itih plemenskih kodova;
ili opet Whitman, sa svojim optimisti¢nim nagovjeStajima u Americi nadolazec¢ih sirovih
novosti i brzih samoobnavljaju¢ih promjena, dok se istovremeno radosno divi potencijalima
obi¢nog Covjeka. Transcendentalisti su pomogli da se beatnicka vizija u ofajavanju uzdigne

sve do spoznaje 0 onome §to je najopasnije kada je o Americkom drustvu rije¢ (Tytell 4).
3.2.1.3. Hipsteri, jazz glazbenici i bijeli crnac Normana Mailera

Jo$ jedan vazan utjecaj na Beat generaciju izvrsio je fenomen hipsterizma. Cini se da
su se najraniji hipsteri pojavili u jazz klubovima Harlema dvadesetih godina 20. stoljeca, iako
se identitet hipstera zapravo profilirao zajedno s jazz glazbom jo$ od njenog nastanka. Pojam
hipster™ potjece od rije&i u slengu, hip ili hep, u znaenju znanja ili svijesti. Dakle, hipster je
onaj tko zna i koji je svjestan. U pocetku su tako nazivani jazz glazbenici, te njihovi
obozavatelji i sljedbenici, koji su njegovali osebujan stil odijevanja, izgleda, jezika i
ponasanja. Hipsterizam je predstavljao specifi¢an pogled na svijet, kod i nacin Zivota koji je u
svojim stavovima prema seksualno$c¢u i drogama predstavljao izravnu suprotnost dominantnoj
puritanskoj 1 anglosaskonskoj etici tadaSnjeg drustva. Svijest hipa s jedne strane
podrazumijeva dozu rezerviranosti i hladnokrvnosti u smislu odbijanja mogucnosti da se
padne pod dojam ili utjecaj tjeskobnih dogadanja $irom svijeta, dok u isto vrijeme ukljucuje i
Suosjecajnost. Podrazumijeva se otvorenost prema novim iskustvima i idejama, te sposobnost
oslobadanja instikata i duhovne energije. Hipsterizam mozemo Smatrati vrstom stoi¢kog
hedonizma usmjerenog na postizanje iskustva jazza i emocionalne katarze, koja je opet

uvjetovana stvaranjem i sluSanjem jazz glazbe (Stephenson, The Daybreak Boys 5).

Hipsteri su bili suvremenici pisaca lzgubljene generacije, ali nisu se s njima

svjetonazorski odviSe preklapali. Za razliku od vecine pripadnika Izgubljene generacije, koji

> Detaljnijom genealogijom rije¢i hipster bavi se Samuel Charters u eseju "Hipsters, Flipsters, and Finger
Poppin® Daddies" pojasnjavaju¢i kako su rije¢i hipster i hip zapravo bjelacke varijacije afroameri¢kih termina
hep i hep cat i, kako se obi¢no dogada, pojmovi su svoj put pronasli kroz glazbu unato¢ rasnim podjelama.
Energi¢ni afroamericki pjevac, plesa¢ i showman Cab Calloway sam je sebe nazivao hep cat, dok se u isto
vrijeme popularni bijeli jazz pijanist i pjevac iz Los Angelesa, predstavljao kao Harry "the Hipster" Gibson. U
svojoj najranijoj konotaciji, tridesetih godina, hipsterom je smatran netko navuéen na jazz glazbu. Biti hip 1937.
godine, znacilo je znati sve o jazz glazbenicima (Charters, Beat Down 99). Nadalje, koriste¢i se osmim izdanjem
Partridgeova A Dictionary of Slang and Unconventional English iz 1984., Charters prati i povijest izraza hep.
Navedeno izdanje rjecnika sugerira sljedece znacenje ove rijeci: "Ultimately ex the ploughman's, or the driver's,
"Hep!" to his team of horses (‘Get up!"); the horses ‘get hep” or lively, alert." (citirano u Charters, Beat Down
99). U seoskom slengu fraza "he's mighty hep" pak ima znadenje "vrlo mudar" (Charters, Beat Down 99).
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su dolazili uglavnom iz viSe srednje klase, hipsteri su najc¢es¢e dolazili iz manjinskih etnickih
skupina i radnicke klase urbanih Amerikanaca. Njihova pobuna protiv druStva i osjecaj
otudenosti bili su, posljedi¢no, prisutni u samoj njihovoj srzi postojanja i intenzivniji, gotovo
dio urodenog instikta, za razliku od jasnije formulirane pobune umijetnika i intelektualaca.
Njihov miljé sastojao se od drustveno marginaliziranih ljudi i, ¢esto, sitnih kriminalaca. No s
dolaskom bop jazza ranih Cetrdesetih godina, hipsterizam je dozivio odredene stilske
rasprostranjen i sve viSe je privlacio interes avangardnih i bohemskih skupina, istovremeno i
dalje privlacedi sljedbenike iz svojih tradicionalnih druStvenih skupina. Krajem cetrdesetih
hipsterizam je ve¢ predstavljao vrstu kulturnog podzemlja koje se protezalo cijelim
Sjedinjenim Americkim Drzavama, a beatnici su preuzeli ulogu knjizevnih zagovornika ove
supkulture prigrliv§i njene osnovne karakteristike, nastavivsi je ujedno interpretirati i

transformirati (Stephenson, The Daybreak Boys 5-6).

No nisu bili samo njihovi zagovornici, oni su ¢esto i smatrani hipsterima. Tko je
procitao Ginsbergovu pjesmu "Urlik (za Carla Solomona)" pazljivo, zasigurno je uocio da su
najbolji umovi njegove generacije bili hipsteri, i to:

hipsteri andeoskih glava koji su izgarali za drev-
nom nebeskom vezom sa zvezdanim dinamom
u masineriji noci,
koji su u bedi i ritama 1 upalih o€iju i naduvani po
celu no¢ sedeli puseci u natprirodnoj tami sta-
nova s hladnom vodom lebde¢i iznad vrhova
gradova proZivljavajuéi dzez;>* ("Urlik za Karla Solomona" 41)

Jack Kerouac takoder je smatrao kako izraz hipster dobro opisuje njega i prijatelje.

Svoj tekst "About the Beat Generation™ iz 1957. godine zapoceo je ovako:

% Preveli Zoran Petkovié i Mihail Ristié.
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Beat generacija, bila je to vizija koju smo mi imali, John Clellon Holmes i ja, i
Allen Ginsberg na jo$ neobuzdaniji nacin, kasnih cetrdesetih, o generaciji
ludih, obasjanih hipstera Sto su se iznenada uzdigli i tumarali Amerikom,
ozbiljni, znatizeljni, svuda skitaju¢i 1 stopiraju¢i, u dronjcima, blazeni,

prekrasni na ruzno graciozni nov nacin. (citirano u Charters, Beat Down 98-99)

Iz pojave hipstera, dakle, korijene vuku beatnici. No kod mnogih beatnika, $to je
najlakse uocljivo kod Kerouaca, prevladavao je kontinuirani osje¢aj razocarenja kada nisu
pozdravljeni na afirmativni nacin kao §to su, opéenito U javnosti, doc¢ekani hipsteri. Neal
Cassady svoj je opis upoznavanja s Burroughsom naslovio "The History of the Hip
Generation™. Nikome iz izvorne skupine okupljene oko Kerouaca i Holmesa nikada nije bilo

ugodno smatrati da su beat, ali svi oni inzistirali su da su bili hip (Charters, Beat Down 99).

Kako hipstere, tako i njihovu vezu s beatnicima, mozda i najbolje demistificirao je
Norman Mailer, suosniva¢ ¢asopisa The Village Voice (1955.) koji izlazi i danas, ¢iji esej
"The White Negro: Superficial Reflections on the Hipster" nije moguée zaobi¢i niti u
povrsnom osvrtu na fenomen hipsterizma. Ovaj pamflet objavljen je u izdanju
Ferlinghettijeve izdavacke kuce City Lights Books 1957. godine. Nedugo zadim u The Village
Voice objavljen je i dodatak, esej naslovljen "Hipster and Beatnik: A Footnote to The White
Negro”. Iako ovi eseji sadrze za dana$nje pojmove neke problemati¢ne insinuacije®, oni ipak
uspijevaju opisati kako je tadaSnja generacija gledala na hipstere i stoga su autenti¢ni. Unato¢
tome §to je esej napisan 1957., kada rije¢ beat nije bila pretjerano rasirena u medijima, Mailer
vrlo paZljivo usporeduje ova dva pojma i u toj usporedbi puno vise favorizira hipstere. Na isti
nacin kao $to su Ginsbergovi najbolji umovi bili hipsteri, Mailer je pronasao pravu poziciju
hipa u u pojmu crnac®®, dakle u crnagkoj kulturi, bas kao §to je to uéinio i Kerouac u svom,
cesto 1 vrlo pogrdno, kritiziranom odlomku u Na cesti u kojem je izrazio hvalospjeve o

zadovoljstvima zivota crnacke zajednice u getu Denvera (Charters, Beat Down 100).

Norman Mailer znacajan je jer je njegov esej prosirio koncept hipa identificirajuci

americke Crnce kao njegov izvor opravdavajuci to ¢injenicom $to su oni "dva stoljeca zivjeli

% Primjerice, kao $to je uogio teoreticar Erik Mortenson, Mailer poistovjeéujuéi u eseju "apokalipti¢ni orgazam"
(Mailer, "The White Negro" 593, 595) s afroamerickim iskustvom, zapravo podrzava stereotip o crnim
muskarcima kao seksualnim agresorima (100).

% en. Negro. Zbog specifi¢nosti eseja Normana Mailera, te kako bismo docarali rasne pozicije vremena o kojem
pisSemo, odlucili smo koristiti Sto blizi, iako ne i doslovni, prijevod izvornog izraza. Jasno je da je Mailerov izraz
danas neprimjeren.
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na margini izmedu totalitarizma i demokracije" (Mailer, "The White Negro" 585). Kao
kriti¢ar koji dolazi iz srednje klase, Mailer je bio fasciniran nasiljem i stoga ga projicira na
svoje tumacenje crnih hipstera kao "filozofskih psihopata" (Mailer, "The White Negro" 588).
Mnogi ¢itatelji ovo su smatrali ponizavaju¢im stereotipom, a Sam Mailer kasnije je drugi dio
svoga eseja nazvao manjkavim (Charters, Portable Beat Reader 582). No taj esej i njegov
dodatak, u smislu objasnjenja konteksta hipsterizma, te odnosa hipstera i beatnika, i danas su
dovoljno znac¢ajni da ovdje citiramo makar neke dijelove. Prvi citat, iz pamfleta "The White
Negro: Superficial Reflections on the Hipster" kroz alegoriju vjen¢anja omoguc¢uje nam uvid
u kljuénu toc¢ku definiranja fenomena hipsterizma, onako kako je to vidio Norman Mailer:

Dakle, nije ni ¢udo da je u pojedinim gradovima Amerike, u New Yorku,
naravno, i New Orleansu, u Chicagu i San Franciscu i Los Angelesu (...), ovaj
dio generacije bio privuéen onime $to je crnac imao za ponuditi. Na takvim
mjestima kao $to je Greenwich Village, ménage a trois se dogodio, bohemija i
maloljetna delikvencija nasli su se licem u lice s crncem i hipster je postao
¢injenica u Americkom zivotu. Ako je marihuana bila vjenéani prsten, jezik
Hipa bilo je dijete (...). U ovom vjen¢anju bijelog i crnog, crnac je bio onaj koji

je donio kulturni miraz. (586)

Drugi citat koji navodimo dio je eseja "Hipster and Beatnik: A Footnote to The White
Negro” i u njemu Mailer precizno pronalazi kljuéne toc¢ke u odnosu pojmova hipstera i
beatnika:

Izraz Beat generacija vjerojatno je najbolje iskoristen ako ukljucuje i hipstere i
beatnike. Ipak, moramo upozoriti da razlike medu njima mogu biti vaznije
nego Sto su to njihove sli€nosti, ¢ak i1 ako imaju sljedece zajednicke
karakteristike: marihuanu, jazz, nemaju puno novca, i zajednice su to koje
osjecaju da je druStvo zatvor zivéanoga sustava (...). Hipsteri traze akciju, a
barovi s moguénoséu pica na dug mjesta su na koja zalaze nakon §to marihuana

pocne djelovati - beatnik, vise kod kuce zaokupljen razgovorima, moze Se
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pronaéi u kafi¢ima.>” Pjesni§tvo je njegov prirodni ortak i pratioc, intelektualni
bi¢ (...). Beatnik je u skladu s kontinuitetom stare boheme, i nije niti blizu
tradiciji hipstera ¢iji psihicki stil potjece od najboljih crnaca i njihove urodene
sposobnosti da se s dna probiju prema vrhu (...). Sada ve¢ godinama, oni Zive
zajedno, rame uz rame, hipster i beatnik, bijeli crnac i osakaceni svetac.

(Mailer 330-332)

lako je Mailerova karakterizacija u osnovi azurna, problem u njegovim formulacijama
je svodenje afroamerickog iskustva na razinu fizickog, §to jasno i nedvosmisleno pokazuju
suvremene analize ovoga teksta. Mailer uzima afroamericki identitet, ograni¢ava ga na
podskup zanimljivih prikaza (kao S$to je primjerice kulturni miraz) i sve skupa koristi kao
sredstvo izvlacenja bijelaca iz hladnoratovske zatvorenosti i konformizma. Afroameri¢ko
iskustvo tako je jednostavno svedeno na jazz, droge te Zivotinjsku seksualnu potrebu, ali sluzi

svrsi jer daje bijelom Crncu sve alate potrebne za pobunu (Mortenson 21-22).

Unato¢ svim manjkavostima proizaslih iz suvremenih spoznaja, a posebice kada je
rije¢ o podrijetlu Beat generacije, Mailerov tekst ostaje nam neiscrpan izvor smjernica. Jedna
od njih zasigurno je izjednaCavanje izraza bijeli crnac sa izrazom egzistencijalni hipster. Za
tog je njegova "Americkog egzistencijalista" (584) Mailer, opet u "The White Negro:
Superficial Reflections on the Hipster”, napisao i da "Zivot mora imati svrhu" (587), te da:
"Zivot usmjeren vjerom u nuznost djelovanja, Zivot je predan ideji da je supstrat egzistencije

potraga, koja u kona¢nici ne mora biti smislena, ali je tajanstvena" (587).

Bez obzira kakvo ¢e biti, ionako teSko dokucivo, odrediste, beatnici samu ideju ove

potrage preuzimaju od egzistencijalista.
3.2.1.4. Egzistencijalizam

Tijekom poslijeratnog razdoblja u Americi, popularnost je narasla i egzistencijalizmu,

Sto je ime upotrebljavano za nekoliko razli¢itih pobuna protiv tradicije u filozofiji, a koje su

% en. coffeehouse. Nisu to $minkerski kafi¢i na koje smo danas naviknuti. Karakteristiéni kafié¢i na koje misli
Norman Mailer nalazili su se Sirom Greenwich Villagea u New Yorku i svojim izgledom bili su daleko od
reprezentativnin mjesta okupljanja. Zanimljiva je usporedba Katice IvaniSevi¢c u Bohema i knjizevno
stvaralastvo: "Ulogu kavana preuzeli su barovi na uglovima ulica koji su postali sastajaliSte beatnika (...).
Zahvaljujuéi upravo raznolikosti stanovni§tva Greenwich Villagea i barovi koji su u njemu nicali svojom su
atmosferom vise podsjecali na mala mediteranska mjesta s bucnim gostionicama" (88).
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europski filozofi kao $to su Kierkegaard, Nietzsche, Heidegger, Jaspers i Gabriel Marcel kao
prvi filozof koji je sebe i1 nazivao egzistencijalistom, potpirivali viSe od stoljeca. Prili¢no je
zanimljivo kako je neodredenost etikete egzistencijalizma prili¢no slicna neodredenosti naziva
beat kojim smo se ve¢ bavili ranije, i koji je takoder duboko odreden upravo pobunom protiv
tradicije. Takoder, rije¢ egzistencijalisticki kao filozofski pojam prethodi rije¢i beat za samo
nekoliko godina, probivsi se u svijest Sire javnosti tek 1945., kada je svoja predavanja o
egzistencijalizmu zapoceo Sartre u Brusselu i Parizu (Charters, "John Clellon Holmes and
Existentialism” 134).

Upravo egzistencijalizam nudi paralelnu kritiku druStva koja nam moze pomo¢i pri
pokuSaju razumijevanja beatnicke strastvene Zelje zivljenja trenutka. lako je vezi izmedu
egzistencijalizma i beatnika pridavano malo pozornosti, ona je zapravo kljuc¢na iz vise
razloga. Egzistencijalizam je sila koja pokre¢e napad na poslijeratnu kulturu, krivu jer je
distancirala ljude od dozivljaja trenutka i onemogucila im bilo kakvo poimanje vaznosti
zivljenja trenutka. Vidjeli smo, uostalom, ve¢ vrlo jasno kako je poslijeratne godine obiljeZio
pritisak zivota u skladu s drustvenim i kulturnim normama. Egzistencijalizam je medu prvim
sredstvima koja su pruzila vokabular za raspravu o tim pritiscima, a na taj na¢in pomaze nam i
objasniti strastvenu i konstantnu beatnicku zelju osporavanja drustvenih norma. Beatnici su,
neosporno je, Citali egzistencijalisticke tekstove i, iako bi bilo pogresno nazvati ih
egzistencijalistima, oni su ipak bili pod njihovim velikim utjecajem. S obzirom na ¢injenicu
da je izravna povijesna veza izmedu egzistencijalizma i beatnika uglavnom ostala neistrazena,
ve¢ otkrivanje ove veze veliki je korak u razumijevanju Beat generacije. Pritom, ono §to jos$
viSe egzistencijalizam ¢ini priliéno bitnim za razumijevanje beatnika i njihove rane
postmodernisticke pozicije, jest da su se obje skupine naSle u poslijeratnim drustvenim
okolnostima u kojima je cjelokupni drustveni sustav bio nepovratno narusen. Beatnici stoga
od egzistencijalista preuzimaju akcije izazivanja postoje¢ih drustvenih struktura kako bi
postigli §to vise iskonski angazman. Obje skupine pokusale su dokuciti smisao u navodno
besmislenom svijetu. Umjesto uspostavljanja ugodnijih i stabilnijih okolnosti u kojima bi
nesmetano mogli promisljati, obje skupine izazivale su poslijeratne okolnosti kako bi
vlastitim Zivotima pridali smisao. Na kraju, znacenje je bilo sadrzano u samoj potrazi —
nametnulo se uvjerenje kako ¢e kroz neprekidne borbe svijet na kraju biti izgraden na nacin

da ¢e se prepustiti osjec¢aju i razumijevanju prema onima koji su u potrazi (Mortenson 18-20).

Da su se beatnici koristili egzistencijalizmom kao sredstvom za bolje razumijevanje

svoje generacije i vlastitog polozaja u poslijeratnom svijetu vidljivo je iz brojnih referenci.
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Opisuju¢i kovanje termina u svom eseju "The Origins of the Beat Generation”, Kerouac
primjerice prenosi razgovor s J. C. Holmesom, prisjecajuci se kako su se "obojica muvali
okolo pokusavaju¢i shvatiti smisao i znaCenje Izgubljene generacije i proizlazeceg
egzistencijalizma" (57). | dok je jasno da se Kerouacovu Beat generaciju s egzistencijalizmom
ne moze poistovjetiti, on je svejedno jasno dao do znanja da se o egzistencijalizmu medu
beatnicima raspravljalo, ali i da im je koristio kao svojevrsni filter koji im je pomogao bolje
razumjeti svoju posebnu drustvenu situaciju.”® Ovu vezu Kerouac je jo§ jasnije prikazao u
svom eseju "Aftermath: The Philosophy of the Beat Generation™. Ovdje on govoreéi o "pojavi
novoga stila ameri¢ke kulture, oslobodenog utjecaja iz Europe (za razliku od lzgubljene
generacije)" povlaci paralelu izmedu Generacije beatnika i pojave egzistencijalizma: "Gotovo
ista stvar dogada se u poslijeratnoj Francuskoj Sartrea i Geneta, i $to viSe znamo o tome" (47).
Kerouac, naravno, nije jedini beatnik koji je iznosio sli¢ne tvrdnje. Amiri Baraka u svojoj
Autobiografiji (1997.) potvrdio je da je jedan od prvih trendova pod &iji je utjecaj pao nakon
dolaska u New York kasnih pedesetih godina 20. stolje¢a bio "suvremeni most u nase vlastito

doba, egzistencijalizam™ (182).

Ve¢ ovih nekoliko primjera sugerira nam kako radove egzistencijalistickih autora
beatnici nisu jednostavno odbacili, §to je tvrdnja kojoj je znanstvena zajednica godinama bila
sklona. Istina je doduse da Kerouac uglavnhom nije pokazivao naklonost prema
intelektualcima koji su egzistencijalizam htjeli prakticirati u potpunosti, no o€ito je da su
filozofski tekstovi egzistencijalista ¢itani i uvazavani. Beat generacija stoga egzistencijalizam
nikada nije prihvatila bezuvjetno i u cjelosti sa svim njegovim dogmama, $to je svejedno bilo
dovoljno da egzistencijalizam beatnicima u odredenoj mjeri posluzi kao sredstvo vlastitoga

definiranja (Mortenson 24-25).

Osim §to su prihvatili egzistencijalisticki argument da se covjek definira kroz svoje

akcije, s egzistencijalistima su beatnici dijelili jo§ jedno vazno stajaliSte, ono spenglerijanskog

oc¢ekivanja potpunoga sloma Zapadne kulture (Tytell 9).

% Takoder, zasigurno im je pomogao i bolje razumjeti vlastitu osobnost. John Clellon Holmes 1958. godine u
eseju The Philosophy of the Beat Generation jednom re¢enicom pojam beat definirat ¢e u egzistencijalistiCkom
kontekstu istovremeno usmjeravajuci beatnicku filozofiju u sasvim odredenom smjeru: "Biti beat znaéi biti na
dnu vase osobnosti, gledaju¢i prema gore; biti egzistencijalan u smislu Kierkegaarda vise nego u smislu Jean-
Paula Sartrea" (229).
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3.2.1.5. Oswald Spengler i Propast Zapada

U djelima Jacka Kerouaca ¢esto se, kao intertekst, pojavljuje The Decline of the West
(Propast Zapada) Oswalda Spenglera.”® David Need skre¢e nam pozornost kako se klju¢ za
razumijevanje toga interteksta nalazi u svijesti da se Kerouacov modernizam javlja unutar
konteksta misticki orijentiranog etni¢kog katolicizma. Kerouac je Spenglerovoj misli bio
izlozen jo$ kao student na Sveucilistu Columbia, na kojemu je Spengler u modi bio i ranije,
tridesetih i Cetrdesetih godina 20. stoljeca. Propast Zapada bio je i kljucan tekst u opticaju
tijekom nastajanja kreativnog prijateljstva Kerouaca, Burroughsa i Ginsberga. Kerouacu je
ovaj tekst osigurao vrlo vaznu ulogu omogucivsi mu sekularnu, nekatolicku i modernisti¢ku
afirmaciju vlastita svjetonazora. Kerouacov svjetonazor, naime, izvorno je bio izgraden na

¢vrstim temeljima katolickog 0dgoja.

Spenglerov prikaz povijesti temelji se na mislju da se civilizacije razvijaju u skladu s
¢vrsto utvrdenim, linearnim modelom rasta, ostvarenja, te naposljetku propasti. Dok se
civilizacije razlikuju s obzirom na vrste misljenja koje odobravaju i privilegiraju, navedeni
duboko ustaljen obrazac zajednicka im je karakteristika. Ve¢ osnovni zamah Spenglerova
ucenja doveo je Kerouaca i njegove prijatelje do niza pretpostavki o svijesti, kulturi i vremenu
u kojem Zzive. Prema Spenglerovoj racunici, propast civilizacije bit ¢e obiljezena takvim
dogadajima i intelektualnim zabludama koje ¢e biti odraz dosegnutih limita postojeceg
sustava kulturne organizacije. U tom trenutku ¢e se cognizanti, ljudi osvijeSteni i koji
posjeduju znanje, pojaviti noseéi kritiku kulture i nacine razmisljanja koji ¢e biti prihvaceni
zahvaljujuéi prepoznavanju epizodnog karaktera kulturnog razvoja. To ¢e takoder opravdati
inace kulturno transgresivno ponasanje, s obzirom da su postojeci kulturni obrasci ve¢ imali
svoje razdoblje. Ova paradigma dala je Kerouacu i prijateljima povijesni mythos u okviru

kojega su mogli shvatiti svoju poziciju u odnosu na vrijeme u kojem se nalaze (197-198).

Spengler je pruzio uvjerljiv religiozni jezik simbola i metafora koje su Burroughs,
Kerouac i Ginsberg potom prije svega mogli upotrijebiti kako bi procitali Ameriku, ali i sebe
u odnosu na nju. Barem djelomice zahvaljuju¢i Spengleru, oni su od samih pocetaka svoga

prijateljstva dijelili tugaljivo, pesimisticko razumijevanje americke povijesti. Prilikom

% Samir Osmancevi¢ smatra da je recepcija ovog kapitalnog djela gotovo pri¢a za sebe, naglasavajuci da tako
obicno biva s djelima koja reprezentiraju bitne duhovne pomake i provociraju radikalne interpretacije. Propast
Zapada na sceni pojavljivala se u nekoliko recepcijskih naleta, od gotovo nekontrolirane pocetne duhovne
erupcije do diskreditiranja kada je djelo nazivano demoraliziraju¢im, literarnim i pesimistickim. U
anglosaksonskom svijetu, nakon prijevoda Charlesa Francisa Atkinsona 1926. godine recepcija nije bila pretezno
pozitivna (57-68).
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usvajanja Spenglerove historiografije, oni su uocili odredeno obecanje na kojemu vrijednosti
Amerike pocivaju, ali i neuspjeh u ostvarenju tog obecanja. Posljedi¢no, poceli su traziti
razloge koji stoje iza tog neuspjeha. Njihova procjena dominantne kulture, ukljucujuci i
knjizevno stvaralastvo, pod dubokim je utjecajem Spenglera koji ih je uspio izazvati da se, u
kljutnim trenucima usmjeravanja vlastite kreativnosti i stvaralaStva, oslone na njegova
razmiS$ljanja. Mozda i klju¢no u tom procesu bilo je to $to beatnici Spenglera nisu samo
bezuvjetno prihvacali, ve¢ su njegove ideje i pretpostavke uistinu promisljali i na njima
gradili vlastite. Oni ¢e Cesto Citati izmedu redaka i rado ignorirati one aspekte Spenglerova
ucenja koji im u datom trenutku nisu odgovarali. Sustavno su, primjerice, ignorirali njegovu
skepti¢nost u pogledu sposobnosti umjetnickih oblika i filozofije na kraju kulturnog kruga, sto
im je naposljetku omogucilo da svoje stvaralastvo i poetiku zaista utemelje kao pretezno
pragmati¢nu i istrazivacku; pokretac¢ku silu osobnih i drustvenih promjena. NoO prije nego §to
su uop¢e mogli do¢i u moguénost posvetiti se rjeSavanju bilo kakvih kriza svoga vremena,
prvo su morali pronaéi vlastiti okvir uvjerenja o prirodi Boga i vjeri, svojevrsnu teologiju uz
pomo¢ koje ¢e moci dozivjeti Ameriku, a ¢itanje Propasti Zapada omogucilo im je osnovnu
spoznaju filozofije zivota. Kako su ideje, spoznaje, dozivljaji i ljudi poceli ulaziti u njihov
krug, ova knjiga postala je filter i organizacijski princip, matrica unutar koje su razvili vlastitu
teologiju iskustva. Spenglerovu tekstu beatnici ¢e se vracati konstantno tijekom cetrdesetih i

pedesetih godina, ne bi li u njemu pronasli osobnu i umjetnicku inspiraciju® (Lardas 76-77).
3.2.1.6. Bohema i anarhizam

Sarene flanelske kosulje i farmerke, koje su nosili egzistencijalisti, prosirili su
se na ostale delove Evrope i Amerike posredstvom umetnika i mislilaca koji su
privremeno boravili u Parizu. Ove ljude su u Sjedinjenim DrZzavama nazivali

boheys (boemi).®* (Brake 13)

Katica IvaniSevi¢ u svojoj studiji Bohema i knjizevno stvaralastvo istrazuje Siroki
repertoar slika 1 izraza koji oznacCavaju najbitnije karakteristike pojma boheme. Koriste¢i se
radovima Julesa Vallesa, Henrija Murgera, Malcolma Eastona, Ceasara Grana, Henria
Murgera, Georgea Snydermana, Williama Josephsa i Caroline F. Ware, autorica dolazi do tri

odlucuju¢e znacajke koje opcenito karakteriziraju bitne crte boheme. To su teorijska i

8 7a dublju raspravu o Spenglerovom utjecaju na pisce Generacije beatnika, posebice navedenu trojicu, vidjeti
Lardas 33-131. Propast Zapada beatnicima je neosporno odigrao ulogu kljuénih tekstova pa ¢emo se na
Spenglerova razmisljanja u beatnickom kontekstu dodatno osvrtati i kasnije, primjerice u poglavlju 3.3.2.
Estetika i knjizevne tehnike.

81 preveo Vladimir Mates.
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prakticna opozicija prema drustvenoj ulozi novca kao odlu¢nog Cimbenika drustvenog
razvrstavanja 1 privikavanja; individualisticki antikonvencionalizam; spisateljska ili
umjetnicka aktivnost ili ambicija (ma kakvi bili motivi ili talent pojedinaca). Nadalje, autorica
zakljuCuje kako se sva ova istrazivanja suprotstavljaju pokusajima da se moderni pojam
boheme naknadno prosiruje na predgradansko-feudalisticka razdoblja 1 potvrduju da je odnos

prema knjizevnosti i umjetnosti bitan element pojma boheme (9-12).

Kontinuitet snaznoga utjecaja bohemske misli kada je rije¢ o knjizevnom stvaralastvu
pripadnika Beat generacije, kao i njihovom nacinu zivota, uocili su pak u svojim studijima o
beatnicima Lawrence Lipton i Thomas Parkinson ve¢ krajem pedesetih i ranih Sezdesetih
godina 20. stoljeca. Parkinson, tumace¢i pojavu beatnika u okviru bohemske tradicije, u A
Casebook of the Beat pise:

Mnogi beatnici su studenti koji nakon dvije ili viSe godina studiranja nisu
sigurni da su spremni nastaviti prema poslovnom i profesionalnom svijetu koji
ameri¢ke diplomante uglavnom proguta. Zato se odlucuju uzeti slobodnu
godinu i skitati, pozivaju¢i svoje duSe na Aveniju Grant, Ulicu Bleecker, ili
Lijevu obalu.®® Nekima je takvo ozra&je toliko blisko da se zadrzavaju i po
nekoliko godina, a neki od njih postanu stalni bohemi. U takvoj atmosferi
okruzje je prirodno antiakademsko i nesluzbeno. U tom smislu beatnicki svijet
nastavak je bohemskog svijeta ve¢ poznatoga promatra¢ima americkog Zivota.
Beatnici se od bohema iz 19. stolje¢a razlikuju po religioznosti,
eksperimentalnom zanimanju za halucinogene droge i povremenom srljanju u
teze vrste narkotika koje izazivaju ovisnost, neposrednoj blizini kriminaliteta,
te fascinirano$¢u moralnom izopacenoscu drustva. Tradicionalno nepostojanje
obiteljskoga zivota u bohemskom svijetu i kod njih je prisutno kao i, u
ovakvim obi¢no pretezito muSkim zajednicama, popratno opustanje seksualnih

sklonosti. (277-278)

82 Bohemska okupljalista u tadagnjem New Yorku.
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Lawrence Lipton u The Holy Barbarians na suvremenu bohemu u Americi 20. stoljeca
takoder gleda kao na vrstu evolucijskog, povijesnog procesa. Vracajuci se u neSto dalju
proslost kako bi na primjeru iz vremena starih Grka objasnio naziv barbari, koji je tada
oznacavao bradatog stranca koji brblja, autor uoc¢ava kako i novi barbari nose brade i hodaju
u sandalama. Povrh svega, njihov jezik takoder je mnogima nerazumljiv jer upotrebljavaju
izraze koje je nemoguce prona¢i u konvencionalnim rjenicima, no istovremeno znace
nastavak antikonformizma i nose sudbinu odbacenih iz drustva. Ve¢ ranije skrenuli smo
pozornost kako je prema Liptonovu tumacenju dolazak barbara nagovjestaj krize civilizacije,
u ovom slucaju duhovne krize. Lipton ukazuje kako pojava nove boheme ne znaci bilo kakvo
otudenje, ve¢ duboku promjenu i revoluciju duha. Kada beatnike naziva bohemima, Lipton to
¢ini prisjecajuci se i opisuju¢i Venice West, bohemsku cetvrt Los Angelesa u kojoj je i sam
zivio. Lipton na taj nacin pojmu vraca smisao kakav je imao u 19. stolje¢u u Francuskoj,
uvazavajuéi ujedno drustveni sustav i ekonomski status beatnika: "Kvart u kojem zive
siromasni, siromasni koji su se pomirili sa svojim siromastvom, koje je najbolje okruzenje za

zivjeti zivot. To je glavni princip koji beatnici dijele s bohemom proslosti" (7-8, 59).

Utjecaje boheme na Generaciju beatnika nisu propustili uo¢iti ni drugi autori. Studija
Rigneya i Smitha, The Real Bohemia, jedna je od prvih koja je prepoznala znacajke
karakteristine za beatnicku skupinu i izdvojila uzroke njihova nastanka. No utvrdujuéi
uzroke povezivanja beatnika, oni su zapravo pisali o karakteristikama boheme prepoznajuci
beatnike kao prirodne sljednike bohemskih zajednica iz proslosti (180-181). Na njihovom
tragu bili su i Kenneth Rexroth koji je osjetio vaznim istaknuti izjavu pjesnika Karla Shapiroa
kako je "San Francisco posljednje utoCiSte onoga §to je ostalo od boheme™ (Rexroth 191), te
John Clellon Holmes s tvrdnjom kako su "beatnici prije svega bili bohemi™ (Holmes 128). Na
koncu, John Gruen svoje je istrazivanje o beatnicima iz 1966. godine naslovio The New
Bohemia, ve¢ u naslovu aludiraju¢i na nasljede bohemske tradicije koje su velikim dijelom
preuzeli beatnici, nametnuvsi se pritom kao prirodni sljednici svega onoga Sto je bohema

neko¢ predstavljala.

Mozemo sumirati kako su od boheme beatnici prisvojili duh nekonvencionalnosti i
romanticarskoga egoizma, antimaterijalistiCku etiku, nepogresivi osjecaj za skidanje krinke
svakoj represiji, uniformiranju drustva, sterilnosti ili korupciji. Povrh svega, oni su imali vjeru
u iskupljujucu, transformirajuéu mo¢ umjetnosti. Iz bohemske radikalne tradicije, 0sobito
radnickog sindikata The Industrial Workers of the World, ¢iji su ¢lanovi popularno nazivani

Wobblies, proizlazi njihova opca slobodarska, egalitarna, populisticka i anarhisti¢ka

53



orijentacija i strategija formiranja novoga dru$tva, unutar ljuske staroga. No potpuno suprotno
od politickih radikala, beatnici su predlagali revolt duse i revoluciju duha (Stephenson, The
Daybreak Boys 6).

Michael Brake pak navodi kako su beatnici od boheme preuzeli neka od svojih
glavnih obiljeZja: suzdrzavanje od svih kontakata sa square®® svijetom, osim onih koji su bili
neophodni za opstanak; odricanje od tradicionalnoga obiteljskog zivota, drustva i poslovnih
karijera; te egzistencijalna rjeSenja za ono Sto se smatralo osnovnim egzistencijalnim

problemima (15).
3.2.1.6.1. Jesu li beatnici bili anarhisti i komunisti unutar kapitalistickog sistema?

Raprava o bohemskom nasljedu beatnika logi¢nim slijedom namece 1 nekoliko
zanimljivih pitanja, zbog kojih ¢emo se ukratko osvrnuti na pitanje politi¢ke orijentacije Beat
generacije, a koja se moze kvalitetno razmotriti upravo u kontekstu njihova bohemskog
nasljeda. Jedno od prvih pitanja koje se ovdje namece jest kako je zapravo moguce da su
bohemske vrijednosti, naizgled tako lako, prihvacene u ¢vrstom kapitalistickom sustavu?

Odgovori na takva pitanja nuzno su viseslojni.

Gledajuéi na razdoblje hladnog rata u okvirima manihejanske logike, namece se vrlo
jednostavna podjela svih sudionika javnoga Zivota u Sjedinjenim Americkim Drzavama.
Moglo se, naime, biti ili dobar Amerikanac, ili zao komunist, a o nekakvoj tre€oj moguénosti
nije bilo govora. S obzirom da pripadnici Generacije beatnika niposto nisu mogli biti smatrani
dobrim Amerikancima, razni kriticari vrlo ¢esto optuzivali su ih da su komunisti, a znanstvena
zajednica ovo pitanje Cesto je banalizirala. No beatnici tesko mogu biti smatrani komunistima
u punom smislu rije¢i, posebice ne u onom smislu u kojem su to bili hladnoratovski
neprijatelji Amerike. Ginsberg izmedu kapitalisti¢kih 1 komunistickih vlasti nije vidio bitnu
razliku, jer obje su se oslanjale na policiju i birokraciju u nastojanjima da svoju volju provedu
kako u zemlji, tako i u inozemstvu. One toliko malo proturjece jedna drugoj da zapravo u

odsustvu one druge niti jedna ne bi mogla opstati: "Oni jedni druge trebaju, jedni druge hrane,

% Ovdje se, napokon, susreéemo s neprevodivim izrazom koji je priliéno obiljezio studije o beatnicima. U
kontekstu definiranja karakteristika beatnika koristila se ¢esto sintagma square vs. hip, gdje square osoba
predstavlja sve ono od ¢ega osoba koja je hip nastoji pobjeéi. Definiciju izraza u The Holy Barbarians donosi
nam Lawrence Lipton: "SQUARE - Conformist, Organization Man, solid citizen, anyone who doesn’t swing and
isn't with it. Also called Creep and Cornball. Man, if you still don’t dig me, you'll never be anything but;" (318).

Bohemian;" (xvii). Obje definicije odlucili smo ostaviti, zbog karakteristi¢nih izraza, na engleskom jeziku.
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i Cesto zaraduju za zivot od medusobnog mitskog postojanja" (citirano u Morgan, The Letters
of Allen Ginsberg 359-361).

Beatnici su bili posljednja inkarnacija romanti¢nog bohemskog anarhizma kakav
datira iz ranoga 19. stoljeca, smatra Ed D'Angelo, ali beatnicka politicka filozofija
kontradiktorna je ortodoksnom marksizmu, isto kao i pojedinim aspektima anarhisticke
tradicije Mikhaila Bakunina koja je kombinirala Proudhonovo odbacivanje centralizirane
vlasti s Marxovom klasnom analizom i kritikom kapitalizma, i to u najmanje tri pogleda.
Prvo, beatnici ne vjeruju da su radnic¢ka klasa i industrijski proletarijat povijesni izvrSitelji
promjena koje ¢e dovesti do komunistickog druStva. Drugo, oni nisu materijalisti. Nisu
vjerovali da je svijest povrsna struktura izgradena na drustvenim odnosima ovisnima o
sredstvima za proizvodnju. Trece, oni nisu vjerovali da je povijest dijalektic¢ki proces koji se
odvija putem negacije. Kao posljedica ovih pogleda, proizlazi da beatnici ne vjeruju u klasnu
borbu, a kao pacifisti® posebice se protive klasnom ratovanju i bilo kojoj vrsti nasilnog
djelovanja (231-232). Da Ginsberg doista nije vjerovao kako je beatnike tek tako moguce
svrstati u povrsne socioloske i ideoloske odnose moze se is€itati i iz nekih njegovih izjava:
"Cijeli smisao Kerouacove poruke bio je da je beat otiSao dalje od stare marksisticke
ideoloske borbe i klasnih ratovanja, sve do prakticnog provodenja transcendencije" (Ginsherg,
Spontaneous Mind 515), gdje prakti¢no provodenje transcendencije u $irom smislu moze

znaciti mnogo toga, od uzimanja LSD-a, do u¢enja meditacije.

Neosporno je, u svakom slucaju, kako je beatnicki knjizevni pokret roden pod
utjecajem anarhistickih uéenja. Ova ¢injenica posebno se istice ako znamo da im je mentor
bio Kenneth Rexroth za ¢iji je anarhizam David Thoreau Wieck, filozof anarhisti¢kih nazora,
tvrdio da kombinira principe komunistickoga anarhizma Alexandera Berkmana s misti¢nim,
pacifistickim, bohemskim anarhizmom Gustava Landauera. No iako je Landauerovo
stajaliSte, o drzavi koju mogu otpuhati jedino pjesnici djelujuéi kao revolucionarni proroci,
izuzetno blisko Ginsbergovoj negaciji drzave, iako je veéina beatnika zamisljala

decentralizirano drustvo kooperativnih zajednica sli¢nih ba§ onima kakve je predvidao

% Norman Podhoretz i Norman Mailer, kako smo vidjeli, u svojim esejima "The Know-Nothing Bohemians" i
"The White Negro" beatnike su proglasili nasilnicima, psihopatima i kriminalcima. No Kerouac i Ginsberg stvari
su vidjeli vrlo razli¢ito. Obojica su odbili Mailerova razmisljanja o hipsterizmu kao o neemu nasilnom i
macisti¢kom, smatrajuci pritom da Mailer beatnike neutemeljeno prikazuje previse nasilnima. Podzemlje u koje
su se Ginsberg i Kerouac spustili nije bilo kriminalno podzemlje, ve¢ podzemlje neosvijestenoga koje takoder
egzistira izvan drustvenih pravila i konvencija obi¢ne budne svijesti. U tom pogledu oni su usporedivi sa
Samanima i misticima koji granice drustvenih pravila prekoracuju u neprekidnim potragama za smislom,
odlazeéi izvan granica grada. No kada se u taj grad vrate, oni mogu biti prokleti kao kriminalci, ili pak
prihvaceni kao proroci novog zakona (D" Angelo 231).
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primjerice Kropotkinov komunisti¢ki anarhizam, svi oni su i dalje odbijali vjerovati da su
radnici izabrani nositelji bilo kakvih drustvenih promjena. Stovise, odnos beatnika i americke
radnicke klase bio je u najmanju ruku neprijatan. Beatnici su konstantno trpili napade radnika
talijanskog ili irskog porijekla, i to zbog boje koze, seksualnih opredjeljenja, i naposljetku

paradoksalno, zbog toga $to su smatrani komunistima (D" Angelo 234-240).
3.2.1.7. Charles Olson, poezija projekcije i Black Mountain College

Charles Olson bio je voda skupine pjesnika okupljenih oko Black Mountain Collegea,
eksperimentalnog sveucilista na kojem je Olson od 1948. godine drzao predavanja, a od
1951.-1956. vrsio i duznost rektora. Pripadnici ove skupine, izmedu ostalih, su i pjesnici
Robert Duncan, Creeley i Denise Levertov. Antun Soljan uogava da skupina okupljena oko
Olsona "koristi zargon grupe, neku vrstu obiteljske terminologije i da su njihovi tekstovi s
jedne strane pisani emocionalno, prilicno nepovezano i staccato, dok su s intelektualne strane

"0 (Soljan, Zlatna knjiga 33). Za Generaciju beatnika Olson

n66

prili¢no pretenciozni i zamrSeni
je znaCajan posebice zbog "Poezije projekcije™”, njegova najpoznatijeg kritickog teksta
objavljenog 1950. godine, u kojem on s odobravanjem ponavlja Creeleyevu definiciju:
"Forma nije nikad nista vie nego produZetak sadrzaja" (citirano u Soljan, Zlatna knjiga 381).
Osnovni tekst Olsonove teorije, koju je predavao na Black Mountain Collegeu i tako utjecao
na Citavu generaciju americkih pjesnika, zapo€inje rijeima:

(projektil (udarni (eventualni
naspram
NE-Projektivnoga;®’ (Olson, "Projective Verse" 386)

S tim rije¢ima on je objavio rat formalistima i najavio pojavu novih shaga u

poslijeratnom ameri¢kom pjesnistvu (Gray 630).

Prema Olsonovu istoimenom eseju, poezija projekcije otvorena je poezija, izravno

kreirana temeljem pjesnikova iskustva i1 prakse, Sto se razlikuje od tradicionalne, zatvorene

® Proizlazi ovo mozda dijelom i iz njihovih Zivotnih iskustava. Svojim Zivotnim putem Robert Creeley,
primjerice, podsjeca na "suvremenu verziju whitmanovskog barda: tu je nekoliko puta prekidani studij, zZivot na
farmi, droga, Daleki istok, uciteljevanje na plantazi kave u Guantemali, Provansa i napokon nastavnicko mjesto
na sveuéilistu" (Soljan, Zlatna knjiga 477). Njihovi tekstovi, ¢ini se, neuravnoteZeni su u jednakoj mjeri kao
njihovi Zivoti.

% en. Projective Verse.

87 (projectile / (percussive / (prospective / VS. / The NON Projective."
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poezije koja polazi od forme stiha i strofe. U takvoj je poeziji vazan sastavni dio Sila kretanja,

jer nastoji se da pjesma bude zivi proces, a ne zatvorena stilistiCka forma. Forma je nebitna

(33).

Olsonova formula za poeziju izgleda ovako:
GLAVA putem UHA k SLOGU

SRCE putem DAHA k STIHU; (citirano u Soljan, Zlatna knjiga 33)

Uho, fizicki blize mozgu, manje je zivotno od daha koji gotovo da dolazi iz srca kao
srediSta zivota. Anti-projektivist Eliot iSao je, prema Olsonu, lakS§im putem zato §to je iz
intelekta, preko uha, krenuo prema van. To je laksi put jer teze je krenuti prema unutarnjem,
izvoru daha 1 srca. Zbog toga je stih u poeziji vaznija jedinica od sloga. Kona¢no, prema
Olsonovoj teoriji neobi¢no je vazna uloga predmeta i predmetnosti, ali umjesto pojma
objektivizam on predlaze objektizam, zapravo doslovno predmetnost. Objektizam "ne
priznaje lirsko upletanje individua kao ega, subjekta i njegove duSe, onu sebi svojstvenu
drskost kojom je zapadnjak sebe ugurao izmedu onog $to on jest kao dijete prirode (...) i onih
ostalih dijelova prirode koje mozemo bez uvrede nazvati predmetima. Jer i Covjek je takoder
predmet (citirano u Soljan, Zlatna knjiga 34). Olson implicira da je njegova pjesni¢ka metoda
samo produzetak demokratske odgovornosti samostalnog razmisljanja. Za njega, izbor
knjizevnog morfema (slog), postupak je voden nesvjesnim umom, koji moze cuti konotacije

ugradene u samu povijest odredene rije¢i (Belgrad 29, 203).

Olsonov ucenik Robert Creeley, koji je vjerojatno poznatiji kao zagovornik teorije
Black Mountaina nego kao pjesnik, navodi Whitmana, Williamsa i Pounda kao svoje uzore.
Vidimo dakle ve¢ kod ovih pjesnika tendenciju vracanja izvorima, iako je znakovito da kada
citira Pounda, Creeley to uglavnom radi s izjavama koje nisu ba$ za Pounda karakteristi¢ne.
To su izjave koje istiu vaznost ljudskog osje¢aja na racun erudicije, kulture, discipline,
prociséavanja jezika, kubistickog strukturiranja i sli¢ne. Creeley tako citira Pounda kad kaze:
"Samo emocija traje", te: "Sve je nevazno osim kvalitete osje¢aja" (citirano u Soljan, Zlatna
knjiga 34).%

Olsonove ideje iz "Poezije projekcije” u uskom su skladu s opéim umjetnickim

nacelima cijele skupine pjesnika okupljenih oko Black Mountain Collegea (Cook 122).

% Creeleyev utjecaj na beatnike vidljiv je ponajvise iz &injenice da je kao dio svoje tehnike pisanja slusao bebop
jazz. Veza avangardne poezije i jazza vodit ¢e prema suradnji pjesnika i jazz glazbenika kakvu ¢e kasnije
prakticirati upravo beatnici, o ¢emu ¢emo detaljnije pisati u kasnijim poglavljima (Belgrad 217).

S7



Logi¢no je stoga da je beatnicki pokret imao razloga osjecati s njima veliku srodnost prilikom
trazenja vlastitog identiteta i pokuSaja oslobodenja od gradanskih stega, koriste¢i se izmedu
ostaloga i sredstvima spontanosti i otvorenosti pjesnickog izri¢aja. Michael McClure primjer
je beatnickog pjesnika koji je karakteristi¢no uvjerljivo spojio karakteristike poezije projekcije
i beatnicke poetike. U svom dnevni¢kom zapisu preneSenom u The New American Poetry
Donalda M. Allena, McClure je napisao:

Zelim pisanje Emocija, intelekta i fiziologije. Izravan emocionalni iskaz iz
tijela (iz organa i iz energije kretanja). Poezija projekcije mi je prirodna do
razine ispod razine koja dopusta da jezik vlada sa mnom, umjesto vice versa.
(...) Emocije me guraju ka otkri¢ima koje poslije i intelektom prepoznajem kao

istine. To su bljeskovi moje fiziologije. ("From a Journal” 422-423)

Utemeljena u tijelu istina je, za McClurea, inherentno intersubjektivna. On slijedi
Olsona u svom definiranju sebstva kao procesa shvacanja: "Organizam je ono o ¢emu bi (...)
Olson razmisljao kao o toc¢ki novosti u shvacanju ili dozivljavanju samoga sebe u odnosu na
podrazaje koji se stvaraju u organizmu, posebice one koji nastaju pri kretanju te one na
rubovima tkiva. Nema razdvajanja izmedu tijela i uma" (McClure, Scratching the Beat
Surface 44-45). Uocljivo je ovdje kako su beatnici Olsonova razmisljanja ne samo
interpretirali, ve¢ kada je rije¢ o stupnju u kojem tjelesnost ili emocija odreduju sadrzaj
pjesme i nadogradili. Takoder su bili skloni "prosiriti i carstvo daha na subliminarnu razinu,

sugerirajuci kako bi se rije¢ mogla pribliziti ¢istoj, neokaljanoj prozi” (Belgrad 203).

Nuzno je naglasiti da je Olson smatrao kako prekomjerna tjelesnost i emocionalnost u
poeziji na kraju nije uspjela posti¢i pjesnicko jedinstvo glave i srca. No, beatnicima to nije
pretjerano smetalo jer ovo jedinstvo oni su uzeli zdravo za gotovo. Takvo stajaliSte omogucila
im je Cinjenica da se iz njihove perspektive Olsonov rad ipak cinio pretjerano pedantnim i oni
se nasljedem koje su preuzeli od Olsona, i koje su uvazavali, stoga ipak nisu previse
opterecivali. To se najbolje vidi iz Kerouacove izjave: "Formulirao sam teoriju daha kao
mjerilo, u prozi i stihu, nije vazno ono §to Olson, Charels Olson kaze, formulirao sam tu
teoriju 1953. na zahtjev Burroughsa i Ginsberga. Tu je postojala duhovitost i sloboda i humor
jazza, umjesto svih tih turobnih analiza" (Kerouac, "The Paris Review Interview" 83). Takav
pristup beatnicima je omogué¢io nadogradnju onih Olsonovih razmisljanja kojima ni sam

Olson kasnije nije bio u potpunosti zadovoljan.
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3.2.1.7.1. William Carlos Williams

Medu beatnicima, Ginsberg je onaj koji je bio najspremniji napraviti domacu

zadacu iz povijesti knjizevnosti.*® (Belgrad 199)

Mnoga se pak Olsonova razmisljanja o poeziji temelje na pravilima njegova mentora,
Williama Carlosa Williamsa, pjesnika prve modernistiCke generacije. Williams je dijelio
avangardne ideje o umjetnosti kao drustvenoj sili. Godine 1928. osudio je "fragmentiranu
glupost modernoga zivota, njegovu manjkavost smisla, petlje (...)" (citirano u Belgrad 29).
Tome se suprotstavio sintaktickim nedosljednostima vlastite poezije, pozivajuci i druge
pjesnike prkositi drustvenim konvencijama donesenim na temeljima sintakse, kako bi postali
"slobodni, lingvisti¢ki distancirani govornici novog jezika" (citirano u Belgrad 30). Upravo na
tom tragu bio je Olson kada je u "Poeziji projekcije” objavio da je savitljivost pjesnickh
oblika klju¢na, buduci da znacaj poezije lezi upravo u njenoj sposobnosti razbiti "konvencije
Cija logika pociva na sintaksi" (citirano u Belgrad 30). On je nastojao stvarati poeziju kakva
¢e opravdati Williamsa, a odbaciti primjerice napore Nove kritike, ili T. S. Eliota, koji svojom
monumentalnom sveobuhvatnom vizijom koja ukljucuje religiju i filozofiju predstavlja sve

ono §to Williams nije volio.

Williams je, opet, vrlo rano osjetio potrebu suprotstaviti se prije svega Eliotu, ali i
Poundu i to ga je dovelo do karakteristicna naglasavanja americkog iskustva u smislu ne samo
lokaliteta, ve¢ 1 posebnosti americkog govornog i pjesnickog idioma. Njegova osnovna teznja
jest $to izravnije prikazati dogadaje americke svakodnevice. On vjeruje u stvaralacku
imaginaciju, ali istovremeno zeli kroz nju $to neposrednije predstaviti covjekov svijet, bez
ikakvoga uopcavanja. Stoga njegova poezija istice obi¢ne, konkretne pojedinacne slike i
iskustva. Pisao je poeziju koja stvarnosti prilazi neposredno i ne zasniva se na suhoparnom
kopiranju predloska ili na slucajnosti, ve¢ pripada tradiciji kubizma. Williams inzistira na
predmetu, to¢nom 1 Sturom opisu, ali taj predmet nastoji ostaviti u konkretnom lokalnom
okviru suvremene urbane Amerike. Njegovo najpoznatije djelo je Paterson, neobi¢no tezak
spjev u pet knjiga o pravom ameri¢kom provincijalnom gradu, u kojem se Williams na
osebujan nadin udaljio od realistiénog prikaza i dokumentarnosti (Soljan, Zlatna knjiga 28-
30).

U Paterson je, pak, nakon boravka u Psihijatrijskom institutu Rockland™® dosao Allen

Ginsberg kako bi zivio sa svojim ocem i tamo je upoznao Williamsa, koji ¢e potom i

8 " Among the beats, it was Ginsberg who was most willing to do his homework in literary history."
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Ginsbergu odigrati ulogu mentora. Ginsberg je Williamsa Zelio upoznati ne samo zato $to ga
je intrigirala cCinjenica S§to obojica zive u Patersonu, ve¢ i zato $to je bio zbunjen
karakteristi¢cnom Williamsovom poezijom koja je zvucala gotovo kao proza. Zanimalo ga je,
u sustini, zaSto se Williams u svojoj poeziji toliko koristio proznim uporiStima. Williamsovo
objasnjenje bilo je protupitanje, kako bi itko uopée mogao nadvikivanje poljskih radnika™ na
ulicama Patersona izraziti u, primjerice, jambskom pentametru? Ginsberg je iz toga shvatio da
je Williams trazio i slusao Ciste zvukove i ritmove izvedene iz stvarnog govora, a ne one
umjetne, koji bi zvucali kao diktiranje metronoma, ili imali odlike bilo kakvoga unaprijed
zamiSljenog knjizevnog obrasca. Nakon razgovora s Williamsom, Ginsberg je u novom
kontekstu promislio o vlastitom pisanju, u to vrijeme jo§ prilicno optere¢enom u knjizevnom
smislu zastarjelim jezikom, i poslao mu nekoliko fragmenata svoje poezije koji su bili u
skladu s Williamsovim mislima. Stari pjesnik bio je takvom poezijom zadivljen, a Ginsbergu
su ovi razgovori predstavljali prijelomni trenutak — shvatio je ono $to je prije nekog vremena

nadahnulo i pjesnike okupljene oko Olsonova i njegove poezije projekcije.

To je pragmaticna americka tradicija u stilu Emersona i Johna Deweya koja je
umjetnike pozivala na koriStenje materijala iz vlastita okruzenja, umjesto da nadahnude traze
izvan Amerike, kao $to su to ¢inili James, Eliot i Pound. Williams je uzivao u Ginsbergovu
zivahnom duhu i dva pjesnika nastavila su i dalje povremeno se susretati. Utjecaj je
nedvojbeno bio obostran, Williams je naime u svom Patersonu utkao uspomenu na
prijateljstvo s Ginsbergom tako §to je citirao njegova pisma. Ova sluc¢ajna kombinacija
izvrsno je docarala Williamsovu teoriju da stvari koje se ve¢ nalaze u pjesnikovu okruzenju
mogu biti uklopljene u gradu poezije jednako u¢inkovito kao mitovi, ili povijest. Da od starog
majstora nauci sve §to moze, Ginsberga je poticao i Kerouac, i sam pod izrazitim utjecajem
Williamsove teorije 0 najboljoj poeziji kao rezultatu izvornog impulsa uma, proznog sjemena,
odnosno prvog, divljeg nacrta pjesme. Ginsberg je i sam naglaSavao kako mu je Williams
prenio mnogo toga Sto mu je pomoglo osloboditi se tradicionalnog pjesnickog prenemaganja,

te ga naucio "kako Cuti sirovim usima" (Tytell 96-98, 226).

Godine 1953., Ginsberg je u San Franciscu Rexrotha upoznao uz pomo¢ pisma
preporuke Williama Carlosa Williamsa, a to je poznanstvo koje je na sudbinu Generacije

beatnika, vidjeli smo veé, utjecalo i na potpuno drugacijoj razini (D" Angelo 239).

" O Ginsbergovoj epizodi u Psihijatrijskom institutu Rockland, gdje je Ginsberg upoznao Carla Solomona,
detaljnije piSemo u poglavlju 4.1.2. Jack Kerouac i Allen Ginsberg: spontani bop pjesnici.

™ Williams je ovdje upotrijebio primjer koji je prilino besmisleno pokusati prevesti: "I'll kick yuh eye!"
(citirano u Tytell 97).
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3.2.1.8. Wilhelm Reich i Paul Goodman

Beatnici su zamisljali odnos tijela i uma kao komunikaciju kroz fizi¢ko polje energije.
Kerouac je pisao o tome kako svojim pisanjem kod citatelja zeli stvoriti empatijski protok
energije. Posljedi¢no, prvo pravilo za pisca bilo je pisati samo ono $to stvara visoku razinu
osobnog uzbudenja, $to je jo$ jedan utjecaj Olsonova eseja "Poezija projekcije”. No za
beatnike je osjec¢aj uzbudenja imao i funkciju komunikacije koja je prodirala do srzi fizickih i
psiholoskih potreba, zbog ¢ega su Ginsberg i Kerouac pokusavali pisati na rubu svijesti, gdje
Su nerazgovijetne emocije prijetile preuzeti i reducirati njihovo pisanje na razinu urlika ciste
proze. Kerouac je, vodeci se takvom logikom, pisanje izjednacavao sa seksualnim orgazmom,
ohrabrujuéi i svoje prijatelje pisati brzo i uzbudeno, u skladu s zakonima orgazma, pri ¢emu je
mislio prije svega na Reichovo zamagljivanje svijesti (Belgrad 202). Ginsberg je, pak, kako
vidimo iz transkripta jednog od njegovih predavanja naslovljenog "Improvised Poetics"
objavljenog u zbirci eseja i predavanja Composed on the Tongue, usporedujuci vlastitu
poeziju sa slogovima u mantrama Sanskrita svoje studente poucavao ovako:

Fizioloski, u tijelu je (...) klju¢ iznenadnog budenja cijelog reichijanskog lanca
misi¢nih reakcija (...) i ako imate prozu izgradenu na tome, (...) to vam je kao
da imate osnovne obrasce fizioloskih reakcija ugradene u jezik, u abecedu - i
tada kombiniraju¢i slova abecede mozete svirati kao orgulje. Tijelo je tada

doslovno violina. (33-34)

Beatnici su, dakle, bili dobro informirani o reichijanskom diskursu seksualnosti u
kojem se na ¢in seksa gleda kao na spontani, instiktivni ¢in tijela koji bi¢e oslobada
ideoloskih inhibicija kako bi se omogucilo obnavljanje tijela i uma u smislu uzajamne Koristi
(Belgrad 211). Trenutak orgazma katapultira ljudsko tijelo simultano u dvije sfere. S jedne
strane, to je kljucan trenutak za nastavak vrste, sustinski ¢in koji nas podsjeca na vrijednost
seksualne igre u ljudskim zivotima. No, orgazam je takoder i vrsta ekstaze, trenutak kada se,
metaforicki, tijelo u euforiji odvaja od uma. Ova dvostruka priroda orgazma savrSena je za
razumijevanje pristupa seksualnosti kakav su beatnici prigrlili u svojoj knjizevnosti, jer dok se
beatnici zasigurno nadograduju na modernisticke ideje o tjelesnosti kao pokazatelju
autenti¢nosti, oni tijelo takoder koriste i kao podrucje eksperimentiranja koje naznacuje
prijelaz ka postmodernizmu. Bilo kakvo istrazivanje orgazmickog iskustva u beatnickoj

knjizevnosti pokazatelj je tako utjecaja ozloglasenoga Wilhelma Reicha, pripadnika druge
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generacije psihoanalitiCara koji su ranih tridesetih godina 20. stolje¢a pali pod utjecaj
Sigmunda Freuda. Upravo Reichove teorije genitalne seksualnosti vrlo su znaajne za
razumijevanje vaznosti pridavanoj tjelesnosti u modernistickom razdoblju i koju su beatnici
objerucke prihvatili, opredijelivsi se za takav pristup vlastitoj knjizevnosti. Da oni puno
duguju Reichovim teorijama, vidi se i iz aluzija na njegove tekstove, koje su vidljive kroz

cijeli kanon beamicke knjizevnosti’® (Mortenson 84, 96).

Beatnicko bohemstvo mnogo duguje i utjecaju Paula Goodmana, koji je bio pod
velikim Reichovim utjecajem i ¢ije djelo obuhvaca poeziju, prozu, knjizevnu kritiku i kritiku
drustva, planiranje gradova, psihoterapiju 1 politicku teoriju. Godinu dana nakon §to je i on
doSao na Black Mountain College, 1951., Goodman je napisao poduZi teorijski prilog za
prirunik Gestalt terapija.”® Ovaj spis zasigurno je jedan od njegovih vaznijih, jer gestalt
psihijatrija ¢ini okosnicu strukture njegova sustava miSljenja. U njemu je Goodman
kombinirao elemente gestalta, egzistencijalne te reichijanske psihologije u koherentnu cjelinu
povezanu s njegovom unikatnom radikalnom drustvenom vizijom. Koristio je paradigmatsko
polje gestalt psihologije™ kako bi ponovno uspostavio vezu izmedu avangardne umjetnosti i
politike. Usmjeravajuéi fokus ne na tjelesnu seksualnost, ve¢ na agresivni kontakt tjelesnosti s
poljem gestalta, Goodman je prilagodio Reichovo uvjerenje da tjelesna svjesnost moze biti
mehanizam druStvene revolucije. Zagovarao je svijest o plasticnosti materijalnog i proznoj
komunikativnosti kao temeljima za konstruktivne drustvene promjene. U korijenu
Goodmanova miSljenja nalazi se misti¢na psihologija ¢ija koncepcija ljudske prirode estetski i
eticki pristaje uz neintelektualnu sposobnost djece i primitivnih, umjetnika i ljubavnika te
onih koji se skladno mogu prepustiti veliCanstvenosti trenutka. Jedna od najkontroverznijih
zasluga gestalta upravo je velianje plemenitosti i zdravlja djece i umjetnika nasuprot cijeloj
psihijatrijskoj tradiciji nakon Freuda, s njezinim inzistiranjem na prilagodavanju koncepciji

odraslosti, liSene svake radosti.

Goodman je sa svojom vrstom anarhizma poznatom kao komunitarizam, takoder, bio i
na tragu utopisticke tradicije koja je uvijek odbijala pokoriti se tvrdnji da zivot mora biti 1o$ i

tuzan kompromis sa starom korupcijom. Beatnici su tako upravo od Goodmana, koji je na

2 O karakteristi¢noj ulozi seksualnosti u beatnickoj knjizevnosti raspravljamo u poglavlju 3.3.2.2. Tjelesnost i
seksualnost: najava beatnicke pripadnosti ranom postmodernizmu, gdje ovu raspravu znatno proSirujemo
koriste¢i se primjerima. Kratak uvod toj raspravi ovdje je ukljucen iskljuc¢ivo kako bismo naglasili Reichov
utjecaj u tom bitnom aspektu beatnicke poezije i proze.

¥ Koautori Gestalt terapije su Paul Hefferline i Frederick Perls.

™ Vise o polju gestalt psihologije kao teorije i prakse jedne od najkontroverznijih Skola postfrojdisticke
psihoterapije, s naglaskom na cetiri glavne karakteristike gestalta Sto se pojavljuju Sirom Goodmanova opusa, a
ujedno su i osnovni principi prema kojima se kreé¢e kontrakultura, vidjeti u Roszak, 140-148.

62



ovaj nacin polozio temelje kulturi otpadniStva, preuzeli ideju sabotiranja americkog nacela
zbiljnosti srednje klase i velik dio zasluga ide Goodmanu, kada danas kazemo da
kontrakultura zapocinje s Ginsbergovim "Urlikom™ (Belgrad 142-143, 149; Roszak 148, 150-
151).

Goodmanov utjecaj na beatnike ide i nesto dalje. Opet potpuno suprotno od tradicije
psihologije Freuda i Junga koji su takoder u pocetku imali stanovit utjecaj na avangardnu
umjetnost, Goodmanov je model psihologije postavio tijelo i tjelesnost, na Reichovu tragu, u
srediSte kognitivnog iskustva i posljedi¢no, u srz nesvjesnoga identiteta. Oporavak svijesti
ljudskog iskustva kao utjelovljenog iskustva postala je jedna od najprisutnijih tema cjelokupne
poslijeratne kulture spontanosti sa svim potencijalnim politickim implikacijama, na ¢ijem valu

su se pojavili beatnici (Belgrad 155-156).
3.2.1.9. Dadaizam i nadrealizam

U knjizevnim djelima Generacije beatnika naziru se i tragovi dadaisticke i
nadrealisticke bastine. S ovim pokretima beatnici dijele nekoliko sredi$njih kvaliteta. Prije
svega, oba pokreta imala su karakteristike ne samo umjetnickih, ve¢ i druStvenih pokreta i
Cinile su ih skupine kreativnih individualaca koji protestiraju i bune se protiv nametnutih
drustvenih vrijednosti i institucija, protiv temeljnih pretpostavki zapadnjacke misli 1 kulture.
Kao §to su to Cinili dadaisti i nadrealisti, i beatnici nisu djelovali otvoreno politicki, nego
subverzivno i revolucionarno u kulturnom, filozofskom i estetskom smislu. I oni su smatrali
da je drustvo podleglo kolektivnoj psihozi, ludilu ¢iji simptomi se manifestiraju u oblicima
hladnog rata, konzumerizma, konformizma, nedostatka duhovnih vrijednosti, erozije ljudskih
ideala, birokracije, rasta moc¢i vojnih, policijskih i obavjestajnih institucija, zaslijepljenosti
tehnologijom te podloznoséu opasnim hipnotickim mocima televizije i ostalih sredstava

javnog priopcavanja.

U tradiciji dadaizma i nadrealizma, beatnici su njegovali ekstremne oblike
umjetni¢kog izrazavanja, koriste¢i pritom radikalne eksperimentalne tehnike pokuSavajuci
razbiti okove ustaljenog ukusa, nametnute knjizevne pristojnosti i legalne cenzure. Njihova
energija, uzbudenje, dobro raspolozenje, duhovitost, koli¢ina nasilja 1 buke koju stvaraju gdje
god se pojave, koli¢ina elana i otkacen smisao za humor takoder podsjec¢aju na dadaiste i
nadrealiste. Na njihovom tragu su takoder i beatnicka sklonost provociranju i vrijedanju
javnosti, forsiranju skandaloznih budalastina i kontroverzi. Naposljetku, tu je i Zestoko

odbacivanje svih tradicionalnih i konvencionalnih na¢ina razmisljanja i izraZzavanja. Umjesto

63



toga opredijeljelili su se za potragu i istrazivanje, za propitkivanje postojecih vrijednosti,
posvetili su se otkrivanju novih oblika izrazavanja i kreiranju novih vizija (Stephenson, The

Daybreak Boys 6-7).

Nadrealizam je Ginsberga u velikoj mjeri okruzivao ve¢ u mladosti jer su tijekom rata
brojni nadrealisti¢ki slikari bili nastanjeni u Americi. Do 1942. su Ernst, Masson i Tanguy ve¢
zivjeli u New Yorku, bas$ kao 1 André Breton, jedan od teoreti¢ara pokreta. Upravo Bretonovo
uvjerenje da iracionalna podsvjest moze posluziti kao temelj za pozitivne drustvene programe
odvojilo je nadrealiste od dadaista, njihovih viSe nihilistiCki nastrojenih prethodnika.
Bretonovi manifesti sadrze argumente koji naslu¢uju unutrasnji protok iskustava koji ¢e
Ginsberg tako snazno izrazavati u svojoj poeziji. Tako je i nadrealizam Ginsbergu otvorio o¢i
i omogucio dovoljno oslobadaju¢e stanje uma kako bi strastvenom jasnocom mogao vidjeti
politicku stvarnost svoga vremena (Tytell 226-227). Drugim rije¢ima, onaj kapacitet
nesvjesnog uma Koji je omogucavao koristenje neracionalnih asocijacija bila je ideja koju su
beatnici naslijedili od nadrealizma. Na tragu Bretona, Ginsberg je oksimoronske fraze u
vlastitoj poeziji objasnio kao "spontanu iracionalnu jukstapoziciju uzviseno srodnih ¢injenica”
(citirano u Belgrad 206), doduse potrebno je naglasiti i kako takve nepodudarnosti beatnicima
nisu otkrile visu istinu, Cemu su tezili nadrealisti, ve¢ ih vodile do skrivenih proturje¢nosti

drustva.

Zahvalnost za sve uvide koje su mu omogucili francuski nadrealisti¢ki pjesnici,
Ginsberg je izrekao naglas u pjesmi nazvanoj "Na Apollinaireovu grobu":

Jeo sam plave mrkve koje si poslao iz groba i Van

Goghovo uho i manicni peyote Artaudov

[ hodat ¢u ulicama New Yorka pod crnim plastom

Francuske poezije

Improvizirajuéi nas razgovor u Parizu na Pére Lachaise

1 pjesmu sutrasnjice §to uzima svoje nadahnuce iz svjetla
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koje krvari u tvoj grob”; ("At Apollinaire’s Grave" 49)

3.2.1.10. William Blake i Ginsbergov vizionarski trenutak

Pregled utjecaja koji su pripadnicima Generacije beatnika uvelike odredili vlastiti put
zavrSavamo posegnuvsi Sve do pocetaka engleskog romantizma “karakteristicnog po
pozivanju na usmenu tradiciju i suprotstavljanjanju klasicizmu" (Solar, Povijest svjetske
knjizevnosti 199) kakvo je do izrazaja dosSlo najprije u pjesnisStvu beatnicima vrlo znacajnog

pjesnika, Williama Blakea (1757.-1827.).

Kao vjerski disident, politicki radikal i umjetnicki inovator, Blake je ponudio trostruki
izazov dominantnim kulturnim obrascima, tragovi kojega ¢e nedvojbeno biti jasno vidljivi i u
kontrakulturi 20. stoljec¢a. Sa svojom neslomljivom odlu¢nos$éu nastaviti vlastiti rad unatoc¢
opfem nerazumijevanju i nedostatku bilo kakvog priznanja, beatnicima je posluzio i kao
prototip umjetnika koji govori istine koliko nepobitne, toliko i suvremenicima previse
nezgodne za prihvacanje. Kao dijete, Blake je vjerovao da je iskusio viziju proroka Ezekijela
kako sjedi pod stablom i tijekom cijelog Zivota nastavio je tvrditi kako ima vizije koje mu
Salje sam Bog. Mnogi Blakeovi radovi nude wupravo interpretaciju tih vizija u
komplementarnoj mjesavini rijeci i slika, a to je nesto $to ¢e puno kasnije postati sastavni dio

multimedijskih praksi avangardnih pokreta (Gair 33).

Ovaj osvrt u dalju proSlost nije slucajno ostavljen za kraj. Naime Ginsbergova
glasovita vizija Blakea prijelomni je trenutak njegove potrage za krajnjim smislom u odnosu
uma i tijela, svijeta znanja i svijeta iskustva. Nedvojbeno je kako je makar podsvjesno
Ginsbergova vizija, ve¢ stavljajué¢i na mjesto proroka glavom i bradom Williama Blakea, na

tragu samih Blakeovih vizija iz daleke proslosti.

Ginsbergovoj viziji zasigurno je prethodio niz okolnosti i dogadaja, no klju¢no je da se
Cetrdesetih godina 20. stoljea, emocionalno nacet maj¢inom psihickom boleséu 1
poteskoc¢ama u prihvacanju vlastite homoseksualnosti, Ginsberg borio s osje¢ajem krivnje i
depresijom. Najteze je pak bolovao od onoga $to je knjizevni kritiar Harold Bloom zvu¢no
nazvao "tjeskobom utjecaja” (Citirano u Gair 32), koja se ocituje kada kroz ¢itanje velikih
pjesnika dolazi nadahnuce za vlastite stihove, ali istovremeno i osje¢aj nesigurnosti, jer ti su

stihovi tek proizvod, derivat koji samostalno ne moze opstati. Osjecaju¢i uz sve to da

8 "ve eaten the blue carrots you sent out of the grave and Van / Gogh's ear and maniac peyote of Artaud / And
will walk down the streets of New York in the black cloak of / French poetry / Improvising our conversation in
Paris at Pére Lachaise / and the future poem that takes its inspiration from the light / bleeding into your grave."
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beatnicka nova vizija stagnira na razini "ideja bez osjeaja" (citirano u Schumacher 94),
Ginsberg je agresivno trazio nova iskustva koja ¢e beatnicku novu viziju potvrditi i na

emocionalnoj razini (Lardas 126).

Prekretnica je dosla 1948., sto je godina u kojoj je Ginsberg traze¢i moguca rjesenja za
vlastite emocionalne dileme, vrijeme u svom stanu Cesto provodio proucavajuéi djela
Williama Blakea, Williama Butlera Yeatsa, ali i Sv. Ivana od Kriza. Citajuéi jednog
poslijepodneva u krevetu Blakeovu pjesmu "Ah! Suncokret”, istovremeno masturbirajuéi’® u
svom stanu u Istocnom Harlemu, bio je iznenada obuzet glasom engleskog metafizickog
pjesnika (Lardas 126). Vizija je imala karakteristike Bogojavljenja, psihodelicnog iskustva
koje nije bilo izazvano drogama i isprva je bila isklju¢ivo slusna halucinacija (Olmsted 185).
Blakeov glas recitirao je:

Ah, Suncokret! od vremena je taj

Umoran, on, §to Zeli znati broj
Suncevih stopa, trazi zlatni kraj

Onaj gdje putnik zavr$i put svoj;

Gdje Mladi¢, $to od Zudnje skonca vrele,

I Djeva, koju pokri snijeg, u noci

1z svoga groba dizu se i Zele

Tamo gdje i taj Suncokret moj poéi.”” ("Ah! Suncokret" 70)

Iskustvo je zapocelo kao priznanje posrnulog stanja uma’®, Ginsberg se osjecao

"odsjeen od onoga §to sam romanti¢no idealizirao” (citirano u Diggory 202), Sto se moze

’® Terence Diggory sa Sveu¢ilista Skidmore u eseju "Allen Ginsberg's Urban Pastoral" ovaj podatak koji prenose
svi relevantni izvori naziva "tipi¢no ginsbergovskim detaljem" (205).

7 preveo Luko Paljetak.

8 U tom trenutku nedostajao mu je ljubavnik Neal Cassady, upravo je bio diplomirao i trebao je naci posao, svi
prijatelji bili su izvan grada, tako da se moze re¢i da ga je emocionalna oskudica pripremila na ovo iskustvo.
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tumaciti kao Ginsbergov korak ispred mladosti i djevicanstva Blakea koji se takoder osjecao
odsjecen, no nije pokazivao svijest da je “slatki zlatni kraj"”® kojemu tezi samo romanti¢na
idealizacija. S obzirom da je Ginsbergova svijest proizisla iz pjesme, otuda i halucinacija
Blakeova glasa. Sljede¢i korak bio je gledanje Blakeovim ocima (Diggory 206), Sto se
ocitovalo u panorami Harlema osvijetljenoj titraju¢im svjetlom i gotovo mikroskopski jasnim
detaljima (Olmsted 185).

Dajuéi intervju za Paris Review 1966., Ginsberg je ovako opisao sje¢anje na svoje
iskustvo:

Istovremeno s glasom, pojavila se i emocija, narasla u mojoj dusi kao odgovor
na glas, i naprasnu vizualnu realizaciju te zastraSujuce pojave. To jest,
gledajuc¢i kroz prozor, kroz prozor prema nebu, odjednom se Cinilo da sam
vidio u dubine svemira, gledaju¢i jednostavno u drevno nebo. Nebo se
odjednom ¢inilo vrlo drevno. Vrlo drevno mjesto bilo je i ono o ¢emu je
[Blake] govorio, slatko zlatno podneblje, i iznenada sam shvatio da je ovo

postojanje bilo to. (Ginsberg, Spontaneous Mind 17)

| dalje:

Kada govorimo o vizualnom, odmah sam uocio da su krovni vijenci na staroj
stambenoj zgradi u Harlemu, preko puta dvorista suda, vrlo lijepo uklesani
1890. ili 1910. godine i ¢inili su se kao odraz ogromne koli¢ine inteligencije i
ljubavi, takoder i paznje. I tako sam poceo primjecivati u svakom kutu koji sam
pogledao dokaze zivih ruku, ¢ak i u ciglama, u rasporedu svakog bloka. Tamo
ih je postavila neka ruka, ona izvjesna ruka koja je cijeli svemir postavila

ispred mene. (citirano u Diggory 207)

Ova Ginsbergova vizija Blakea proizvela je drasti¢énu promjenu koja ¢e na Ginsbergov

rad i zivot narednih godina uvelike utjecati. Iskustvo se ponovilo jo§ dva puta u istom tjednu,

koristio kako bi svoj svijet drzao na okupu, bio je podlozan primiti viziju svijesti (Mortenson 58).
™ Ovdje je potrebno kratko objasnjenje. Luko Paljetak izvorni Blakeov stih koji glasi "sweet golden clime"
prevodi kao "trazi zlatni kraj", pri ¢emu se izgubio epitet "slatki", koji mi ovdje koristimo.
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jednom u knjizari, s istim iznenadnim psihodeli¢nim sjajem, a kasnije u kampusu Sveucilista
Columbia (Olmsted 185). To je bila i njegova zadnja vizija, kroz koju je otkrio kako nisu sve
vizije ugodne i da je pomicanje granica subjektiviteta zapravo vrlo tezak posao:

Nesto poput zmijskoga straha uslo je u nebo. Nebo vise nije bilo kao plava
ruka nego ruka smrti koja silazi po mene... To ¢ak vise nije bilo ni ljudski — i
bila je ovdje u smislu prijetnje, zato §to sam krenuo umrijeti u toj neljudskoj
konacnici. Ne znam kako bi se zavrSilo — osje¢ao sam se previse kukavicki da

bih nastavio. (Ginsberg, Spontaneous Mind 44)

Ginsbergu pomicanje granica svijesti uz pomo¢ vizija, kako vidimo, nije pomoglo
rijesiti se straha poduzimanja kona¢nog koraka odricanja svijesti i upravo taj strah od gubitka
sebstva kljucan je trenutak koji je vodio prema eksperimentiranju narkoticima. Koristenje
droga, izmedu ostaloga, Ginsbergov je poku$aj ponovnog priblizavanja vizijama koje
prethodno nije imao hrabrosti privesti kraju (Mortenson 59). Istina je da su svi beatnici na
razne nadine pokuSavali dohvatiti visi smisao, svojevrsno neopisivo ono®, uglavnom
eksperimemntirajuéi na podru¢jima droge, seksa i raznih meditativnih tehnika. No sa svojim
generacije, podignuo je vrlo rano na visu razinu, nastoje¢i u svom umu izazvati stanje

pojacane kozmicke svijesti na razini svakodnevnih aktivnosti (Lardas 126).

Utjecaj vizija bio je nemjerljiv, §to je vidljivo i iz Cinjenice da je tijekom cijele
pjesnicke karijere Ginsberg svoje vizije Blakea naglasavao kao konac¢nu vlastitu inicijaciju u
poeziju kao sveto zvanje, ali i osobnu prekretnicu (Diggory 205; Raskin 78). Na koji god
nacin ih interpretirali, one su bile samo poticaj njegovoj kreativnosti. Ginsberg je napisao niz
pjesama o svojim vizijama i Blakeu, kao §to su primjerice "Vison 1948" i "On Reading
William Blake's The Sick Rose", i sve redom one zapravo samo postavljaju pozornicu za
nalet Ginsbergove apokalipticne maste koja se kona¢no potpuno rasplamsala u "Urlik"
(Raskin 79). Ginsbergov najznacajniji odnos prema Blakeu ideoloske je prirode, suosjecanje
je to s drustvenim problemima, strast za transformacijom svijesti, koristenje poezije kao alat
moc¢i ili prizivanje molitve (Tytell 222). Luko Paljetak uocava kako ih povezuje i iskrena

nostalgija za djetinjstvom kao dobom i stanjem prvotne nevinosti koja ne moze opstati pod

8 Kod beatnika, ovaj izraz predstavlja zagonetni pojam koji opisuje najnadahnutije trenutke meduljudske
komunikacije i svijesti (Lardas 126). Na njega, primjerice, kroz Kerouacov roman Na cesti opetovano upucuje
lik Deana Moriartyja.
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utjecajem nemoralnih sila suvremenog drustva. Zanimljivo za usporedbu, Blake je ovu
nostalgiju izrazio u zbirci Songs of Innocence i najcesce je prikazuje metaforickom slikom
razigrane djecice i janjadi na proljetnim suncem obasjanom proplanku (304), a Ginsberg u
pjesmi "Posjet Wallesu pise": "RazmiSljam o janjadi skrivenoj u Sumi na brezuljku / i koja i

danas bleji / ono §to je &ulo staro Blakeovo uho"®! ("Poseta Velsu" 72).

Ginsberg je vezu s Blakeom u svojoj poeziji na razne nacine zadrzao i na tehni¢koj
razini. To je vidljivo primjerice kroz imitiranje Blakea u The Gates of Wrath: Rhymed Poems
1948-1951 (1973.), Ginsbergovoj zbirci vrlo ranih i prilicno neujednacenih tekstova. Takoder,
u posljednjoj pjesmi zbirke The Fall of America (1973.) Ginsberg s priliénom precizno$éu
koristi Blakeova metri¢ka rjesenja. Jo§ veci Blakeov utjecaj prozima pjesme kao Sto su "The

Lion for Real" i "Sunflower Sutra" (Tytell 222).

Blakeov utjecaj na beatnike, naravno, nije ograni¢en samo na Ginsberga i njegove
vizije.®? Studiraju¢i na Royal Academy, Blake je razvio zanimanje za radikalnu politiku.
Vjerovao je kako su Americka i1 Francuska revolucija pruzile prethodno nezamislive
moguénosti za ljudsku slobodu. Njegova politi¢ka stajaliSta s vremenom su se prosirila i na
protivljenje ropstvu, te obrani seksualnih sloboda i prava Zena. Njegova nepokolebljiva
predanost slobodi i1 konstantno izazivanje svih oblika ugnjetavanja vrlo dobro objasnjava
zaSto je za Beat generaciju predstavljao kultnu licnost, ali posebice je beatnicima bliska ideja
o0 slobodnoj ljubavi, u Blakea nastala iz pobune protiv puritanskog morala i prikrate. Zbog
toga, prvo Blake pada na um prilikom ¢itanja Ginsbergovih stihova pjesme “"Prema kome biti
dobar": "Veceras svi vodimo ljubav u Londonu / kao da je ovo 2001. godina / boga jeze—"83
(70). Kombinacija vizionarske ideologije te politickog i umjetnickog radikalizma
karakteristike su koje su beatnicima skrenule paznju na Blakea kao prete¢u mnogih njihovih
vlastitih uvjerenja. Za Blakea je karakteristicna nedosljednost u pristupu, on je kao i
primjerice Emerson i Whitman rado bio kontradiktoran sam sebi, pa je tako beatnicima
posluzio kao jo§ jedan izvrstan primjer odbacivanja one vrste dosljednog, discipliniranog
individualizma kakvom su se nadali zagovornici americkog sna. Blakeovo vjerovanje u mo¢
maste koja nadilazi puku osjetilnu percepciju sastavni je dio ne samo transcendentalne

umjetnosti, ve¢ i beatnickog uvjerenja u mo¢ uma odvojenog od tijela. Takvo uvjerenje

8 preveo Vojo Sindoli¢. Moja adaptacija.

8 Jako su ba§ Ginsbergove vizije imale prili¢an odjek i medu ostalim beatnicima. John Clellon Holmes u
romanu Go! posvetio je cijelo jedno poglavlje ovome dogadaju (Olmsted 185). Zanimljivo je dodati kako je i
Michael McClure imao vizije Williama Blakea, samo §to su se njegove manifestirale kroz snove (Gair 67).

& Preveo Vojo Sindoli¢.
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omoguceno je pak istovremenim odbijanjem ortodoksne religije u kombinaciji s vjerovanjem
u moguénost individualnoga religijskog iskustva, $to je kljucna razlika za mnoge pripadnike
Beat generacije, ukljucuju¢i naravno Allena Ginsberga, ali primjerice i Garyja Snydera (Gair
33-34).

Konacno, zaklju¢ak o utjecaju Williama Blakea na beatnike odli¢no je izveo John
Tytell: "Ako je Whitman beatnicima ponudio dasak demokratskog optimizma, Williams
nadahnuo novu dikciju, a nadrealizam otvorio o¢i za politicku stvarnost, William Blake onaj

je tko im je omogucio pristup prorockoj tradiciji" (226).
3.2.2. Muze

Jedno od najpoznatijih djela Generacije beatnika pjesma je "Urlik (za Carla
Solomona)"”, cijela pod utjecajem specificnoga uma lika kojem je i posvecena, Carla
Solomona. Uz slavne prve stihove kojima ¢emo se podrobnije baviti neSto kasnije, upravo
Solomonom inspiriran je, primjerice, karakteristian stih: "koji su gadali krompir-salatom
predavace o dadaiz / mu sa CCNY-a i nakon toga se pojavili na gra / nitnim stepenicama
ludnice"®* ("Urlik za Karla Solomona", 47). Scott Scribner sa Sveu&ilista Hartford uoéio je, ne
samo iz navedenog primjera koji je doduse mozda i najocitiji, kako su beatnicka djela prozeta
disfunkcionalnim odnosima koji se manifestiraju pretjeranim emocionalnim oslanjanjem na
prijatelje kojima je potrebna podrska, obi¢no zbog bolesti ili ovisnosti, no njihova ovisnost,
nezrelost i neodgovornost u ovom se odnosu podrzavaju.’® Ako su Ginsberg, Kerouac i
Burroughs knjiZzevnu slavu postigli svojim krajnje sirovim izrazajem prozivljenih iskustava, to
su svakako uspjeli i uz pomo¢ ljudi koji su im odigrali uloge neke vrste akrobatskih dvojnika
kakve obi¢no imaju zvijezde akcijskih filmova. Kada se na ovaj aspekt beatnicke knjizevnosti
obrati pozornost, njihov odnos s vlastitim dvojnicima zaista odgovara ranije navedenoj
definiciji, ali istina je i kako bez njih beatnicka umjetnost vjerojatno ne bi niti bila moguca. U
svakom pogledu, ljudi kao §to su Carl Solomon, beatnicima su odigrali ulogu muza (9). No,

tko su zapravo bili ti ljudi?

William S. Burroughs pronasao je svog autenticnog narkomana u ve¢ spomenutom

Herbertu Hunckeu, Kerouac je svoju prijeko potrebnu skitnicu i protuhu pronasao u Nealu

8 Preveo Vojo Sindoli¢

8 en. codependency. Ovaj termin iz psihologije, za kontekst u kojemu ga Scribner i mi koristimo, u hrvatskom
jeziku nema potpuno precizan prijevod, no vrlo je blizu sljede¢i prijevod tog izraza: "Ovisnost o ovisniku" (Brlas
85)
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Cassadyju, a Ginsberg je svoju muzu ludila i njegovu krumpir salatu upoznao tek u

Psihijatrijskom institutu Rockland u kojem je u to vrijeme i on sam bio gost.

Takvu sudbinu, umjesto da svoju kreativnost razviju kao pisci, ovoj trojici zacrtala je
gréevita potraga za stvarnoScu zivljenja njihovih beatnickih prijatelja, koja ih je svojom
silinom gotovo zasjenila. Sveti gral te stvarnosti bila je sama istina, a potraga ovakve vrste
trazila je upijanje svake vrste ekspresivnosti, kakvu su Huncke, Solomon i Cassady ispoljavali

u velikim koli¢inama, postavsi beatnicima neiscrpan izvor inspiracije (Scribner 9).

John Lardas smatra da su beatnici cijele svoje poetike i ponasanja oblikovali upravo

prema ovim li¢nostima (88).
3.2.2.1. Herbert Huncke

Herbert Huncke ne samo da je predstavio beatnicima izraz beat, ve¢ i sam predstavlja
utjelovljenje svega onoga §to ta rije¢ predstavlja za Generaciju beatnika. Njegov znacaj stoga
smo naglasili ve¢ u poglavlju o osnovnim problemskim pitanjima. No Hunckeov utjecaj na
beatnike niposto nije ostao samo na tome, predstavljao je takoder i pustolovni karakter koji je
beatnicima, koji su uglavnom dolazili iz srednje klase, predstavljao pogled na svijet koji su u
to vrijeme mogli samo promatrati i kojem vjerojatno nikada nece potpuno pripadati (Hemmer
145).

Huncke ¢e s godinama, utjelovivs§i sa svojim "ukletim zure¢im pogledom i
barSunastim glasom" (Lawlor 151) likove Hermana u Burroughsovoj prvoj knjizi Junkie,
Elma Hassela u Kerouacovoj Na cesti, Hucka u Visions of Cody i Junkeya u The Town and
the City istog autora, postati pravi beatnicki Mefisto. Takvi su, kako je Ginsberg napisao u
"Urliku™:

hodali po celu no¢ u cipelama punim krvi
po snezno belim dokovima ¢ekajuci da se na

Ist Riveru otvore vrata koja vode u sobu ispu-

86 (n

njenu vrelom parom i opijumom;= ("Urlik za Karla Solomona" 45)

% preveli Zoran Petkovié i Mihailo Ristié.
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Kako ne bismo otisli previSe u $irinu, istaknut ¢emo prije svega Hunckeov utjecaj na
Ginsberga, kao primjer njegova opcéenita znacaja za Generaciju beatnika. Naime, kada je
Ginsberg, dijelom zbog iskustava s vizijama Blakea, odlucio odreci se staroga sebe, postavsi
svjestan bahatosti 1 nadmoc¢i kao vlastitih obrambenih mehanizama, svoj ego nastojao je
otkloniti uz pomo¢ narkotika, seksa, ali i prijatelja kao §to su Huncke i Cassady, koji su u
njemu ohrabrivali ono iracionalno i spontano, s ciljem kako bi se oslobodio i poc¢eo krsiti
inhibicije razuma i samokontrole. Imao je isprva potrebu utopiti se u gomili, osjec¢ao je
strahove od tijeka vremena, iznenadenja, ali i zabave. Zelio je povuéi se od gradske vreve i
bio je zadovoljan svojom samoc¢om. No kada se Herbert Huncke pojavio na Ginsbergovim
vratima u stanju delirija i sa suicidalnim namjerama, nakon $to je no¢ima skitao gradom bez
odmora i hrane kada su ga pustili iz zatvora®’, unatoé svojoj Zelji za osamom Ginsberg mu je
pruzio utociste i Huncke je kod njega prespavao nekoliko sudbonosnih no¢i. Bio je Ginsberg
zasigurno zaintrigiran zlosutnom aurom opasnosti koja je Hunckea prirodno okruZivala, taj
covjek Cinio se kao da je prokleo samoga sebe. Vlastitu smrt smatrao je neizbjeznom i
prihvacao ju je s dozom morbidnog spokoja. Huncke je patio, lisen bilo kakvoga osjecaja ega,
pripadnosti, dugovjecnosti, bio je bez doma i bez ikakvoga vlasnistva. U danom trenutku i
okolnostima vlastita zivota, Ginsberg ga je vidio kao metaforu onoga §to je Zelio izraziti
svojom poezijom. Bio je ponukan od Hunckea, kao §to je to Kerouac ucinio s Cassidyjem,
napraviti mit. Huncke je, pak, za boravka kod Ginsberga slomio u njemu i posljednja utocista
suzdrzanosti i discipline. Intelektualno nastrojenima Burroughsu i Ginsbergu Huncke bio je
predlozak ocaja 1 nesmotrenosti koji covjeka mozZe dovesti u iskuSenje pretjerivanja,
uzbudenja ili neocekivana zadovoljstva, i to su nemilice koristili u svojim knjizevnim

ostvarenjima. (Tytell 41, 91).

Zanimljivo je i stajaliste knjizevnog teoreticara Johna Lardasa, koji smatra kako je
Kerouacu i Ginsbergu Huncke bio zamjena za "aljkave improvizatore pobuna, ranije u
knjizevnosti poznate pod nazivima kao $to su heroji ili humanisti” (121), dok je Burroughs u
njemu vidio reminiscenciju ranih americkih kolonizatora. Bila mu je tako namijenjena uloga
izvornog americkog mucenika, nevinog koliko i mudrog, kojega je potrebno nemilice slaviti.
On je bio utjelovljenje alternativne, autenti¢nije Stvarnosti i unato¢ egzistenciji na marginama
drustva, bio je prikazan kao sredstvo obnove, pozitivna snaga koja nadmasuje bilo kakvu

apokalipti¢nu negativnost ili egzistencijalni oc¢aj. Kao osoba u potpunosti izvan sustava, cija

8 Moramo ovdje naglasiti: "Njegove noge bile su u modricama, krvave i bolne" (Tytell 91). Maloprije citirani
Ginsbergovi stihovi iz "Urlika" sada su dobili puni smisao.
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je ostroumnost proizlazila umjesto iz intelektualnog diskursa iz ulice, beatnicima je posluZzio
kao alternativni obrazac humanizaciji materijalnoga i ve¢ nastupajuc¢oj dehumanizaciji bica
(120-121).

lako kao pisac nije ostavio dublji trag, uspio je Huncke unato¢ ovisnostima i opéenito
problemati¢nom nacinu Zivota objaviti tri knjige. Prvu, Huncke's Journal (1965.), objavio je
kao pedesetogodisnjak, a nesto kasnije uslijedile su i dvije zbirke kratkih pric¢a: Elsie John
and Joey Martinez (1979.) i The Evening Sun Turned Crimson (1980.). Huncke je svoje
kratke price obiCavao Citati Ginsbergu. Kasnije, Ginsberg je svoju zbirku ranih pjesama
Empty Mirrors posvetio Hunckeu "jer je iz njegovih pri¢a naucio koristiti izravnost jezika"
(Tytell 93).

3.2.2.2. Carl Solomon

Svaki Covjek Zivi prema skupu pravila kojima je on sam jedini izuzetak.®

(Solomon, citirano u Tytell 96)

Ginsbergov prisni odnos s Hunckeom neslavno je zavrSio nakon §to su se u
ukradenom autu zaletjeli u telefonsku govornicu, §to je oSamucenog Ginsberga osvijestilo
kako se upustio u zatvoreni krug besmislenih ilegalnih aktivnosti, no bilo je prekasno. Policija
je na mjestu nesrece medu ostavljenim papirima pronasla njegovu adresu i pokrenut je
kazneni postupak. Kada je informacija o incidentu dospjela i do Sveucilista Columbia,
njegova ozloglasena reputacija, zapoceta povezanoséu s Carrovim ubojstvom Kammerera,
bila je zapecacena. No Harry Carman, dekan, ipak nije zelio dopustiti odlazak u zatvor jednog
od svojih najboljih studenata pa se obratio okruznom tuzitelju Franku Hoganu, lojalnom
biv§em studentu s Columbije, kako bi pripremio molbu da se Ginsberga proglasi emocionalno
nestabilnim i temeljem toga oslobodi sluzenja zatvorske kazne, uz uvjet psihoanaliticke

terapije na Psihijatrijskom institutu (Tytell 92-94).

Dosavsi na Institut nervozan i zabrinut tko ¢e mu U sobi biti cimer, pitajuci se kako ¢e
to biti nekoliko dana Zivjeti sa skupinom ljudi koji bi trebali biti ludi, Ginsberg je upoznao
Carla Solomona ¢ije je prvo pitanje odredilo njihovo buduce prijateljstvo i karakteristi¢nu
tenziju koja ¢e ga obiljeziti. Pitanje je glasilo tko je on od knjizevnih likova, a u Zelji da
iskusa Solomonovu osjetljivost Ginsberg je odgovorio da je on Princ Myshkin iz Idiota.

Solomon mu je na to odgovorio da je on Kirilov, suicidalni nihilist iz Demona. Sljede¢ih

8 "Every man lives by a set of rules to which he is the only exception."”
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nekoliko mjeseci sastajali su se redovito na odjelu Instituta i pisali imaginarna pisma piscima
kao Sto su T. S. Eliot, glasno ih ¢itaju¢i jedan drugome. Ginsberg je ¢itao Yeatsa i Melvillea i
Solomonu pri¢ao o Kerouacu i Burroughsu. Solomon je Ginsbergu govorio 0 francuskim
nadrealistima kao Sto su Michaux, Isou, Artaud i Genét. Bilo je to 1949. godine. Solomon,
koji je do tada ve¢ proSao marksisti¢ku fazu i svjedo¢io Artaudovim Citanjima u Parizu, u
New York se vratio u vrlo negativnom raspolozenju, nihilisticki nastrojen, razmisljaju¢i o
samoubojstvu i lobotomiji, ali i vrlo zainteresiran za nadrealizam i dadaizam. Na Institutu je
zavrSio zahvaljujuéi fascinaciji idejom zlocina bez motiva. Nakon §to je iz $kolske kantine
ukrao sendvi¢ koji je potom odnio policajcu, zavrSio je na psihijatrijskom promatranju.
Ginsberg je, pak, u to vrijeme jo$ ostavljao dojam potpuno konvencionalnog ¢ovjeka, uredne
frizure, s naoCalama na nosu. Dvojica novopecenih prijatelja nisu se slagala oko gotovo niti
jednog intelektualnog ili estetskog stajalista. Primjerice Ginsberg je Whitmana uvazavao kao
seksualnog revolucionara, dok je Solomon njegove politicke ideje smatrao utjecajnijima. No
slozili su se oko osporavanja zasluga vlastitih psihijatrijskih analiticara, tvrdeéi da osoblje
Instituta njihovo ponasanje koje je ekscentricno, ili jednostavno apsurdno, pogresno tumaci

iskljucivo kao ludilo.

Nakon osam mijeseci Ginsberg je izisao na slobodu i Solomona upoznao s ostalim
beatnicima, a predstavio ga je i Jayu Landesmanu, uredniku Neurotice, jednog od prvih
poslijeratnih ¢asopisa koji su predvidjeli seksualnu revoluciju. Landesman je objavljivao
radove obojice, a kasnije ¢e City Lights Press Solomonu objaviti i dvije knjige sazetih,
mracnih autobiografskih eseja, Mishaps Perhaps (1966.) i More Mishaps (1968.). Nazivan u
krugu prijatelja mahnitim svecem, Solomon je svojim prijateljima ispunjavao sva ocekivanja
(Tytell 96) bacanja krumpir salate na romanopisca Wallacea Markfielda, na njegovom
predavanju o Mallarméu. To je ¢in koji Ginsberg nije propustio marljivo zabiljeziti. Solomon
je bio primjer umjetnika koji utjelovljuje bijes, koji je uz to sposoban i brzo izvesti intuitivna
glupiranja svake vrste®®, sve s ciljem razotkrivanja pretenciozne u¢malosti svijeta. Kao i
Huncke, beatnicima je stoga predstavljao prototip izopéenog umjetnika i Kkulturnog
prognanika (Tytell 96).

8 Jos jedan primjer davanje je autograma predstavljajuéi se kao W. H. Auden na njegovoj izlozbi (Tytell 96).
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Solomonov utjecaj na beatnike kljuc¢an je, osim $to je posluzio kao glavni izvor
inspiracije za pjesmu "Urlik"®, i po tome 3to je kao urednik u izdavackoj kuci Ace Books®

pomogao pri objavljivanju klju¢nih knjiga Generacije beatnika (Lawlor 337).
3.2.2.3. Neal Cassady

Otrpjevsi tesko djetinjstvo, Neal Cassady nadao se postati pisac ucenjem od pisaca
koji ¢e neSto kasnije formirati Generaciju beatnika, ali inspiracija je potekla suprotnim
smjerom. Prepoznav§i njegovu silinu, nesputanost, otvorenost, iskrenost i slobodu
izrazavanja, Kerouac 1 Ginsberg tezili su pisanju nesputanom kao Sto su bila Cassadyjeva
pisma. On tako nije dobio priliku u potpunosti iskoristiti knjizevne sklonosti i postati poznat
pisac’, ve¢ je odigrao ulogu modela iz stvarnoga Zivota za mitske likove razvijene u
beatnickim djelima. Neki od takvih likova su Hart Kennedy u Go J. C. Holmesa, nezaboravni
Dean Moriarty iz Kerouacove Na cesti, ali i likovi iz kasnijih njegovih romana kao $to su
Cody Pomeray, koji se pojavljuje u Visions of Cody i Big Sur, te Milo u Pull My Daisy. Osim
Sto je Cassadyja spomenuo u posveti zbirke Howl and Other Poems, Ginsberg ga je u

193 (u

"Urliku" opisao stihovima "denverski kuronja i / Adonis Urlik za Karla Solomona™ 19).

Povezanost s Cassadyjem izrazio je Ginsberg, primjerice, i u pjesmama "The Green
Automobile”, i "Elegy for Neal Cassady".* Nagin kojim je opisan u knjizevnim djelima
beatnika ve¢ za zivota priskrbio je Cassadyju tako status "suvremenog narodnog junaka,

suvremene legende" (Stephenson, The Daybreak Boys 154).

Cassady je pisao razne autobiografske zapise, a objavljena su i njegova dopisivanja s

prijateljima, snimke i transkripti njegovih monologa.

% Interpretacijom "Urlika", a time neizbjezno ponovno i Solomonom, bavimo se u poglavlju 4.1.2. Jack Kerouac
i Allen Ginsberg: spontani bop pjesnici.

°1 Vlasnik je bio njegov ujak, A. A. Wynn (Lawlor 338).

% Jako je Ginsbergu bilo vrlo stalo da se Cassady razvije kao pisac (Hemmer 43).

% Preveo Vojo Sindolié.

% Detaljnija analiza dostupna je u Lawlor, 49-50.
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3.3. Autentican knjizevni izricaj

Bez obzira na mnostvo uzora, jasno je da je Generacija beatnika prije svega zaseban i
izvorni fenomen, nastao kao spontan odgovor na sasvim odredeno drustveno, kulturno i
duhovno raspolozenje u Americi sredinom 20. stolje¢a. Karakter njihove knjizevnosti rezultat
je udruzivanja nekoliko prije svega alternativno i disidentski®® nastrojenih umova, njihove
patnje i unutarnjih previranja. Nikada oni nisu bili, niti su tomu tezili, homogen pokret.
Vidljivo je to i po tome Sto nikada nisu objavili svoj manifest, niti su iskljucivo prigrlili neku
zajedni¢ku teoriju, doktrinu, ili uvjerenja. Umjesto toga, razvili su sasvim karakteristicnu
povezanost temeljenu na osobnim i umjetnickih interesima i medusobnoj simpatiji. Upravo iz
toga proizlazi autentiCan beatnicki Knjizevni izri¢aj, koji se moze is¢itati kroz cijeli niz
stavova 1 vrijednosti izraZenih iz perspektive razliCitih pisaca, na razne nadine povezanih s

pokretom.

Ono $to beatnike razlikuje od vecine americkih knjizevnih suvremenika njihova je
smjelost, iskrenost i ¢vrstoca uvjerenja. Svoju osobnu bol nisu nastojali prikriti, ali nisu je niti
htjeli svjesno pretociti u umjetnost nastalu ciljanim zanatskim tehnikama. Umjesto toga
nastojali su pronaéi spontan i iskren izri¢aj svojih najdubljih strahova i vizija. lako im je
knjizevnost sirova, gruba, opscena i ponekad naivna, neosporna je oslobadajuca, stihijska
Zivotnost u srZi njihova pisanja. Knjizevnost njihovih suvremenika u usporedbi s tim cinila se

izvjeStacenom (Stephenson, The Daybreak Boys 7-8, 11).

lako se pitanjima vlastite estetike sami beatnici u pocetku nisu ozbiljno bavili,
ponajvise Ginsberg se s godinama ipak i tim vaznim pitanjem zapoceo Studioznije baviti. U
pocetku uglavnom u okviru Sireg konteksta, isprepli¢uci ovo pitanje s drustvenim, politickim 1
metafizickim razmatranjima, a tijekom godina i sve ozbiljne i konkretnije, on je nastojao
uoblic¢iti 1 definirati kako svoju, tako i Siru poetiku Generacije beatnika (Petkovi¢ 194).
Rezultat tih nastojanja njegove su zbirke knjizevnih razgovora, sveucilisnih predavanja i eseja
Composed on the Tongue, Deliberate Prose i Allen Verbatim, sto nam uz eseje Kerouaca,
McClurea, Corsa i Snydera, ali i istrazivacke studije drugih autora omogucuje kvalitetno

polaziSte za osvrt na temeljne postavke beatnicke knjizevnosti.

% Pojam disidentski koristimo prvenstveno u smislu karakteristika disidentske umjetnicko-intelektualne
supkulture, kako ih je opisala Milena Dragi¢evi¢ Sesi¢: "Radikalno osporavanje drustvenih vrijednosti i odnosa
vlasti i mo¢i u drustvu (...). U stalnom sukobu s kulturnom politikom i politikom uopce. Trazenje za
moguénostima izvaninstitucionalnog kulturnog djelovanja" (18).
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3.3.1. Prema vlastitoj poetici: nova vizija i nova svijest

Poruka je: prosiriti podrugje svijesti.*® (Ginsberg, Kaddish and Other Poems
1958-1960, epigraf)

Spomenuli smo kako beatnici nikada nisu objavili dokument koji bi se mogao smatrati
manifestom, no njihova rana teorijska razmisljanja usredotocena su oko dva pojma koji ¢e,
ispreplicu¢i se i nadovezujuéi, pruziti okvir buduée estetike Beat generacije i, u sustini,
odigrati ulogu manifesta. Nova vizija, koja ¢e predvidjeti mnoga klju¢na nacela buduce
Generacije beatnika, obiljezit ¢e izrazito ranu fazu oblikovanja beatnicke poetike. Inicijalna
rasprava razvila se za vrijeme njihova studija na Sveucilistu Columbia pod snaznim utjecajem
Luciena Carra. Nova svijest”, nadovezujuéi se na novu viziju, vezana je pak za razdoblje
zivota knjizevnika Generacije beatnika u vrijeme kada su prestali biti usmjereni isklju¢ivo na
sveuCili$ni kampus i akademsko okruzenje. To je vrijeme u kojem su u njihove zivote usli
nesputani likovi kao $to su Huncke i Cassady. Ova dva pojma, dakle, u sustini obuhvacaju
prije svega rasprave koje su se od 1944. godine odvijale unutar najranijeg beatnickog Kruga.
Uz njihove duhovne potrage nesto kasnijeg razdoblja, ovi pojmovi mogu biti usporedivi i s
dva razdoblja knjizevnog djelovanja izvorne Generacije beatnika kako smo ih ranije
predstavili na tragu gledista Gregoryja Stephensona. Njihovo isCitavanje opsezan je zadatak,
no niposto I neizvediv s obzirom da su izvorne bearnicke rasprave tijekom godina
objavljivane u formi transkripata, a beatnici su ih nastojali razjasniti i u teorijskim esejima i

intervjuima.

Nova vizija razvila se pod klju¢nim utjecajem Luciena Carra Koji je 1944. godine bio
izrazito inspiriran Arthurom Rimbaudom i njegovim poetskim manifestom Lettre du Voyant.
Sam izraz posuden je iz okultnih izjava Williama Butlera Yeatsa iz A Vision te Rimbaudove
Une Saison en Enfer. Carr je na novoj viziji nastavio raditi ponajvise uz pomo¢ Burroughsa i
Ginsberga. Prema Rimbaudu, osim $to je potrebno biti apsolutno suvremen u izrazavanju sebe
ili drustva, poezija treba biti izravni proizvod iskustva i vizije. Izvornim obrascima prenosenja
pjesnickih osjecaja na $to neposredniji nacin mora se zamijeniti ovisnost o starim ustaljenim
strukturama. Pjesnik stoga istraZivanju vlastite svijesti mora biti potpuno posvecen, ¢ak i ako
ga to vodi prema samounistenju, $to je odlika koju je, primjerice, bezrezervno usvojio Jack

Kerouac. Na Rimbauda podsjecaju¢i izgledom 1 ponaSanjem, Carr je vjerovao u

% "The message is: Widen the area of consciousness."
%7 en. New Consciousness.
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implementaciju neke vrste pjesni¢kog i scenskog ludila kao sredstva koje ¢e protresti drustvo i
osloboditi ga svojih krutih norma ponasanja. Pjevaju¢i opscene pjesme u podzemnoj
zeljeznici on ¢e, primjerice, promatrace izazivati da se oslobode vlastite samodopadnosti, a
takve taktike kasnije ¢e sebi prilagoditi i Ginsberg u akcijama kao S§to su, primjerice,
izvodenje striptiza prilikom ¢itanja poezije (Gair 43, 47; Lardas 85). Klju¢nu pomo¢ prilikom
razvoja nove vizije Carr je imao upravo u Ginsbergu koji je ujedno dao i prve smjernice ka
njezinoj mogucoj definiciji: "Kako je umjetnost isklju¢ivo samoizrazajna aktivnost, moze se
zakljuciti da je onaj pravi izri¢aj, istinska umjetnost, iskljuc¢ivo nesputan izricaj" (citirano u
Miles, Allen Ginsberg: A Biography 45). Takve ideje o umjetnosti, naravno, nisu bile izvorne
I nastavljaju se na mnoge od utjecaja 0 kojima smo ranije govorili. Da je rije¢ prije svega o
nadogradnji na uzore vidljivo je, uostalom, ve¢ i iz naslova zbirke eseja Michaela McClurea:
Scratching the Beat Surface: Essays on New Vision From Blake to Kerouac. No rasprave o
novoj viziji ipak stidljivo nude osnovne, napola oblikovane, izraze izvornih knjizevnih nacéela
Generacije beatnika. To su spontanost i autenticnost kao sastavni dio umjetnickog

izrazavanja.

lako isprva izrazito naivna, nova vizija prometnula se s vremenom u sveobuhvatnu
filozofsku raspravu o umjetni¢kom zvanju bez ¢ijeg je razumijevanja otezano razumijevanje
beatnicke knjizevnosti U cjelini. Carr je smatrao da je novu viziju gotovo nemoguce definirati,
znao je tek ¢emu ona tezi: "Mozda je to bio termin koji smo sami sebi prodali. To je bio
pokusaj gledanja na svijet u novom svjetlu, pokusaj gledanja na svijet na nacin koji ¢e mu dati
neko znacenje. Pokus$aj pronalaska vrijednosti (...) koje ¢e biti razumne. Sve to trebalo je biti
uc¢injeno putem knjizevnosti™ (citirano u Miles, Allen Ginsberg: A Biography 47), no ona je
predstavljala ne samo pocetak knjizevnog, ve¢ i duhovnog razvoja beatnickog pokreta.
Njihove spoznaje o knjizevnosti i filozofiji*®® kroz rasprave o novoj viziji zapocele su se
uklapati u okvir novonastalin filozofskih stavova, oblikujuc¢i posredno njihovu estetiku i
senzibilitet. John Lardas novu viziju, gledajuci u njoj temeljnu platformu za sva beatnicka
uvjerenja i djelovanja, naziva jos i "beatnickom teologijom iskustva™ insinuirajuci kako je ona

za rane beatnike imala gotovo religiozno znacenje (5).

Ono $to je zapocelo kao spontana knjizevna i filozofska rasprava, preraslo je vrlo brzo
u nesto sveobuhvatnije. Izostrivsi vlastitu percepciju svijeta, beatnici su u okviru te percepcije

zapocCeli razvijati jedinstven nacin vlastitog izrazavanja. Um i tijelo postajali su sve vise

% Bile one posudene, ukradene, ili ponekad ¢ak otkrivene kroz iskustvo i kontekst svakodnevna Zivota.
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nadopuna jedno drugom u dijeljenju iskustva, a nova vizija dobila je na vaznosti

predstavljaju¢i njihova nastojanja za istovremenom obnovom sebe, knjizevnosti i svijeta

(Lardas 82, 85).

Do kraja desetljeca, Burroughs, Kerouac i Ginsberg sve su vise bili zainteresirani za
knjiZzevnost kao profesionalni poziv i trazili su nove kanale komunikacije s krugom ljudi izvan
njihove uske skupine prijatelja. Sve viSe prisutni na suvremenoj knjizevnoj sceni, nasavsi se u
poziciji stvarati vlastite uvjete, otvorila im se moguénost usmjeriti svoju koncentraciju jos
vise prema pitanjima vlastite poetike. Kroz ¢este medusobne susrete i pismenu komunikaciju
nastavili su dijeliti trenutne odgovore na one iste skupine pitanja koja su postavljali i ranije
istog desetlje¢a, no iako su na svijet gledali i dalje uglavnom kroz smisao vlastite umjetnosti,
sada su pozornost poceli posvecivati pretakanju vlastitih prosvjetljujucih iskustava natrag u
knjizevni rad. Umjetnost se tako sve vise spajala sa zivotom, a zivot se zatim opet spajao s
umjetnosc¢u i odgovori su postajali kompleksniji. Komunikativna dimenzija nove vizije tako je
postala predmet veceg interesa i sve Sire rasprave. Kerouacovo objasnjenje prirode svoje
vizionarske potrage Ginsbergu, prije nego $to je razvio svoju poznatu tehniku spontanog
skiciranja, dobar je primjer produbljivanja njihove rasprave i prosirivanja problematike nove
vizije: "Dok ne pronadem nacin kako unutarnji zivot otkriti umjetnickom metodom, nista o
meni ne moze biti jasno (...). Proslog ljeta (...), bio sam u potrazi za novom metodom uz
pomoc¢ koje bih oslobodio ono §to sam imao u sebi, a Lucien je s druge strane sobe pitao $to je
s novom vizijom? Cinjenica je da je imao viziju (...), mislim da je svatko posjeduje, no ono §to
je meni nedostajalo jest metoda™ (Kerouac, Selected Letters 98). Ginsberg, koji se ve¢ ranije
zalio Burroughsu o svojoj vlastitoj borbi za pronalaskom stila koji ¢e mu omoguciti uspjesnu

komunikaciju i iznoS$enje onoga §to ima za reci, s takvim razmisljanjima slozio se odmah.

Burroughs, sa svojim mentorskim stavom, suosjecao je s njima jer je i sam prolazio
borbu s vlastitim izriCajem, koja ga je odvela u eksperimentiranje s novim jezikom. Stoga je
ponudio rjesenje: kvazi-znanstveni nain otkrivanja putem eksperimentiranja.”® Na taj nacin
beatnici su pogurnuti u smjeru onoga $to ¢e vrlo brzo postati jedna od glavnih karakteristika

njihove knjizevnosti, a to je fizicka akcija koja stoji iza stilskih rjeSenja. Oni ¢e, potaknuti

% Burrougsova iscasena, kvazi-znanstvena metoda, jest faktualizam koji ¢e kasnije prerasti u njegovu vlastitu
vrstu misticizma: "Moji osobni eksperimenti i iskustva uvjerili su me da su telepatija i vidovitost &vrsto dokazive
¢injenice" (citirano u Lardas 127). Burroughs je kasnije odbacivao, primjerice, Ginsbergova misticna iskustva
smatravsi kako on nije znao nadiéi opipljive objekte stvarnosti i stoga nije mogao razumjeti njihovu povezanost i
fluidne interakcije. Za Burroughsa, Ginsbergova misti¢na iskustva predstavljala su odricanje od ovoga svijeta
kroz pasivan stav koji naglaSava ropski status: "Misticizam je samo rije¢. Ja se bavim cinjenicama na svim
razinama iskustva" (citirano u Lardas 127).
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raspravama o novoj viziji, otkriti nove nacine percepcije i izrazavanja i prilagoditi ih na neki
naéin sebi — u nacin izrazavanja kao sastavni dio percepcije. Pisanje im je tako postupno
postalo osnovni nacin propitkivanja, kao i potvrde vlastitog razumijevanja svijeta, ali i novi
oblik iskustva, fizicki ¢in jednakovrijedan primjerice seksualnom ¢inu, ili upotrebi narkotika.
Nova vizija, sve u svemu, dala je beatnicima pocetnu dozu dosljednosti njihovim
individualnim izri¢ajima i bila je prvi pravi kohezivni ¢imbenik njihova stvaralastva. U

kolektivnom ludilu beatnika®

, kroz nju se pocela ogledati sasvim jasna metodologija, pa je
Ginsberg ve¢ s pravom NOvVU Viziju mogao u svom nacrtu nazvati “strogo racionalnim
sustavom” (citirano u Schumacher 52). Ovaj zajednicki projekt nesumnjivo je utjecao na
verbalne i stilske oblike kojima su beatnici komunicirali u svojoj knjizevnosti (Lardas 88,

134-135).

S vremenom su beatnici strukturu svojih radova sve vise gradili i oko moguc¢nosti
mobiliziranja svijesti Citatelja. Razmisljajuci sve viSe u drustvenim i politi€¢kim okvirima, oni
su svoju knjizevnost zapoceli prozimati sasvim novim potencijalom — onim pretvorbe
prevladavajuce drustvene svijesti. Njihova knjizevnost zapocela je, na svjesnoj i nesvjesnoj
razini, odvajati Citatelje od sugestive stvarnosti kakvu je nudila dominantna Kkultura.
Uvazavajuc¢i novi trend, njihova raprava prometnula se tako u potragu za novom svijesti kao
prosirenju znacenja nove vizije, ali i kao prva naznaka stanovitog zaokreta ka duhovnosti.
Godine 1949., najvjescujuci ovaj preokret, Ginsberg je napisao: "Ako pojedinca nesvjesno
iscrpljuje svijet vremena i misli, a uz to ¢ita pjesmu ispunjen naznakama da se nalazi na putu
ka pustoj vjecnosti, mozebitno ¢e se vjecnost u nekim slu¢ajevima otvoriti, to jest, Citatelj e
iznenada otvoriti o¢i" (citirano u Lardas 167). Drugim rije¢ima, Ginsberg je shvatio da
Citatelji viSe nisu podlozni ograni¢enjima objektivnih ¢injenica i druStvenih objava, ve¢ mogu
biti upoznati s jasnom moguénos$c¢u slijediti alternativne nacine razumijevanja drustvenih
odnosa. Lardas u tome vidi kozmicku svijest, panoramsku svijest o prostoru i vremenu i
shvacanje isprepletene povezanosti svemira — beatnicku konac¢nu potvrdu kako pojam istine

ne moze biti definiran nekom stalnom formulom (167).

Nova svijest tako prije svega oznacava sam pocetak beatnicke duhovne potrage i
izuzetno ju je vazno iSCitati upravo u ovom kontekstu, za razumijevanje kojega se potrebno

.....

nakratko vratiti na njihove muze Hunckea, Cassadyja i Solomona, ali i jo$ jednom baciti

1% Koje je usko vezano za njihovo isticanje tema kriminaliteta, opscenosti i ludila, o ¢emu piSemo u poglavlju
3.3.2. Estetika i knjizevne tehnike.
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pogled na Oswalda Spenglera i njegovu Propast zapada. Herbert Huncke i Neal Cassady'®,

primjerice, mogu biti kljuéni za razumijevanje beatnicke duhovnosti ako se njihovu pojavu
promatra interpretirajuc¢i Propast zapada u okvirima Spenglerove terminologije. Unutar takve
interpretativne sheme, vidljivo je da ¢e se “jednom kada Zapadna civilizacija dostigne svoju
kona¢nu propast, pojaviti bezvremenska skupina ljudi koji su ostali izvan marSiranja prema
civilizaciji" (Lardas 118). Spengler je zapisao: "Seljastvo, bez povijesti i vjecito, bilo je narod
prije osvita kulture; ono u vrlo bitnim crtama ostaje pranarod i nadzivljava oblik nacije.
Naciju, kao i sve velike simbole kulture, duSevno posjeduje mali broj ljudi” (Spengler,
Propast zapada, svezak drugi 170). Te ljude oznadio je kao "pulanstvo fellaha"'%,
"primitivnu krv (...) koja obitava u kamenim masama praznih divovskih gradova" (Spengler,
Propast zapada, svezak drugi 98-99), kroz koje ¢e u konacnici izniknuti nove kulture. Za
beatnike, ti prezereni i odbaceni ljudi bez druStvene pripadnosti ili drustveno pozeljnih
osobina, predstavljali su suStinu Amerike. Svaki od beatnika trazio je ljude koji ¢e
simbolizirati seljatku krv zemlje'®, odbagene, kriminalce iz Harlema, i to ciljano kao one koji
su toliko psihicki i fizi¢ki potlaceni da vise ne slijede prevladavajuce obrasce izrazavanja ili
ponasanja. To su dakle ljudi koji su utjelovili izraz beat i njegovo viSeslojno znaéenje — beat u
znacenju od drustva porazenih i beat u znacenju blazenih koji slijede svoje prirodne nagone,
vlastiti beat. Beatnici su smatrali da upravo ti ljudi posjeduju originalnost i kreativnost koje
nedostaju drustvu. Fellahe, sveprisutne kako na rodenju, tako i na smrti kultura, Spengler je
opisao s dvosmisleno$¢u koja se odrazava u razli¢itim stavovima koje su beatnici izlagali
prema takvim osobama. Za Kerouaca i Ginsberga, primjerice, bitna kultura koju oni
predstavljaju istovremeno je bezvremenska i nova, Amerika prije Kolumba i nakon propasti
Zapada (Lardas 119). Oni za njih simboliziraju rastucu stvarnost "novog osjecaja Boga.
Straha od svijeta i ¢eznje za svijetom... Intuitivnu vezanost za zemlju. Mocne probudene
tvorevine i snom opijene duse. Nadosobno jedinstvo i obilje" (Spengler, Propast zapada,
svezak prvi 64). Za Burroughsa, pak, oni koji su na marginama predstavljaju ranjene
prezivjele iz kozmi¢kog rata, mudrije za to iskustvo, ali ipak ponizene. Konaéno, upucujuci na

fellasko stalno stanje ugnjetavanja, i Spengler je napisao: "Na kraju preostaje samo primitivna

19! Imajuéi i dalje na umu osnovne postavke beatnicke nove vizije temeljene na teologiji iskustva, ne smijemo

zaboraviti niti ironi¢nu ¢injenicu da su beatnici, traze¢i moguénosti uvida kako u pravu prirodu sebe, tako i u
kozmicke zakone koji reguliraju svemir, ¢esto oblikovali vlastita iskustva i prema postupcima i akcijama drugih.
(Lardas 118). Drugim rije¢ima, oni su iskustva i posudivali.

102.U en. prijevodu (Atkinson) fellaheen, ponegdje samo fellah. Nerkez Smailagi¢ ove izraze prevodi izrazima
fellaski narodi i pucanstvo fellaha, ostavljajuéi dva | u rijeci fellah.

1% en. Blood of the land.
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krv, ali liSena svojih jakih i budu¢no$¢u bogatih elemenata™ (Spengler, Propast zapada,

svezak drugi 98).

Spengler je pisao kako je jedna od karakteristika fellaha "duboka poboznost koja

ispunjava cijelu budnost'®

, (...) naivna vjera , (...) u bilo koje mitsko svojstvo zbiljskog"
(Spengler, Propast zapada, svezak drugi 297-298). Beatnicko romantiziranje Hunckea govori
nam u ovom kontekstu da su ga vidjeli kao utjelovljenje takve fellaske "druge religioznosti"
(Spengler, Propast zapada, svezak drugi 297). U Hunckeu su Ginsberg i Kerouac naslutili
upravo fellaski skriveni potencijal, §to je vjerojatno bio kljucan okida¢ za razmisljanje o novoj
svijesti. Shvacajuci da je revolucionarno obecanje utjelovljeno na pojedincima kao $to su
Huncke i Cassady, Ginsberg je 0 Hunckeu naglas razmisljao: "U svojoj anonimnosti pod
svetom ruznom kapuljaCom on je bio emotivno prijevozno sredstvo za stvarnu novu svijest
koja se kroz njega Sirila na druge, naviknute na povijesne nelogi¢nosti, a odatle i do ¢itavih
generacija nacije koja se obnavlja iz straha od apokalipticnog sudnjeg dana" (Citirano u
Lardas 120; Tonkinson 12). Izvor Hunckeove oStroumnosti bio je na ulici, a Zivot na ulici i
mudrost iz njega proizisla Ginsbergu je bila itekako usporediva s krvlju zemlje o kojoj je
govorio Spengler, a daleko od intelektualne napuhanosti kakvom je odisala primjerice skola
nove kritike. Ginsbergov opis Hunckea mozda ne obuhvaca onu pesimisti¢nu, nevjernicku
viziju Amerike, ali pripisuje mu transcendentalni znacaj patnje. Nova svijest utemeljena je
tako na licnostima koje su simbolizirale Zivuce svece, koji ¢e beatnicku knjiZzevnost, prosirivsi
poglede autora, usmijeriti prema duhovnoj emancipaciji. Novi smjer skupini ¢e dodatno
pribliziti izrazito produhovljene pisce kao §to je Gary Snyder i tako joj dodatno dati na

znacaju.

Postavsi duboko svjestan da izraz objedinjuje neke od temeljnih odrednica beatnicke
knjizevnosti, Ginsberga je sve vise intrigirala moguc¢nost teorijskog uobli¢avanja nove svijesti
u okvire ¢vrS¢e definicije, cemu je posvetio neka od svojih kljuénih predavanja.1°5 No mozda
i najkorisnija definicija nove svijesti, kao i temeljito objasnjenje njezinog znaCenja za

beatnicku knjizevnost i stvaranje njihove vlastite poetike, moze se procitati intervjuu Yvesa

104 U en. prijevodu (Atkinson 311) Waking consciousness. Nerkez Smailagié¢ na ovome mijestu stavlja izraz cijela
budnost iako je nasoj interpretaciji bliza engleska inacica prijevoda koja bi doslovno prevedena glasila: budenje
svijesti.

195 7a dublji uvid u seriju predavanja objedinjenih pod naslovom Gnostic Consciousness odrzanih na University
of California, Wisconsin State University i drugim sveucilistima, vidjeti Ginsberg, "Allen Verbatim", 3-35.

82



Le Pelleca'® s Ginsbergom, izvorno objavljenom u tematskom broju &asopisa Entretiens
1974. godine:

Kao $to se pokazalo, u Americi je bilo potrebno pro¢i kroz dugo razdoblje
promjene svijesti prije nego Sto su ljudi dosli u moguénost biti oslobodeni iz
hipnoti¢ke halucinacije u koju su bili zarobljeni. Bilo bi preuranjeno u tim
vremenima govoriti u politickom smislu pa smo, u stvari, definitivno bili
razmiSljali u okviru ne-politckih znaéenja, apoliti¢nih pojmova. Prvo je bilo
potrebno vratiti se na Osobu, od javnosti do osobe. Prije utvrdivanja nove
javnosti, morali ste saznati tko ste, tko je vasa osoba. Sto je znadilo traziti
razli¢ite modalitete svijesti, razliCite nacine seksualnosti, razli¢ite pristupe
osnovnom identitetu, kona¢no — ispitivanje prirode svijesti, na vrlo ozbiljnoj
razini, §to znaci ne samo kroz psihoanalizu i1 droge, ve¢ i meditaciju i iskustvo
asketskog zivota, izolaciju i usamljeni¢ko iskustvo, prakticiranje joge i
seksualno istrazivanje. I obnavljanje prirodnog jezika, u smislu govornih oblika
koji su stvarni, radije od konzervativnih knjiZzevnih oblika, te oporavak

tjelesnog pokreta i pjesme i plesa (...). (Ginsberg, Composed on the Tongue 76)

3.3.2. Estetika i knjizevne tehnike

U svojim knjizevnim djelima beatnici su dijelili osjecaj da je kriza Zapadne

07 &vrsto ukorijenjena u Siroko rasprostranjenoj kulturnoj zabludi vjere u

civilizacije
racionalnost 1 materijalizam, u analiticke sposobnosti uma, u uski dogmatizam logi¢kog
pozitivizma i scijentizma te u shvacanju sebe kao bica svijesti. Kako bi postigli otkupljenje i
revitalizaciju zivota vlastite kulture, ali i vlastitih pojedinacnih zivota, beatnici su ponudili
usmjeravanje ka tjelesnosti i nagonima te novu svijest i duhovnost. Knjizevnost beatnika tako,

posljedi¢no, biljezi silazak u mracne dubine ljudske psihe, gdje se odvija borba koja u

1% Ovaj intervju mogao bi posluziti vrlo prosvjetljujuée za one autore koji su beatnicki pokret okarakterizirali
prvenstveno kao drustvenopoliticki. Smatramo da su oni, naprotiv, prije svega bili knjizevna skupina, $to je cak
posebice vidljivo u samim pocecima. Njihov ozbiljniji zaokret prema politickom i1 druStvenom aktivizmu
dogodio se tek Sezdesetih godina 20. stoljeca.

97 Ova kriza je bila lako vidljiva kroz klanja i razaranja svjetskih ratova, raspad vrijednosti i ideala, te duhovnu
sterilnost suvremenoga svijeta.
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konacnici vodi ka susStinskoj obnovi, ravnoteZzi i transcendenciji. Upravo u tom srediSnjem
procesu bearmicke svijesti, silaznoj potrazi za identitetom i vizijom, beatom kao izrazom
blazenstva, mogu se vidjeti temeljne zajednicke osobine knjizevnosti Generacije beatnika, a

to su ujedno temelji za ono $§to mozemo nazvati beatnickom estetikom.

Kao najc¢esce zajedniCke osobine svakako se izdvajaju tretiranje tema kriminaliteta,

opscenosti i ludila*®

U beatnickim knjizevnim ostvarenjima. Kao utoCiste zabranjenih zelja 1
potisnutih nagona, ove teme istovremeno su desktruktivne i kreativne. Naime, razbijanje
granica i krSenje tabua u djelima Generacije beatnika ne mozemo gledati samo kao ¢in
pobune protiv racionalnosti 1 reda ve¢ naprotiv, one predstavljaju napore suocavanja s
destruktivnos¢u iznutra, kako bi je se pretvorilo u kreativhu energiju. Beatnici se tako
primjerice poigravaju s bezvremenskim i paradoksalnim afinitetom gresnika i sveca i, opet
kao 1 William Blake, oni ¢e pokusati utjecati na brak neba i pakla kako bi ponovo uspostavili
dijalektiku izmedu svjesnog i nadsvjesnog, te kako bi u konacnici evoluirali prema istinskoj
cjelovitosti.® Kriminalitet, opscenost i ludilo za beatnike su bili samo nuzne faze osobnog,
umjetnickog i duhovnog razvoja i u konac¢nici, zapravo su predstavljale nacin suprotstavljanja
organiziranom kriminalu, opscenosti i ludilu rata i drugim druStvenim oblicima ljudske
destruktivnosti. Njihovo zadiranje u zabranjene teme ipak niposto nije pokazatelj diletantskog
pristupa ili dekadencije, nego hrabro istrazivanje granica svijesti, §to je vidljivo i iz visoke

cijene koju su beatnici esto placali na sasvim osobnoj razini.**°

U okviru srediSnjih motiva transgresije 1 transfiguracije i pokretatkom snagom pisanja
proizaslom iz podrucja nesvjesnog, pojedinacni pisci Generacije beatnika zapoceli su razvijati
estetiku spontanog i nesputanog izrazavanja. Odbacivanjem tradicionalnih knjizevnih formi i
konvencija kao neprirodno ograni¢avaju¢ih i odbacivanjem afirmiranih ideja ukusa i
pristojnosti, beatnici su skovali nove oblike koji su imali kapacitete za protok velikih koli¢ina

imaginativne energije za kojima su posezali u dubinu ljudske psihe. Najpoznatije beatnicke

1% Qvim temama beatnici, zapravo, pokusavaju naglasiti svoje ideje o drutvenoj neurozi u Americi. Kerouac i
Ginsberg vlastite identitete vrlo rano su poceli definirati na temeljima "neurotickih manifestacija opcih
ideoloskih kontradikcija" (Belgrad 229) svoga vremena. Ginsberg ¢e kasnije objasniti da "samo ako se osoba
svojevoljno prepusti potpunom suzavanju osjetilnih iskustava i potpunom mehani¢kom poremecaju nacina
razmi§ljanja" (Ginsberg, Composed on the Tongue 70) mozZe hladnokrvno prevladati ideoloske proturje¢nosti
rata i kasnije hladnog rata, a upravo to je ono $to su ucinili sveucili$ni intelektualci, prihvativsi tako ono $to
Ginsberg naziva "ludilom, okrutno$¢u i, zapravo, kriminalitetom" (Ginsberg, Composed on the Tongue 70).
Beatnici su odbili prihvatiti ovakav mentalni poremecaj pa su kroz svoj diskurs razvili vlastiti, do kojeg su dosli
vjerojatno iskrenijim putem. Strategija otkrivanja druStvenih neuroza tako pomaZze objasniti "beatnicku estetiku
psihoze” (Belgrad 229), koja obiluje "halucinacijama, deluzijama, mani¢nim letom ideja, konfuzijom,
dezorijentacijom™ (Mailer, " The White Negro" 590).

199 Sto opet, neodoljivo podsje¢a na Spenglerovu cijelu budnost, u prijevodu Nerkeza Smailagiéa.

M0 Kao primjeri, isti¢u se Burroughsova ovisnost i Kerouacov alkoholizam.
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knjizevne tehnike kao S$to su Kerouacova spontana proza, Ginsbergove jedinica daha i
improvizirana poetika, Burroughsova tehnika rasijecanja''!, Corsov automaticizam™'?,
Ferlinghettijev glas cetvrtog lica jednine i zivotinjski jezik Michaela McClurea primjeri su
njihovih radikalnih pokuSaja artikulacije jezika tijela i dostizanja nesvjesnog uma kako bi
nove, goruce istine mogle biti izgovorene. Zajednicki nazivnik tih tehnika tako postaje njihov
zajednicki cilj zaobilazenja ili probijanja racionalne, logi¢ke inteligencije. To su ujedno i
tehnike ostvarenje kojih ¢esto nije bilo mogucée bez koriStenja raznih narkotika u svrhu
izazivanja vizija i njegovanja stanja zanosa i transa. Beatnicka estetika tako se prirodno
nastavlja na njihove sirove emocije, ogoljene ispovijesti i osobne vizije utjelovljene u
organskim, prirodenim improvizatorskim oblicima. Ona je ogledalo njihova nastojanja
pomicanja svake blokade svjesnog uma te kontaktiranja i komuniciraja latentnih moéi i

potencijala sustinskog bi¢a (Stephenson, The Daybreak Boys 8-10, 180).

1 en, Cut-up.
112 en Automaticism. Trenutak ubrzanja uma u stalno stanje ludila i genijalnosti (Corso, Gasoline 15).
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3.3.2.1. Osnove spontane proze: beatnicka intersubjektivnost i iskorak u dionizijsko

izgradnjom stila na temeljima stilskih izri¢aja bebop™® jazza

To je svojevrsno samoodredenje. Biti zapisnicar vlastite svijesti.’** (Sindolié,

. . .. . 115
Prorocanstva koja su se obistinila ™)

Bez imalo dvojbe, spontana kompozicija temelj je estetike Generacije beatnika.
Tehniku spontanog pisanja zapoceo je razvijati Kerouac 1951. godine, a kasnije ¢e osnovna
pravila tehnike sazeti prvo u popisu nazvanom "List of Essentials” u okviru eseja "Belief &

Technique for Modern Prose"**® nll7

, @ zatim 1953. i u eseju "Essentials of Spontaneous Prose
koji ¢e prvi put biti objavljen 1957. Doduse, ve¢ krajem cCetrdesetih godina Kerouac je
pokusavao pronaéi knjizevni oblik koji bi mogao uspjesno izraziti slozene asocijacije kakve
su ¢inile njegov subjektivni dozivljaj stvarnosti, no proces je u pocetku odugovlacila njegova
zelja biti prihvaéen u uglednoj knjizevnoj zajednici. To ga je nakratko prikovalo
konvencionalnijem modelu pisanja kakav je koristio u svom prvom objavljenom romanu, The
Town and the City (1950.). Tek faktualizam Williama Burroughsa, kakvim se koristio u svom
autobiografskom djelu Junkie, Kerouaca je ohrabrio na odmak od koristenja takvih "laznih
arhitektura™ (citirano u Charters, Kerouac 132-133) i uvjerilo ga u mo¢ vlastitog iskustva.
Prvo djelo koje je iz ovih spoznaja i nastojanja proizaSlo jest Na cesti, klju¢an roman
Generacije beatnika. Roman je to u kojem je Kerouac kao model za vrste misaonih tokova
koje je Zelio oponasati koristio i neka od pisama koje mu je Neal Cassady napisao u proljece
1947. godine, okarakteriziravsi ih ve¢ tada "kontinuiranim lancem nediscipliniranih misli* u
"spontanom ritmu” (citirano u Charters, Kerouac 79). Beatnici su se, o¢ito je, u potpunosti

oslonili na iskrenu razmjenu dojmova i asocijacija kao epistemoloSkog alata koji moze

definirati zajednicku stvarnost, $to je potencijalni temelj novog zdravog razuma. U travnju

3 Behop kao posebna grana jazza, posebno tenor saksofonist Charlie 'Bird' Parker, postat ¢e kljuéni za
Kerouacove ideje improvizacije i spontanosti kompozicije, ¢ime ¢emo se u ovom poglavlju baviti. Jazz tridesetih
godina 20. stoljeca obiljezen je swingom, oblikom koji je ucinio jazz najpopularnijom vrstom glazbe desetljeca.
Swing su izvodili relativno veliki bendovi na ¢elu kojih su bili proslavljeni glazbenici kao Sto je Duke Ellington.
Karakterizirali su ih Skrti aranzmani i strukture, ali i pojava prvih zvijezda soliranja kao Sto je primjerice rani
Kerouacov uzor Lester Young. Medutim, nova generacija glazbenika nakon II. svjetskog rata bila je frustrirana
nametnutim ograni¢enjima swingerskih aranzmana pa su trazili nove nacine sviranja. Rani bebop glazbenici
okupljali su se u klubovima Harlema kako bi izvodili novu glazbu za koju su karakteristi¢ni mali bendovi i
njihove improvizacije koriste¢i za to vrijeme neobi¢ne kombinacije akorda i harmonijske aranzmane uz pomo¢
kompleksnih ritmic¢kih obrazaca koji su bili daleko od plesno nastrojenog ritmic¢nog izricaja swinga. NajvaZznije
od svega, bebop je stvorio kreativno okruzenje u kojem je improvizacija bila norma koje su se morali drzati ne
samo solisti, ve¢ i cijeli bendovi (Gair 16-17).

114 nSelf-selecting. Being a stenographer of your own mind." Preveo Vojo Sindolié.

115 1zdanje nema numerirane stranice.

116 Cjeloviti esej "The Essentials of Spontaneous Prose” u nagem prijevodu dostupan je u Prilogu 1.

17 Cjeloviti esej "Belief & Technique for Modern Prose" u nasem prijevodu dostupan je u Prilogu 2.
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1951. godine, pod utjecajem amfetaminskih tableta benzedrine, Kerouac je u pisaéi stroj
umetnuo kontinuiranu rolu papira i tijekom sljedeca tri tjedna svitak od 36,5 metara u jednom
komadu ispunio je tekstom. Tako je spontano pisanje kakvom je tezio pretvorio u praksu koja
je naposljetku odredila ne samo jezik, ve¢ i osnovnu strukturu kona¢ne verzije romana
(Belgrad 204, 209).

Revidirajuci u listopadu 1951. svitak s nacrtom romana Na cesti, Kerouac je nastavio
razradivati svoje ideje, §to ga je odvelo korak dalje prema tehnici skiciranja, uz pomo¢ koje je
mogao povecati koli¢inu informacija kojom je mogao baratati bez narusavanja spontanog
tijeka naracije: "Predmet je postavljen pred um; ili u stvarnosti, kao u skiciranju (krajolik ili
Salica ili staro lice u pozadini) ili je postavljen u sjecanju pri ¢emu postaje skiciranje iz
sjeCanja na odredenu sliku-predmet” (Kerouac, "Essentials of Spontaneous Prose" 69).
Usredotoc¢ivsi se u tekstu na vizualne slike iz sjecanja, pronasao je Kerouac nacin
odugovlacenja tekucéeg tijeka asocijacija kako bi dobio moguénost na vrijeme se vratiti
drugom, odvojenom tijeku. To mu je omoguéilo prikazati djeli¢e svijesti u odnosu na cijelu
svijest metodom koja, zato $to je bila spontana, "moze ocuvati 100% iskrenosti" (citirano u
Charters, Kerouac 147). Kombinaciju dvaju osnovnih spontanih tehnika (struju svijesti i

skiciranje) koritit ¢e Kerouac u svim svojim djelima.

No tehniku skiciranja, kao i ostala razmisljanja o nuznosti i pravilima spontane proze,
opisao je Kerouac tek nakon objave treceg romana, The Subterraneans (Podzemnici, 1958.),
prije svega s ciljem pojasnjenja njegove kompozicije. Kerouac je kao odgovor na aktualna
pitanja napisao "Essentials of Spontaneous Prose”, esej Cija se vaznost ogleda u ¢injenici da je
to prvi njegov iskaz o vlastitoj estetskoj poziciji (Bartlett 119). Kako bi obrazlozio svoju
metodu spontanog pisanja, Kerouac parafrazira Williama Carlosa Williamsa pisu¢i: "Vrijeme
1 kako ga zabiljeziti" (Kerouac, "Essentials of Spontaneous Prose" 69), objasnjavajuci dalje
kako je klju¢no izbjeci potragu za rijeima i stvaranje impozantnih struktura. Umjesto toga
potrebno je prepustiti da se one javljaju spontano, u naletima, kako bi se ostalo u tijeku s
mislima: "Bez selektivnosti izrazavanja, ve¢ slijediti slobodna odstupanja (asocijacije) uma ka
beskona¢nim udari-na-stvar morima misli, plivaju¢i u moru engleskog jezika bez ikakve stege
osim ritmova retorickog izdisaja (...). Pusi toliko duboko koliko Zeli§ — pisi jednako duboko
(...)" (Kerouac, "Essentials of Spontaneous Prose™ 69). Drugim rije¢ima, jezik spontanog
pisanja te¢i ¢e bez bilo kakvih misaonih provjera knjiZzevnikova svjesna uma. Konacno,
tijekom ¢ina kompozicije, stanje uma pisca u stanju je polu-transa. To bi moglo dopustiti

nesvjesnom “priznati u vlastitoj nesputanoj zanimljivoj nuznosti i tako suvremenom jeziku sto
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¢e svjesna umjetnost cenzurirati, i pisati uzbudeno, brzo, s piSu¢im-ili-tipkackim gréevima, u
skladu (kao od sredista prema periferiji) sa zakonima orgazma, Reichovom zamagljenom

svijes¢u" (Kerouac, "Essentials of Spontaneous Prose™ 70-71).

Najbolje je pisanje, tvrdi nadalje Kerouac, ispovjedno: "Bolno osobno iscijedeno
baceno iz kolijevke toplog zastitnickog uma" (Kerouac, "Essentials of Spontaneous Prose™
70). | zaista, potpuno u skladu sa svojom namjerom prenoSenja protoka subjektivne stvarnosti,
beatnicko spontano pisanje sadrzi izrazenu osobnu, ispovjednu notu. Ne zazivaju pritom
beatnicka djela ono $to je Michel Foucault nazvao ritualima ispovijesti koji pretpostavljaju
"autoritet koji zahtijeva priznanje, propisuje ga i cijeni, i intervenira kako bi sudio, kaznio,
oprostio, utjesio i pomirio " (citirano u Belgrad 205-206). Kao tvrdnje subjektivne stvarnosti
oni nemaju namjeru prizivati nikakav autoritet koji ¢e suditi, ve¢ intersubjektivni trenutak
prisnosti. Jedinstvena struktura beatnickih ispovijesti proizlazi pak iz njihove osobite uloge
alata drustvenog razotkrivanja. Drustvena dimenzija njihove knjizevnosti povlaci za sobom
povezivanje osobnog iskustva s ve¢im druStvenim i povijesnim kontekstom i struktura
njihovih radova se, time uvjetovano, sastoji od otvaranja i povratka: otvaranja iz 0sobnog
trenutka pisanja, prema subjektivnim asocijacijama pro$losti i drustva, te zatim ponovnog
vracanja u prostor sadasnjosti. Na ovaj nac¢in omogucena je funkcionalnost dugackih stihova i
anafora, kakve nalazimo primjerice u Ginsbergovim "Urliku™ i "Kaddishu", a takoder u tom
postupku ogleda se i sustina Kerouacovih skiciranja (Belgrad 206). No Kerouac nije stao
samo na tome, ve¢ je u nastojanjima $to potpunijeg biljezenja intersubjektivne Stvarnosti
prosirio opseg tehnike spontanog skiciranja kako bi osim vizualnih sjecanja obuhvatio 1
pojedinosti govornog dijaloga. | dalje na tragu Williama Carlosa Williamsa on je tako u eseju
"Essentials of Spontaneous Prose" pisao i o vaznosti "zvukova koje ¢ujemo" (Kerouac,
"Essentials of Spontaneous Prose” 70). Kako bi ovo ostvario u praksi posje¢ivao je zabave
samo kako bi mogao sjediti u kutu u tiSini, sluSajuci §to viSe razgovora i, u pocetku, biljezeci
ih isklju¢ivo u svom sje¢anju. Njegova nastojanja biljezenja govornih uzoraka odredenih
pojedinaca i druStvenih skupina ocituju se izrazito u radovima na kojima je radio od jeseni
1952. godine, od kojih je medu prvima bio roman Podzemnici. Zasto je pak biljezenje
intersubjektivnosti Kerouacu toliki imperativ u gradnji spontane proze moze se objasniti i
¢injenicom da dijalog nema samo ulogu sredstva gradnje zapleta, ve¢ je ovdje rije¢ o jednom
od vaznijih uporista na kojima pociva beatnicko pisanje. Sredi$nji dio Podzemnika upravo je
dio u kojem Mardou prica pric¢u o svojem Zzivotu. Ipak, upravo roman Podzemnici razotkriva i

op¢i problem knjizevne intersubjektivnosti, koji je doduse vidljiv i ranije, u Na cesti.
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Romaneskni oblici, naime, prikrivaju na neki na¢in dinamiku snage kada implicitno govore u
ime drugih. Glas autora u tekstu neizbjezno stvara "razgovor" koji je pretezno jednostran. Taj
problem nije pak prisutan u istinski razgovornim umjetnickim oblicima kao Sto je
improvizacijski ples ili bebop jazz. Kerouac je bio svjestan ovog problema pa se s tim vrlo
izravno uhvatio uko$tac ve¢ u romanu Visions of Cody (1972.). Prevladavanje dijaloga
naustrb radnje u Kerouacovim romanima vjerojatno je doseglo vrhunac upravo u ovom djelu,
za koje je karakteristicno suprotstavljanje Kerouacovih dijaloga stvarnim transkriptima
zabiljezenim na snimkama, dopusStajuci tako Ccitatelju usporedbu Kerouacovih sjecanja i
stvarnih snimaka. Stovise, te dijaloge sudionici Gesto i zapo&inju Citajuéi transkripte svojih
ranijih razgovora kako bi se uspjesnije nadovezali na ranije misli. Na ovaj nacin "roman", ako
ga se jo$ tako moze nazvati, postaje "palimpsest dijaloga, komad pisanog materijala na kojem

je izvorno pisanje izbrisano kako bi se napravilo mjesta za kasnija pisanja, ali ¢iji tragovi

ostaju” (Belgrad 209-210).

Deset godina nakon pojave izvornog eseja, Kerouac je svoje ideje dodatno prosirio i
pojasnio u intervjuu objavljenom u c¢asopisu Paris Review. Intervju je znacajan, izmedu
ostalog, i zato §to je posebnu pozornost posvetio usporedbi spontane proze s jazz glazbom, §to
je veza koja, iako nagovijestena, u izvornom eseju nije bila dovoljno naglasena. Vec¢ u
prethodnom eseju desetak godina ranije, govorec¢i o potrebi udaljavanja od "odabira izric¢aja"
(Kerouac, "Essentials of Spontaneous Prose” 69) i tradicionalnih nac¢ina strukturiranja teksta,
kao i "pisanja bez svijesti" (Kerouac, "Essentials of Spontaneous Prose™ 70), Kerouac je svoju
knjizevnost ciljano stavio, govore¢i u okvirima nieanske dihotomije, u sferu dionizijskog.'®
Usporedivsi pak u ovom intervjuu ritam pisanja s izri¢ajem soliranja jazz glazbenika, postaje
jasno kako jazz za Kerouaca predstavlja glazbeni oblik koji je vise dionizijski od svih drugih
oblika: "Tenor uvlaci dah i puSe izraz na svom saksofonu, dok ne ostane bez daha, a kada se
to dogodi, njegova reCenica, njegov iskaz je ostvaren (...). To je dakle nacin na koji odvajam
vlastite recenice, poput misaonog razdvajanja daha" (Kerouac, "The Paris Review Interview"
83). U tome se medutim, paradoksalno, ogleda i stanovita Kerouacova konzervativnost
pogleda. Ovakav glazbeni izriaj sigurno ne moze biti viSe dionizijski od primitivnih

plemenskih napjeva ili primjerice, acid rocka koji se pojavio sredinom Sezdesetih.

Glazba 1 pisanje su, naravno, dva potpuno razliita nacina izrazavanja, a ipak je

Kerouac ustrajao u tvrdnji o sli¢nosti senzibiliteta jazz glazbenika i dionizijskog pisca. Jos$

18 Dionizijska umjetnost je "ne-plasti¢na umjetnost glazbe" (citirano u Bartlett 121).
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Warren Tallman pisao je da se "jazz (u)njiSe u trenutak i s trenutkom™ (218), $to znaci da i u
jazz glazbi oblik glazbenom komadu daje skupina glazbenika, stvaraju¢i nepromjenjivu
pozadinu, ali zatim iz obrasca u neku vrstu ludila iskace solist. To se deSava na nacin slican
onome kakav je Kerouac prikazao u sljede¢em odlomku romana Na cesti:

Iskocili smo u toplu ludu no¢ i ¢uli mahnitog tenor-saksofonista kako puse iz
sve snage, "II-JE! 1I-JE! 1I-JE! i pljeskanje ruku u ritmu i gomilu koja urla:
"Hajde, hajde!" Dean je veé trcao preko ulice s palcem u zraku i urlao:
"Raspali, stari, raspali!" (...) Ludacka buka glazbe i tenorist je prokuzio stvar i
svi su to znali. Dean se hvatao za glavu u guzvi, a gomila je bila posve luda.
Svi su vriste¢i pomahnitalih o¢iju hrabrili tenorista da izdrzi, a on se podizao iz
cucnja uvis i opet se spustao sa svojim instrumentom, izvijajuéi Ciste krikove

nad opéim mahnitanjem.*® (Kerouac, Na cesti 195-196)

Nema dvojbe, tenor saksofonist je prokuzio stvar Deana Moriartyja poslavsi njega,
sebe i publiku u dionizijsku mahnitost. Cini se kako Kerouac $alje poruku da romanopisac,
upravo kao i jazz glazbenik, mozda mora raditi unutar utvrdenih obrazaca, u tom smislu
fizicko ograniCenje je sama knjiga, no ipak pisac spontane proze ima mogucnost unutar
ovakve strukture raditi slobodno, puhaju¢i u svoj saksofon utjelovljen u obliku pera duboko i
iskreno, kao Charlie Parker, neograni¢en mehanikom apolonijskog savrsenstva ve¢ osloboden
prepustiti se zanosu plesa (Bartlett 120-121). Iskreni bijes jazz improvizacija pritom je
potaknuo i potragu za najdubljim i najosnovnijim razinama ljudskog izricaja'?® (Lardas 156).
Znaju¢i kako je zanos sredis$nji ¢imbenik dionizijske vizije, vezu beatnicke Knjizevnosti i
jazza kao dokaza dionizijske tendencije mozemo potvrditi i reCenicom pjesnika Williama
Eversona o dionizijskom umjetniku koji "jednostavno prikazuje protok nesvjesnog zivota u

cijeloj ljudskoj dusi, umu i duhu" (181).

Naostrene melodije, asimetric¢ni stil i ritmi¢ka slozenost bebop jazza beatnicima su
predstavljali pravo otkrice. Medutim, oni su tu vrstu izriCaja istrazivali i dalje, izvan

postojecih okvira, kako bi dosli do pjesnickih i ontoloskih uvida. Takav pristup omogucio im

19 prevela Nada Soljan.

20U beatnickom poistovjeéivanju s rasno podredenima, crnalkim jazz glazbenicima, ogleda se i njihova
tjeskoba zbog vlastitog polozaja u drustvu, ali i svjesna Zelja ostati izvan kruga priznatih knjizevnika. Kao bijelci
koji se prihvac¢anjem jazza svojevoljno stavljaju u polozaj crnackih umjetnika, stavili su beatnici jo§ jednom u
pitanje i autenti¢nost bijele srednje klase (Belgrad 157).
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je vlastite spoznaje iskoristiti i primijeniti na vlastitu knjizevnost. Otkrili su estetiku
utjelovljenja fizioloskih zakona seksualnog izrazavanja, pa su na vlastita poeticka nastojanja
sada mogli gledati u okviru pojmova organskog izri¢aja koji ¢e postati orgazmicki val
kreativnosti s piscem kao kanalom provodenja univerzalnih sila. Beatnici su na taj nacin

pronasli jezik potencijalno pristupacan svim osjetilima.

Ginsberg i Kerouac posebno su se divili bebop jazz glazbenicima zbog njihove
upotrebe posebnih tehnika disanja tijekom skladanja. Gledaju¢i kako bebop ritmovi pripisuju
ontoloski primat nesvjesnom, instiktivnom ¢inu improvizacije, zapoceli su razvijati i vlastite
tehnike disanja (Belgrad 156-157). Naglaskom na disanje beatnicima se otvorila moguénost
pronac¢i izvorno mjesto subjektivnosti, ne nuzno u rije¢ima koje iskustvo opisuju, ve¢ u
samom fizioloskom procesu koji je rije¢i omogucéio:

Zaista najbolju poeziju koju sam napisao, kao $to su "Urlik" ili "Kaddish", bio
sam u mogucnosti zapjevati, i koristiti moje cijelo tijelo (...). Tako da s te tocke
gledista poezija postaje (...) fizioloska stvar. Nesto gdje zapravo koristis svoje
tijelo, koristi§ svoj dah, koristi§ svoj puni dah. (...) poezija u koju se zaista
uzivi§ moze postati izricaj cijeloga tijela, "jedno tijelo, jedan um". (Ginsberg,

Composed on the Tongue 106)

Takve mogucnosti beatnici su naslutili ve¢ u razmisljanjima Charlesa Olsona, pa je
vaznost tehnike disanja u beatnickoj knjizevnosti koja je cijelo vrijeme ionako na tragu
njegove poezije projekcije, utjecajem jazza zapravo samo dodatno naglasena. To¢nost ove
tvrdnje potvrduju nam 1 transkripti kasnijih Ginsbergovih predavanja:

Mislim kako stih Charlesa Olsona dopusta odredenu koli¢inu improvizacije, ali
disanje je ono s ¢ime morate zapoceti — aranzman stranica govori vam na kojim
mjestima mozete disati. Ili vam daje paradigmu — nacin na koji se pjesma
rasprostire po stranici ¢ini paradigmu za ritam disanja. (Ginsberg, Allen

Verbatim 161)

Ne propusta Ginsberg pritom ipak naglasiti 1 kako mu se ¢ini da je viSe od Olsona, o

tehnici disanja ipak naucio od Kerouaca (161).
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3.3.2.2. Tjelesnost i seksualnost: najava beatnicke pripadnosti ranom postmodernizmu

Dok spontana proza donekle jos i dopusta revidiranje teksta, pravilo od kojega
beatnici nisu odstupali ni po koju cijenu vjerujuéi da se samo kroz takvo pisanje moze postiéi
odnos sa Citateljima, odnosi se na pisanje posredstvom tijela (Mortenson 104). Tjelesnost i
seksualnost sastavni su dijelovi temeljne strukture beatnicke knjizevnosti. Za Kerouaca i
Ginsberga u ulozi glavnih teoreticara medu knjiZevnicima Generacije beatnika, ve¢ nova
vizija knjizevnosti bila je utemeljena na pojacanoj svijesti o tijelu i tjelesnosti, §to je svijest
koja ¢e im s vremenom omogucéiti oduprijeti se i prevladati drustveno uvjetovane norme. Stil
svakog od ovih pisaca obiljeZzen je posebnom pozorno$¢u na fizicka osjetila. Fluidnost
spontane proze kakvu je osmislio Kerouac, bio je primjerice izravan pokuSaj povratka na
poetiku temeljenu na fizickim osjetilima. Sve to vrlo dobro odrazava njihovo osnovno
nastojanje, omoguciti tjelesnosti preuzeti klju¢nu ulogu organizacije i shvacanja prozivljenih
iskustava (Lardas 154). U ovoj je "Pjesmi", primjerice, Ginsberg jasno izjasnio zelju da se

priznanje ljudskog iskustva ponovno omogucéi u obliku utjelovljenog iskustva:
da, da,
to je ono
Sto sam Zelio,
Sto sam uvijek zelio,
Sto sam uvijek zelio,
vratiti se
tijelu
gdje sam roden.™?! ("Song" 120)

Povezanost izmedu ljudskog podrijetla i tijela naglaSava Zelju da tijelo dobije
mogucénost organizirati se i dati znacenje njihovom iskustvu, da se potice nesvjesno kako bi se
jos jednom dobilo priliku sudjelovati u prirodnim ritmovima svemira. Podru¢je nesvjesnog
Kerouacu i Ginsbergu postalo je izvor autenti¢nosti, protok energije koja ve¢ postoji u umu,
netaknuta. Na tom je tragu Ginsberg kada pise, primjerice, kako pisanje mora odgovarati

ljudskom svemiru, ako mu je cilj imati bilo kakav smisao:

121 yes, yes, / that's what / | wanted, / | always wanted, / to return / to the body / where | was born."

92



122

Ako je glas u potunosti odvojen od tijela, to znaci da ¢e ritam biti uniSten™*, t0

zna¢i da ¢e afekt biti uniSten, to znaci da u tome vise zapravo ne postoji
nikakav ljudski sadrzaj. To vjerojatno znaci da ne postoji bas nikakvo
znacenje, Cak, konacno — PO zmacenju, niSta S$to bi moglo biti ponovno
povezano s fizickim svemirom, ili ljudskim svemirom. (Ginsberg, Allen

Verbatim 28)

Kako bi pronasli znacenje, Kerouac i Ginsberg pokusali su zgusnuti vlastito knjizevno
stvaralastvo 1 iskustvo, jezik i1 biologiju, u jedan proto¢ni oblik izraZzavanja. Obojica su se
stoga koristili teorijama orgazma Wilhelma Reicha'® kako bi pronasli jezik temeljen na
fizickom iskustvu, a ne samo spoznajama uma, i tako su dosli do toga da verbalnu
improvizaciju smatraju, kao i seks, spontanim, instiktivnim ¢inom koji tijelo oslobada
drustvenih inhibicija. U Reichovoj teoriji pronasli su nacin definiranja tijela i nesvjesnog u
istim pojmovima. Spontana proza tako je prije svega bila disciplinirana, tjelesna aktivnost
usmjerena kako bi ponavljala prirodni tijek kozmicke energije onako kako ona pulsira kroz
pojedinca i postala je oblik tjelesne ispovijedi. Logi¢an je to nastavak Kerouacovih pogleda
na estetiku spontanosti kao na nacin dozivljaja univerzalne istine, onoga S$to je nazivao

"nesmetanim tokom pred-knjizevnoga uma" (citirano u Lardas 156).

Knjizevni teoreticar Erik Mortenson smatra da odgovori na neka vrlo vazna pitanja,
primjerice kako to¢no izgleda utjelovljeno iskustvo kojemu beatnici toliko teze i na koji su ga
nacin oni zapravo koristili kako bi teoretizirali novo ljudsko iskustvo, donose zanimljiv pogled
na diskurs koji okruzuje trenutak orgazma. Znakovito je da, dok se s jedne strane beatnici
oslanjaju na modernisti¢ke pojmove tijela kao pokazatelja autenti¢nosti'?*, oni takoder koriste
tijelo i kao podrué¢je eksperimentiranja, najavljujuci tako i pojavu postmodernizma. Prikaz
iskustva orgazma u beatnickoj knjizevnosti oslanja se naime na modernisticku zaokupljenost
tijela kao prirodnog kanala iskustva i komunikacije, ali oni istovremeno nastoje nadici tijelo u

potrazi za novim iskustvima. Ovdje se tijelo uz pomo¢ orgazma otvara ka retorici difuzije,

122 Ginsberg, zapravo, koristi nepristojniju rije¢: fucked.

123 prema Johnu Tytellu, Reichovu The Cancer Biopathy Ginsbergu i Kerouacu predstavio je William Burroughs
(39). Kerouach Reichovu teoriju orgazma priziva ve¢ u raspravi o mentalnom stanju u eseju "Essentials of
Spontaneous Prose", gdje povlaci analogiju izmedu "pisanja bez svjesnosti”" i Reichova "zamagljivanja svijesti"
(70-71).

124 Vra¢amo se ovdje na Reicha, kojemu je jasno da autenti¢nost obitava upravo u tijelu — no trik je znati kako
posti¢i vrstu orgazma koja ¢e se probiti kroz neurozu i vratiti zdravo, funkcionalno, prirodno stanje pojedinca
(Mortenson 96-97).
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ono je podvrgnuto mnostvu sila, osjecaja i strasti koje reorganiziraju subjektivnost (84). Zbog
toga istrazivanje nacina prikaza orgazma u nekim od beatnickih djela moze pomoci razumjeti
njihovu upotrebu tijela kao mjesta integriteta i eksperimentiranja, naznaciti mjesto beatnicke
knjizevnosti u razdoblju ranoga postmodernizma, a usput odgovoriti i na ranije postavljena

pitanja.

Prije svega, ve¢ u Podzemnicima Kerouac ciljano citira Reichov The Function of the
Orgasm, sazimajuc¢i zatim tekst u jo§ jednu potvrdu kako iza beatnickih razmisljanja o
orgazmu stoji upravo Reich: "(...) orgazam — njegovi refleksi — ne mozes§ biti zdrav bez

normalne seksualne ljubavi i orgazma" (72).

Beatnicki prikazi orgazma vracaju tijelo u neizvjestacen svijet i istovremeno ga koriste
u svrhu transcendencije. Ovakav spoj modernistickog i postmodernistickog odnosa prema
tjelesnom ocituje se, primjerice, ve¢ u naslovnici knjige poezije Gregoryja Corsa Long Live
Man (1959.). Na prvi pogled, fotografija na koricama knjige'® izgleda kao prikaz zvjezdanog
neba — zbirka zvijezda, plinova i planeta koja neodoljivo nalikuje Sun¢evom sustavu. Prema
samom Corsu, pak, omot knjige je "iako se €ini da prikazuje maglicu ili galaksiju, uvecan
prikaz pjesnikova vlastitog sjemena™ (citirano u Stephenson, Exiled Angel 44). Bez obzira na
¢injenice, stapanje sjemena i nebeskog svoda vrlo dobro prikazuje Corsovo nastojanje da
trenutak orgazma podigne na razinu kozmi¢kog znacenja. Prva pjesma zbirke, Covjek, slavi
esenciju tijela i njegovu beskrajnu sposobnost rasta i prilagodbe: "Zrak mu gorivo, volja mu
motor, noge mu kotaci, / O¢i drze pravac, usi na oprezu; / Nije mogao letjeti, ali sada
moze'?° ("Man" 9). Tijelo je ono §to covjeka Cini temeljem svemira. Kroz noge, oc¢i i usi
covjecanstvo plovi svijetom, a ipak, ono je takoder u mogucnosti 1 nadi¢i tijelo, Zeljeti svijet u
kojem ¢e moci posti¢i ono $to priroda ne dopusta — letjeti. Tijelo je vrsta ostavstine,
stolje¢ima u izgradnji, koja Covjeanstvo povezuje s vecim svemirom, kakav predstavlja
spomenuta naslovna fotografija zbirke. Takoder, Corso piSe: "Penis je Carobni S$tapic, /

. . . w127
Maternica veca od Proljeca"

("Man" 9). Penis je Caroban, a maternica divna u dva
medusobno povezana smisla. Naslijedeni od predaka, ovi reproduktivni organi ovdje su kako
bi oznacili nepoznatu proSlost koja mora biti prihvadena, ali oni su ujedno i ono S§to
Covjecanstvu omogucuje da samo sebe pokrece prema naprijed, u duhovnom smislu dostizuéi

sve viSe razine. Corso vidi "smrt jednostavno (kao) higijenu duse" koja se stalno "gradi,

125 preslika naslovnice nalazi se u Prilogu 3.

126 »Ajir his fuel, will his engine, legs his wheels, / Eyes the steer, ears the alert; / He could not fly, but now he
does.”

127 *The penis is a magic wand, / The womb greater than Spring."
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razgraduje, obnavlja”128 ("Man" 9). Trenutak orgazma stoji na tom vrhuncu izmedu tijela i
duse, proslosti i buducnosti. Kao sustinski ¢in u stvaranju ¢ovjeCanstva, taj trenutak obuhvaca
svako pojedinacno tijelo u cjelokupnoj povijesti. Istovremeno, orgazam se presutno odnosi i
na Carobni Stapi¢ koji ¢ini da se vrsta kre¢e prema naprijed u neprestanom procesu gradnje,
razgradnje i obnove koji ne poznaje teleoloski kraj. Orgazam za beatnike poput Corsa postaje
najbitniji ¢in koji muskarac kao pripadnik ljudske vrste moze izvrsiti, ¢in koji je

transcendentalan u svojoj sustini (Mortenson 90-92).

Tijelo kao spolni objekt kakvo nam u svojim djelima predstavlja Allen Ginsberg,
medutim, otvara prostor za jo$ Siru raspravu. Njegova pjesma "Kral Majales” dolazi
uokvirena dvjema slikama koje prikazuju golog Ginsberga opusteno smjeStenog unutar
manjih okvira, nacrtanih u obliku penisa u erekciji. Autor slika Ginsbergov je prijatelj Robert
LaVigne.® Pjesma je, prema Ginsbergovu biografu Schumacheru, nastala povodom
Ginsbergova protjerivanja iz bivie Cehoslovacke, zbog onoga §to su komunisti¢ki duznosnici

smatrali negativnim utjecajem na omladinu*®

(443). Ginsberg je, graficki smjestivsi pjesmu
izmedu dva penisa, tako osim stihovima i metaforicki pokazao Sto misli o sustavima
vladavine dvije najznacajnije poslijeratne sile, SAD-a i SSSR-a: "i kada se Komunisticki i
Kapitalisticki Supci spetljaju Pravednik je uhi¢en / ili opljackan ili ima odsjecenu glavu"131
("Kral Majales" 361). U Pragu su ga tamnos$nji studenti okrunili titulom Kral Majales, ili
Kralj Svibnja, a Ginsberg u tome pronalazi alternativu sustavu. Njegovo rjeSenje, tada
objavljuje, seksualno je oslobodenje: "I ja sam Kralj Svibnja, koji je snaga spolne mladosti***?
("Kral Majales” 361). lako se njegova krunidba zbiva za vrijeme prolje¢a, mo¢ spolne
mladosti ovdje ne zalazi toliko u trop reprodukcije'®®, ve¢ prvenstveno ima ulogu objave
spolne zelje. Sukladno modernisti¢koj tendenciji, a to je vidjeti orgazam i tijelo u skladu s

prirodom, Ginsbergovo oslanjanje na golotinju svojih prikaza pruza gledateljima tijelo kao

128 »Death simply a hygiene; (...) Building, unbuilding, rebuilding.”

129 Zbog neodvojivosti pjesme i pripadajuéeg grafitkog prikaza, preslika izvornika nalazi se u Prilogu 4. Za
usporedbu, u Prilogu 5 prilazemo jo$ jednu LaVigneovu sliku nazvanu 1950s San Francisco Beat Painting.

130 Naravno, rije¢ je ovdje o Ginsbergovoj homoseksualnosti (Schumacher 443). Spolnost i sekusalnost, &vrsto
ukorijenjene u beatnickim Zivotima kao i knjiZevnosti, prisutne su na vise razina. Ogledaju se primjerice kroz
dugogodis$nju istospolnu ljubav Ginsberga i Petera Orlowskog, biseksualne izlete Williama Burroughsa,
odsutnost zenskih pisaca u ranom razdoblju Generacije beatnika (Lee 100). Usput receno, kada su se beatnicke
knjizevnice, pak, napokon pojavile sa svojim mnoStvom nijansiranih vrsta feminizma, otvorile su odmah
podrucje vrijedno samostalnog opseznog istrazivanja, kojim se nazalost nemamo prostora baviti ovom prilikom.
B And when Communist and Capitalist assholes tangle the Just man is arrested / or robbed or had his head cut
off.”

132 mAnd | am the King of May, which is the power of sexual youth."

133 Kao §to bi bilo karakteristi¢no za razdoblje modernizma, primjer je William Carlos Williams i naslovnica
njegove Kora in Hell: Improvisations (1920.). Stilizirani prikaz modernisti¢kog slikara Stuarta Davisa pokazuje
borbu spermija u pokusaju oplodivanja jajne stanice. Preslika ove naslovnice dostupna je u Prilogu 6.
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spolni objekt, kao sredstvo oslobadanja. Mo¢ spolne mladosti, medutim, ogleda se u njegovoj
spremnosti ogoljeti se i imati spolni odnos, bio on heteroseksualan ili homoseksualan i tako
spaja modernisti¢ko s postmodernisti¢kim. Golotinja je tako kod beatnika odigrala i znac¢ajnu
ulogu u razbijanju drusStvenih razlika kao potencijalnih uzro¢nika meduljudskih sukoba i
svade. Nago tijelo takoder je bilo izraz buntovnistva, ali istovremeno i neposredni znak
seksualnosti kojom je obuhvaceno svako ljudsko bié¢e koje mu je svjedocilo (Mortenson 92-
94). U konacnici, Ginsberg razgoli¢eno tijelo vidi izrazom vjerodostojnosti i bio je spreman
odjecu skinuti kako u svrhu fotografiranja, tako i na javnim dogadajima, Sto je ve¢ naznaka
druge bitne stavke beatnickog izricaja, one s kojom su zakoracili u podrucje izvedbenih

umjetnosti.
3.3.2.3. Poetika izvedbe: nastup, improvizacija i estetika prisutnosti

Beatnici, ionako zbog utjecaja "Poezije projekcije” Charlesa Olsona zaokupljeni
razmisljanjem kako njihova poezija zvuci, veliku vaznost pritom pridavaju¢i tehnikama
disanja, vlastitu poeziju neizbjezno su ve¢ sredinom pedesetih godina 20. stoljeca zapoceli
usmjeravati prema podrucju izvedbe. Beatnicka Citanja poezije, prerastajuéi u performans,
uzdrmala su njezin polozaj kao isklju¢ivo pisanog teksta i vratila joj nekadaSnji znacaj
drustvenog dogadaja. Citanjem poezije, naime, spajaju se naglasci na intersubjektivnost sa
njezinim fizickim dimenzijama komunikacije, bas kao $to je napisao povjesnicar knjiZzevnosti
Paul Zumthor: "(u usmenom pjesnistvu) objekt koji ¢e biti proizveden vise nije dovoljan, veé
je vazno osvijestiti drugi subjekt" (119). Pritom, tekst je objekt koji ¢e biti proizveden, a
sudionik u publici postat ¢e subjekt. Na taj naéin izvedba U beatnickom pjesniStvu postaje
sastavni dio pjesni¢kog oblika, no on vise ne moze biti sacuvan u tiskanom tekstu i stoga
samo oni koji sudjeluju u scenskom prostoru imaju mogucnost u potpunosti shvatiti njihovo
pjesnistvo. To je ujedno i jedno od glavnih obiljezja po kojima se pjesnistvo Generacije
beatnika razlikuje od akademskoga pjesnistva kakvo su cijenili prmjerice sljedbenici nove
kritike, a koje preferira knjizevnot u pisanom obliku. Beatnici, naprotiv, teze dijeliti obiljezja

svoje knjizevnosti S improvizacijama jazz glazbenika, na tragu estetike prisutnosti.

Osim §to su povecala prisutnost pjesnis$tva na kulturnoj sceni, ¢itanja su omogucila i
najveéu mogucu spontanost. Prilikom izvedbe pjesma moZe biti izmijenjena, ¢ak i sroena u
trenutku, ali jednom izgovorena rije¢ ne moze se vise brisati niti ispravljati. U tom smislu
izvedba je bila puno vise od sporedne prakse i sastavni je dio beatnicke metodologije (Belgrad

218-219). O ¢itanjima poezije i koja im je bila namjena mozemo ponesto iS¢itati iz intervjua
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Paula Genesona s Ginsbergom, izvorno objavljenom u ¢asopisu Chicago Review 1974.
godine:

Jedna od stvari koje sam nastojao poducavati bila je vokalizacija kao praksa
koja ¢e dovesti do inspiracije, definiraju¢i inspiraciju kao funkciju disanja,
ohrabruju¢i spontanu misao u pjesnistvu, kao Sto je bio predlozio Kerouac.
Jednako kao $to smo u mogucénosti disati imamo mogucnost i neposredno iz
uma koristiti gradu koja dolazi iz potpuno nesvjesnog uma. Za improvizaciju
sam bio zainteresiran viSe nego za vokalizaciju. Ali naravno, improvizacija
zahtijeva vokalizaciju. (...) Govorim ovdje 0 uvodenju hrabrosti i otvorenosti u
pisane oblike uz pomo¢ kojih si shvacao da si ve¢ bio dio vjeénosti, (...) i §to
god rekao u trenutku bilo je $to si rekao u tom trenutku. Pa u smislu da to ne
moze§ promijeniti, mora$ i¢i na drugi trenutak. (...) Sje¢am se kako je Robert
Duncan ustao i presSao sobu i zatim rekao, "Nakon $to sam hodao, kako mogu

promijeniti moje korake?" (Ginsberg, Composed on the Tongue 94-96)

Polaznu tocku ovakvih razmisljanja pronalazimo, jo$ jednom, u Ginsbergovoj
interpretaciji Olsonove poezije projekcije, koja je usko vezana i za beatnicima toliko vaznu
tehniku disanja:

Dakle, ovo je poezija projekcije kako je ja razumijem: stihovi su na stranici
rasprSeni otprilike onako kako ¢ete ih razbijati svojim udisajima ako biste ih
zapravo izgovorili naglas. Oni su pisani kako bi bili izgovoreni. Kao da su ve¢
zaista izgovoreni. Mozete utisnuti pjesmu na stranicu kako biste dali naznaku
ritma koji biste koristili, koje reenice biste izgovorili u jednom dahu, a koje bi

bile odvojene kroz vise udisaja (...). Disanje pjesnika idealno je ponovljeno
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kroz disanje Citatelja. Ono S$to mislim jest, "oblik je uvijek proSirenje

sadrzaja"™**. (Ginsberg, Allen Verbatim 161-162)

Beatnicka cCitanja, nije naodmet naglasiti, neupitno se odlikuju odsutno$éu
tradicionalnog, imaginarnog cetvrtog zida koji izvodace razdvaja od publike. Dramati¢na
intersubjektivna dinamika kakva je postignuta u pojedinim izvedbama postala je toliko
neodvojiva od beatnickog stvaralastva da su price o tim dogadajima postale gotovo
produzetak njihovog diskursa. Primjer je pri¢a koju je ispricalo niz autora, 0 Ginsbergovom
¢itanju "Urlika" u Six Gallery. Sve verzije svjedo¢enja toga dogadaja govore o Kerouacu koji
je skupljao dobrovoljne priloge iz publike kako bi kupio vino koje ¢e kasnije dijeliti publici i
sve verzije opisuju alkoholiziranu publiku koja slusa Kerouaca kako vice "go" izmedu stihova
koje je Ginsberg, takoder ve¢ pod utjecajem alkohola, ¢itao (Nicosia 492; Raskin 15-18;
McNally 204). Kao kontrapunkt tom dogadaju i primjer da nije bilo nikakvih scenarija niti za
kasnija ¢itanja, postoje svjedocenja o ¢itanju "Urlika" u Los Angelesu godinu dana kasnije,
kada je Ginsberg citanje trijumfalno zavrsio skidajuéi svoju odjecu i izazivajuci podrugljivog
komentatora iz publike da uéini isto (Schumacher 241-242; Raskin 173). Na taj nacin

beatnicka Citanja prerastala su u performans.

Ovakvi nastupi, osim $to su uvecavali neodredenost pjesama, nudili su ujedno i vise
moguc¢ih znacenja nego Sto ih je bilo moguce prenijeti putem tiska. Sposobnost dostizanja
smisla putem usmene predaje izuzetno je proSirena efektima kao Sto su boja zvuka, visina
tona, ritam i njegove promjene, ali gestikulacija pjesnika. Svi ovi elementi u pisanoj formi
drasti¢no su oslabljeni, ili uopée ne postoje, ali u komunikaciji licem u lice znacajno
doprinose znaéenju poruke (Belgrad 220). Usmena poezija, konac¢no, izaziva i slusateljeve
sposobnosti povezivanja znaCenja koja dolaze iz svih navedenih izvora 1 njihove
interpretacije, te posljedi¢no takva poezija do krajnjih granica iskuSava i izvorni tekst. To je
sazeto objasnio Paul Zumthor:

Nit koja povezuje toliki broj signala ili iskustveno odredenih znacenja s
tekstom rastegnuta je sada do tocke pucanja. Snaga aluzija koje se otvaraju u

pjesmi proizlazi iz usredotocenosti na kontakt izmedu pjesnika i drugih osoba

134 Ginsberg ovdje parafrazira Olsona koji je u svom eseju "Poezija projekcije" napisao: "Oblik nikada nije vie
od prosirenja sadrzaja" (citirano u Ginsberg, Allen Verbatim 162).
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tjelesno prisutnih u izvedbi: onoga ¢iji glas ih prenosi i onoga tko ih prima.

(127)

3.3.2.4. Estetika duhovnosti: religijske vizije, budizam i prosireno znacenje prirode

Mi smo u prethodnici nove religije.**

Daybreak Boys 13)

(Kerouac, citirano u Stephenson, The

Beatnici su imali priliéno ambivalentan odnos s organiziranim religijama. Katolik
Kerouac, zidov Ginsberg i protestant Burroughs, primjerice, svoju duhovnost crpili su prije
svega iz djetinjstva, ¢ak i nakon $to su postali svjesni manjkavosti odgovora do kojih ovakvim
putem sjecanja dolaze. Zbog toga njihovu religioznu bastinu, nastojeci je niti podcijeniti, niti
joj dati preveliko znacenje, nipoSto ne mozemo ignorirati jer smo svjesni kako je upravo
religijski jezik njihove mladosti preto¢en s vremenom u zamjetni dio njihove estetike.
Beatnici su u svojoj knjizevnosti reinterpretirali tradicionalne religijske teme i trazili religijska
znacenja Cak i u najmanje oCitim mjestima kao $to su droge, seksualno uzbudenje i
marginalizirane drustvene skupine. Religijske spoznaje, vidjeli smo u ranijim poglavljima,
pronalazili su u djelima autora kao $to su Wilhelm Reich i Oswald Spengler, traze¢i im uvijek
nova moguca znacenja. Trazili su religijske strategije koje bi im mogle posluziti kao orude
drustvene kritike. Na kraju, i sam izraz beat, kao $to smo vidjeli, dobio je religijske konotacije
utjelovljujuci jasan knjizevni senzibilitet i oznacivsi generaciju koja je potucena, ali sposobna

prevladati ugnjetavanje i kroz religijsku transcendenciju (Lawlor 299-300).

No beatnicki knjizevni pokret ne moze se u punom smislu shvatiti niti bez makar
povr$nog uvida u budizam. Proucavanju budizma okrenuli su se naime beatnici, sasvim
skladno njihovoj ulozi istrazivaca uma i dalje od toga, same prirode svjesnosti. Pjesnikinja i
teoretiCarka Anne Waldman pise kako u knjizevnosti onih koji se nazivaju beatnicima nazire
"jo§ nepriznato tijelo jedinstveno izrazene spasonosne dharma poetike — koja proizlazi iz
budisticke psihologije i filozofije" (Waldman i Wright 164). Na tragu ovih razmisljanja Marc
Olmsted zakljucuje kako "beatnicki knjizevni pokret ukljucuje posveceni svjetonazor povezan
s teznjom aktualiziranja milosrda i suosje¢ajnog ponasanja, intuitivni tantricki budizam”
(179). lako je s beatnicima najéesée, sasvim legitimno, povezivan zen budizam, tantricki®® i

zen budizam zapravo dijele mnoge filozofske slicnosti. Obje filozofije, primjerice, smatraju

135 "We are in the vanguard of the new religion."
136 Tantri¢ki budizam, u izvorniku Vajrayana 3to bi se moglo prevesti kao dijamantno vozilo, danas se Gesto
naziva jednostavno tibetanski budizam (Olmsted180).
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prosvjetljenje potpuno i nepokolebljivo veé¢ prisutnim. Iako zaklonjeno, ono se ostvaruje. Sto
je jos bitnije, tantricki pojam prosvjetljenja znacajan je i zbog toga Sto baca svjetlo na jedan
od beatnickih nacela kreativnosti: spontanost. | zaista, zanimljiva usporedba moze se povuci
izmedu budisti¢ke duhovne prakse i beatnickih tehnika spontanog pisanja. "Um je uoblicen,

umjetnost je uoblicena"*®’

(Kerouac, Pomes All Sizes ii), napisao je Kerouac, $to znaci da ¢e
umjetnost biti promisljena ako je um promisljen, ili reCeno u kontekstu filozofije tantrickog
budizma, osoba samo treba prepoznati da je um ve¢ sada uobli¢en. Drugim rijeCima,
osvijeStenost sama po sebi ve¢ je prirodno promiSljena, pa je tako umjetnost spontano
ispravna. Na taj nacin pronasli su beatnici u budizmu i okvir za odredenu disciplinu svoje

spontanosti, meditaciju kao vrstu obuke koja ¢e im omoguditi da spontanost izbije na povrSinu

prirodno usavrsena (Olmsted 179-180).

U desetljecu u kojem se Amerika hvalisala prevladavanjem napetosti izmedu katolika,
protestanata i zidova, beatnici su Sirili puno radikalniji ekumenizam. Takav ekumenizam
utjelovio je prije svega Kerouac, koji je kao katolik roden, a katolik je bio i u trenutku smrti,
ali znacajno razdoblje u zivotu predstavljao se kao budist (Tonkinson 14). Njegov
ekumenizam posebno se istide u 15. pripjevu spjeva Mexico City Blues™® i moze se shvatiti
kao pravi izraz vjerskog opredijeljenja:

Ja vjerujem u dobrotu
Isusovu

| Buddhinu —
vjerujem

U Svetog Franju,
Avaloki

Tesvaru,

37 "Mind is shapely, art is shapely". Ginsberg je takoder koristio frazu u nazivu istoimenog letka za San
Francisco Poetry Center 1959. godine (dostupan u zbirci Ginsbergovih eseja i teorijskih radova Deliberate
Prose), ali u viSe navrata naglasavao je kako ju je zapravo osmislio Kerouac (Olmsted 192).

138 Koja se sastoji od 242 pripjeva, en. choruses, koji su u prijevodu Borivoja Radakoviéa ostali jednostavno:
korusi.
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Svece
Iz prvog stoljeca
U Indiji AD
| Mudrace
Santivedinske
i Drukéije
Santayaninske
Odsvukud;** (Kerouac, Mexico City Blues 21)

Allen Ginsberg, samozvani budisticki zidov, bio je jo§S naglasenije eklektican. U
svojim litanijama iz pjesme "Wichita Vortex Sutra", prizivao je duhovna postojanja iz
budizma, hinduizma, kr§¢anstva, zidovstva 1 islama:

milijun lica Tathagatinih s patnjom otislo
Cuvar Harekrishna u doba boli vraéa se
Sveto Srce Krista mog prihvatljivo
Allah Suosjecajni
Jahve Pravednik
svi Knezovi Znanja zemaljskog ¢ovjeka, svi
drevni Serafi nebeske Zelje, Deva, jogija

& sveti ljudi sto im pjevam pjesme crkvene—

139 preveo Borivoj Radakovié.
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Dodite mojem usamljenom postojanju;*® ("Wichita
Vortex Sutra™ 415)

lako je jasno da beatnicka duhovnost nije privrZzena isklju¢ivo jednoj religijskoj
tradiciji, budizmom je bila inspirirana dublje nego bilo kojom drugom tradicijom. William
Burroughs u brojnim je svojim pismima ustvrdio kako je zen budizam i neke vste joge
prakticirao davno prije prvih susreta sa svojim kolegama beatnicima. Ginsberg je napominjao
kako je jos tijekom Cetrdesetih godina 20. stoljeca profesor sa Sveucilista Columbia Raymond
Weaver predlozio Kerouacu i Ginsbergu proucavanje spisa egipatskih gnostika i zen budista.
Gary Snyder, koji se od svih beatnika najviSe zainteresirao za formalnu budisti¢ku praksu,
studirao je pak azijske jezike na Berkeleyu, te se u svibnju 1956. uputio u Japan kako bi

studirao i prakticirao zen budizam (Tonkinson 15-16).

Budizam je praksa, skup tehnika, koje u¢eniku omogucuju ostvarivati stalni napredak
prema autenti¢nom susretu sa svakodnevicom. Pogledajmo primjerice meditativnu praksu zen
budizma nazvanu zazen sjedenja*** koju u svojoj knjizi Zen Mind, Begginer's Mind opisuje
Shunry Suzuki: "NajvaZnija stvar jest posjedovati svoje vlastito fizicko tijelo. Ako ste u krizi,
izgubit Cete sebe. Vas um lutat ¢e negdje drugdje; necete biti u svom tijelu. Ovo nije nacin.
Moramo postojati upravo ovdje, upravo sada™ (27). Um i tijelo neraskidivo su povezani. Za
razliku od ostalih beatnika kojima je u njihovoj vezi s budizmom cesto nedostajala ova fizicka

komponenta®*?

, Ginsberg naprotiv, kako njegov rad napreduje sve viSe pozornosti posvecuje
ulozi tijela. Ovo je vidljivo u njegovim kasnijim radovima u kojima se ¢esto bavi temama kao
Sto su propadanje tijela, uloga smrti u Zivotu pjesnika, a hvata se i iskrenih rasprava o seksu.
Njegovo prakticiranje budizma osiguralo je tako uzimanje u obzir ¢ak i negativnih poveznica
s tijelom i tjelesnos¢u u nastojanju podsjecanja na prolaznost zivota, te usmjeravanje

pozornosti koja treba biti usredoto¢ena na sadasnji trenutak (Mortenson 80-81).

Jasan um stvara jasnu umjetnost i uskladiti sebe putem meditacije moze povecati
svijest u trenutku inspiracije. Allen Ginsberg to je nazivao "iznenaduju¢i um" (Deliberate

Prose 273), ili sposobnost uma iznenaditi umjetnika neocekivanim suprotstavljanjima slika

10 "million-faced Tathagata gone past suffering / Preserver Harekrishna returning in the age of pain / Sacred
Heart my Christ acceptable / Allah the Compassionate One / Jeweh Righteous One / all Knowledge-Princes of
Earth-man, all / ancient Seraphim of heavenly Desire, Devas, yogis / & holymen | chant to— / Come to my lone
presence".

Y41 en, Sitting zazen.

142 Philip Whalen, primjerice, kaZe kako Kerouac nije imao kapacitet mirno sjediti vise od dvije minute u
komadu, a nikada nije naucio niti pravilan meditacijski polozaj (Mortenson 81).
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 na ovaj

kao $to je primjerice “hidrogenski dzuboks" u "Urliku". Chégyam Trungpa®
Ginsbergov pojam osvrnuo se nazivaju¢i ga "magijom slucajnosti" i "potpunim
zadovoljstvom slucajnosti" (citirano u Ginsberg, Deliberate Prose 272), a poigravajuci se s
metaforom magije Ginsberg ga je kasnije i dodatno prosirio, definiraju¢i ga kao: "Potpuni
uzitak u nesreci, potpuno zadovoljstvo iznenaduju¢eg uma, uvazavanje Cinjenice da se um
mijenja, da jedno opazanje vodi u drugo, i da je sve to samo po sebi velika igra uma. Ne
morate i¢i dalje od toga kako biste stvorili umjetnicko djelo" (citirano u Olmsted 180).
Ovakva filozofija uma kakvu su beatnici pronasli u tantrickom budizmu omogucuje piscu
uvazavanje svjezine prvog nacrta djela i razmatranje pogresaka kao dogadaja koji, gledajuéi u

ovakvom kontekstu, prestaju biti neZeljena slucajnost.

Tehnika disanja, kod beatnika potencirana Olsonom i, kasnije, utjecajem jazza,
otkricem budisti¢kih ucenja dodatno je nadogradena. Chogyam Trungpa zagovarao je
standardnu meditacijsku praksu disanja nazvanu smireno trajanje'* kao nadin da se u
konacnici uspori bljeskanje misli do mjere u kojoj se praznina izmedu njih spontano istice i
otkrivaju se "misli bez mislioca” (citirano u Olmsted 182). Upoznatost s metodom smirenog
trajanja koju je tada zapoc€injao vjezbati s Trungpom, Ginsberg nam nagovijeSta U SV0joj
poeziji ve¢ 1955. u odlomku pjesme "Four Haiku": "Lezi na mojoj strani / u praznini: / dah u

mom nosu"4s &

Four Haiku" 145). Kerouac je na putu prema otkri¢u ovih metoda bio i ne$to
ranije, Sto je vidljivo iz njegova pisma Ginsbergu iz 1954. godine: "Onda pomislis: 'postoji
udisaj, postoji izdisaj', i uskoro ¢e sustinski um zasjati" (citirano u Corso, Ginsberg i Holmes
94). Meditacijom u svrhu pisanja koristili su se osim Kerouaca i Ginsberga primjerice i
McClure, Snyder i Whalen. Trungpa ¢e Kerouacove spontane zapise u Mexico City Bluesu
(1959.) nazvati "velikom izlozbom uma" (citirano u Olmsted 183), a upravo taj koncept
izlaganja uma kljucan je za shvacanje beatnickog spajanja zivota i umjetnosti. Ba§ Trungpi
Ginsberg je pripisao i zasluge za njegovu slavnu uregicu: "Prva misao, najbolja misao"°
(Ginsberg, "Mind Writing Slogans™ 197), ali nije naodmet i ovdje naglasiti da je ideja potekla
zapravo od Kerouaca, Koji ju je osmislio parafraziraju¢i Williama Blakea. Zasigurno, ova
misao pokazuje kako je knjizevnost vrlo rano priznala vjerodostojnost ovog nacela koje je u

sustini tantrickog budizma. Toj tvrdnji u prilog govore, jedna za drugom, sljedece izjave:

143 punim imenom Chdgyam Trungpa Rinpoche. Rije¢ je o Ginsbergovom tibetanskom ugitelju.
144 en, Calm abiding.

145 " ying on my side / in the void: / the breath in my nose".

146 en. First thought, best thought.
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Prva misao najbolja je u umjetnosti, druga u ostalim pitanjima. (Blake,

citirano u Ginsberg, "Mind Writing Slogans” 197)

Ako se ne drzi§ onoga na Sto si prvo pomislio, i onih rijeci koje ta misao
donosi, koji je smisao muciti se uopée s tim, koji je smisao podmetati svoje

male lazi drugima? (Kerouac, citirano u Bartlett 125)

Ako se drzite prvih bljeskova, onda ste u redu. No problem je, kako
do¢i do te prve misli — to je uvijek problem. Prva misao uvijek je veli¢anstveno
uzdignuta, kozmicka, shunyata (praznina) misao. A onda, barem prema
budistickoj formulaciji, nakon toga zapocinjete definirati imena i oblike 1 sve
to. Dakle pitanje je kako uhvatiti sebe prilikom prve vlastite otvorene misli.

(Ginsberg, Composed on the Tongue 117)

Dakle, "prva misao, najbolja misao” kao maksima spontane proze kakvu su
popularizirali Kerouac i Ginsberg, vrlo jasno ukazuje na njihovu dobru upoznatost s
pogledima tantrickog i zen budizma, prema kojima prosvjetljenje veé¢ zivi. No tu je i jo$ jedan
princip tantriCkog budizma koji su beatnici u svojoj knjizevnosti intuitivno prigrlili, a koji je
takoder prisutan i u zen budizmu. To je pojam bozanskog ludaka.**’ Opijen i ¢ulni svetac kao
Sto je Grk Zorba ponavlja se u oba budisti¢ka povijesna kanona u kojima se ¢esto ponavljaju
pojmovi "luda mudrost" i "zen ludak"**®. No ono $to njih razlikuje od beatnika jest nedostatak
privrZenosti koja omogucuje seks, alkohol 1 strast, Sto ¢e zapravo postati oruda realizacije
beatnickog knjizevnoga ludila, a asketizam strogih budistickih redovnika i divljina beatnika
pronasli su tako nacin koegzistirati u beatnickoj knjizevnosti. Naposljetku, kao $to je stvar sa
svakom misti¢nom tradicijom, tantrickom budizmu nisu strane niti vizije 1 otkrivenja, a za

budisticku praksu one su neodvojive od same svijesti.**°

" en. Divine Madman.

8 en. crazy wisdom i zen lunatic. Crazy Wisdom ujedno je i naslov zbirke predavanja Chégyama Trungpa
Rinpoche, koji je popularizirao takav prijevod ove tibetanske fraze koja u izvorniku glasi: yeshe cholwa
(Olmsted 192).

9 0 Ginshergovoj viziji Blakea, pa tako i o religijskim konotacijama, pisali smo opsezno u poglavlju 3.2.1.10.
William Blake i Ginsbergov vizionarski trenutak. Ipak u kontekstu beatnic¢ke povezanosti s budistiCkim u¢enjem,
nije naodmet niti ovdje objasniti na koji nac¢in beatnici vizionarski trenutak vide kao klju¢ za razumijevanje
buduénosti. Vizija naime ne povezuje osobu sudbinski s odredenom buduénosti, niti otkljucava novi put koji
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Ginsbergovo uranjanje u podrucje tantrickog budizma vodilo ga je prema stvaranju
teze koja ¢e spojiti knjizevnu povijest s budistiCkom filozofijom kako bi nastao okvir za
potpuno novi rod estetskih i filozofskih izbora. Ovu estetiku on je vidio kao pisanu bastinu
koja ukljuCuje beatnicke pisce, ali njihovoj knjizevnosti dodaje kontekst koji datira unazad
prema objektivistickoj zabrinutosti Williama Carlosa Williamsa i vizionarskom romantizmu
Williama Blakea (Olmsted 183-187). Teorija koja je iz ovakvih pogleda nastala, dajuci
konacan pecat Ginsbergovoj poeziji, pociva na budistickim pojmovima Zemlje, Puta i
Ostvarenja'® iz kojih je on o procesu pisanja ucio i koje je naposljetku sasvim poistovjetio sa
stvaralackim fazama u pisanju, i t0 na sljedec¢i naéin:

Zemlja / Nadahnude
Put / Proces pisanja

Ostvarenje / Rukopis (ukljucujuéi njegov utjecaj na percepciju Citatelja).

No budisticko stanje svijesti, jednom dostignuto, beatnicima niposto nije bilo
jednostavno odrzavati. To je bolno vidljivo u Ginsbergovoj mra¢noj pjesmi "Bad Poem" koja
vjerno prenosi poteskoce pridrzavanja budisti¢kog inzistiranja na prolaznoj sadasnjosti:

Sustina kao Sadasnjost ponovno je izumljena
Osmislio sam novu sadasnjost

Ulazim u stvarnu sadasnjost

Napokon

Koja je Sada. ("Bad Poem" 1115)

Naravno, bilo bi naivno beatnicku duhovnost shvatiti iskljuc¢ivo u smislu azijskih
sustava i gledista. U zbirci eseja Scratching the Beat Surface, Michael McClure dotaknuo se
primjerice Sireg znacenja beatnickih shvacanja prirode, ali ne prirode samo u smislu mora i

drveca, ve¢ kao nedovoljno istrazene kategorije ljudskog iskustva:

ranije nije postojao. No vidiocu moze omoguditi iskoristiti moguénosti koje su uvijek bile tu, ali nikada nisu
mogle biti svjesno ostvarene (Mortenson 83). Ovo je u potpunosti u skladu s jo$ jednim budistiCkim ucenjem:
"Kada umocite kist u tintu ve¢ vam je poznat rezultat vaSega crteza, inace ne mozete crtati. Tako da, prije nego
Sto Cete nesto udiniti, postojanje je ve¢ ovdje, rezultat je ve¢ prisutan. Sve vaSe aktivnosti, prosle ili sadasnje veé
su uracunate" (Suzuki 106).

150 Za opseznu analizu ovih pojmova vidjeti Olmsted, 188-191.
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Veliki dio onoga Sto Beat generacija predstavlja jest priroda — pejzaz prirode
kada je Gary Snyder u pitanju, priroda uma na tragu Allena Ginsberga. Svijest
je prirodna organska pojava. Interese su beatnici podijelili kroz prirodu, um i
biologiju — podru¢ja koja su prosirili i drze ih takve zajedno sa Svojim

politi¢kim ili apoliti¢kim stavom. (11)

lako su beatnici prvenstveno poznati kao urbani pisci, priroda ne samo kao materijalna
pojava ve¢ 1 kao podrugje religioznog iskustva, odigrala je klju¢nu ulogu u njihovim djelima.
Vec djela kao §to su Ginsbergova zbirka pjesama Howl and Other Poems (1956.), Kerouacov
roman Na cesti (1957.) i Burroughsov Naked Lunch (Goli rucak; Goli objed, 1959.) koji
prethode njihovoj drugoj, budistickoj fazi, logi¢an su nastavak onoga sto smo proucavali pod
nazivom nova vizija i predstavljaju nove poku$aje ruSenja prihvacenih definicija prirode,
autenti¢nosti 1 istine jezikom koji izrazava duhovnost Emersona i Thoreaua u novom,
urbanom kljuc¢u. U romanu Visions of Cody (1972.) Kerouac objavljuje: "Znam grad, i znam
svemir” (18), dok je Burroughs, primjerice, u svom pisanju polazio od pretpostavke da je
jezik sustav kontrole koji svijest neprirodno zakljuc¢ava unutar odredenih obrazaca misljenja i
nadina izrazavanja misli."®* Cak i najizraZeniji budist Generacije beatnika, Gary Snyder,
mijesao je U SV0joj poeziji mitove americkih starosjedilaca Indijanaca i ekolosku osvijestenost
s azijskim gledistima, kontinuirano istrazuju¢i metaforicke kapacitete prirode. Proizveo je
Snyder tako knjiZzevni opus koji utjelovljuje prije svega religijsku pozornost prema prirodi
(Lawlor 300-301).

Unato¢ Cinjenici da upravo priroda igra srediSnju ulogu u mnogim klju¢nim
tekstovima Generacije beatnika, a rije¢ je o Kerouacovim romanima, esejima Snydera i
McClurea te poeziji Snydera, Ginsberga, Kerouaca i Whalena, kritika je sve do kraja
osamdesetih godina 20. stolje¢a ovoj temi posvecivala malo pozornosti. Povjesnicar prirode
Roderick Nash u svojoj studiji 1989. godine iznio je zakljuak kako su romani Jacka
Kerouaca i eseji Garyja Snydera "u izuzetno velikoj mjeri utjecali na oblikovanje americke
svijesti 0 nuznosti zaStite prirode i posljedi¢no, oblikovanje prirodnog podru¢ja kao dijela
pravne znanosti, Sto je rezultiralo novim 1 proSirenim etickim gledi§tima na sam pojam

prirode" (114). Gary Snyder izvrstan je primjer pjesnika ¢ija su djela mjesavina dozivljaja

151 O Burroughsovoj metodi pisanja koristenjem tehnike rasijecanja bavimo se detaljno uskoro, u poglavlju 4.1.1.
William S. Burroughs: rijeci kao virus i tehnika rasijecanja.
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prirode, rada na zemlji i meditativnog stanja uma. Ve¢ se naslov njegove prve zbirke pjesama,
Riprap and Cold Mountain Poems (1959.), odnosi na nacin kojim se teske kamene kaldrme
polazu kako bi se napravile planinske staze za putovanja konjem, ili planinarenje, ¢ime "slavi
rad ruku, polaganje kamenja, i moj prvi pogled na sliku cijelog svemira kao medusobno
povezanog, medusobno prozetog, prepunog odraza i sveobuhvatnog” (Snyder, Riprap and
Cold Mountain Poems 65-66). U vlastitom iskustvu postavljanja teskih kamenih ploca Snyder
je pronaSao snaznu metaforu za njegovo kasnije zanimanje, pjesnicki rad s rije¢ima. Naslovna
pjesma zbirke zapocinje ovako:

Polazem ove rijeci
Ispred tvog uma kao stijene.
¢vrsto postavljene, rukama
U izboru mjesta, stavljam
Ispred tijela uma
u prostoru i vremenu:** (“Riprap" 32)

Koncept prirodnog svijeta, Zivog i medusobno povezanog, bio je osnova i ranih radova
Michaela McClurea. Pjesma "Point Lobos: Animism" oditi je pokuSaj svjeZeg pogleda na
svijet:

Od Animizma:
Bio sam na licu mjesta tako pun odusevljenja
Da je ¢ak 1 najradosniji animist
Razmisljao
Kada je sve na vidiku bilo beznacajnije
Od smrti

I nije bilo buke u usima

152 | ay down these words / Before your mind like rocks. / placed solid, by hands /In choice of place, set /
Before the body of the mind / in space and time:"
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Bitne.
(Kleknuo sam u zasjenjen
Hladnim slanim bazenom
I osjetio sam mrznju kako ulazi
Na mnogim nogama,
Dusa kao puzavica

Vodozilni sustav.

Spasavanje viSe nije vazno
A ipak sam oblikovao u mislima
Najljepsu
Od svih sentencija.
Kako bih mogao brinuti
Za tvoju bolest ili moju?)
Taj razgovor tijela!*> ("Point Lobos: Animism" 29)

Pjesma je neobi¢na mjeSavina primitivnog 1 znanstvenog, Sto je osobina zajednicka
ve¢ini McClureovih pjesama koje se doti€u prirode. Drevni pojam animizma u smislu
prihvacanja da je sve oko nas na neki nacin Zivo 1 da posjeduje dusu, susrece se s izrazima
koji nam govore o McClureovoj upuéenosti u pojmove suvremene znanosti, prije svega
biologije 1 ekologije, primjer ¢ega je vodozilni sustav. Na ovakvo, na prvi pogled ¢udno,
suprotstavljanje ideja paznju su McClureu skrenuli i inspiraciju potaknuli upravo rani ekolozi:

"Ernst Haeckel i Alfred North Whitehead vjerovali su da je svemir jedan organizam, da je

153 »Of Animism: / | have been in a spot so full of spirits / That even the most joyful animist / Brooded / When

all in sight was less to be cared about / Than death / And there was no noise in the ears / That mattered. / (I knelt
in the shade / By a cold salt pool / And felt the entrance of hate / On many legs, / The soul like a clambering /
Water vascular system. / No scuttling could matter / Yet | formed in my mind / The most beautiful / Of maxims.
/ How could | care / For your illness or mine?) /This talk of bodies!"
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cijela stvar ziva i da je njeno postojanje njena svetost i njeno disanje (...). To je izvan

proporcija" (McClure, Scratching the Beat Surface 27)

Obnovljen naglasak na prirodni svijet kakav su potaknuli beatnici, jos uvijek na tragu
nove vizije, ukljucivao je tako mijeSanje starih nacina s novima, primjerice drevnog animizma
s biologijom, budizma i drevnih indijanskih vjerovanja sa suvremenim znanstvenim
poimanjima hranidbenih lanaca. Pedesetih godina 20. stoljeca ovakva knjizevnost bila je
istinski radikalna, Sto se vidi u kratkom filozofskom koraku koji je bilo potrebno uciniti kako
bi se od McClureove poezije iz 1955. godine doslo do biokemicara Jamesa Lovelocka i
njegove Geja hipoteze™”, prema kojoj Zemlja ima odlike Zivog organizma, 3to je jedna od
najvaznijih ekoloSkih teorija jo§ od ranih sedamdesetih godina 20. stoljea. Isto tako,
budisticke tradicije, kao 1 indijanske tradicije kakve pronalazimo u diskursu vecine
knjizevnika Beat generacije postale su glavna uporiSta americkih pokreta za zastitu prirode i
kljucan izvor ideja pristasa filozofskog koncepta duboke ekologije, tada u nastajanju, oko
kojeg ¢e se uskoro okupiti ekoloski eti¢ari kao §to su George Sessions i Bill Devall. No
mozda ¢ak i vaznije 0d beatnickog spajanja kulturnih i religijskih tradicija sa znano$¢u bilo je
njihovo koristenje jedne od najnovijih suvremenih znanosti, rije¢ je naravno o ekologiji, kao
izvoru inspiracije za njihovu knjizevnost. Beatnici su tako odigrali jednu od klju¢nih uloga u
rastu znanstvenog polja ekologije, discipline koju je Paul Shepard tako prikladno nazvao
"subverzivnim znanstvenim podru¢jem", do razine na kojoj je postala predmetom zanimanja
umjetnosti. Na taj nacin i uz pomo¢ beatnika, sve je bilo spremno za pojavu pokreta za zastitu

prirode karakteristi¢énih za Ameriku Sezdesetih godina 20. stoljeca (Phillips 24-25).

Sve u svemu, osim kao metoda kontrolirane subverzije, religija je beatnicima kao
skupini koja je ocajnicki traZila izlaz prema alternativnoj stvarnosti posluzila i kao jedno od
sredstava uz pomoc¢ kojih su pokusavali dosegnuti nepredvidiva otkrica, ali i kao metoda
dekonstrukcije stvarnosti. Iako se moze uéiniti dvojbenim smatrati religioznom knjizevnu
skupinu koja se ne pridrzava tradicionalnih vjerskih struktura, a istovremeno velica
spontanost, droge, jazz i1 seksualno uzbudenje, ve¢ u samom njihovom protivljenju
vrijednostima 1 vrlinama glavne vjerske struje vidljiva je teZnja uspostavi sustava
alternativnog vjerovanja, a takoder smo vidjeli da su se i ponasali u skladu s nizom vjerskih
pretpostavki prikupljenih iz razliCitih izvora. PiSu¢i o elementarnim oblicima religioznog

zivota beatnika, John Lardas mogao je stoga zakljuciti:

154 en. Gaia Hypothesis.
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Beatnici nisu slijedili dosljedan religijski sustav vjerovanja i doktrina.
Naprotiv, njihova religioznost rasprsena je u onome kako su zivjeli i pisali.
Postovali su religiju na metafizickoj razini, pazljivo izucavajuéi svijet oko
sebe, nadajucéi se stjecanju uvida u stanje kako ljudskog roda, tako i svemira u
cjelini (...). Sadrzaj njihove religioznosti nije utjelovljen samo u njihovom
ponasanju, ve¢ prvenstveno u slikama i metaforama koje su koristili u svojoj
knjizevnosti kako bi opisali stvarnost. Ono §to su pisali 1 kako su pisali (...)
ukazivalo je da je istinsko breme njihove umjetnosti stvoriti religijski svijet u
kojem ¢e svakodnevne odluke i djelovanja kontinuirano pokretati nova
poigravanja s pitanjima egzistencijalnoga i kozmic¢kog znacenja (...). Beatnicko

razumijevanje njihovog svijeta nije niSta manje nego izvanredno. (6-8)
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4. INTERPRETACIJA ODABRANOG KORPUSA: STILSKE INOVACIJE |
PISANJE U SLUZBI EKSPERIMENTA

Kako bismo postavljanje ¢vrstih temelja uoci analize recepcije knjizevnosti Generacije
beatnika u juznoslavenskim knjizevnostima uspje$no priveli Kraju, ostaje nam jo$ poblize
prikazati nacine na koje su beatnici tijekom svojih knjizevnih karijera pisanje koristili kao
poligon za eksperimentiranje proSiruju¢i i dosljedno prakticiraju¢i vlastita teorijska
razmiSljanja. Stilske i jezi¢ne inovacije nastale kao rezultat takvih pogleda na knjizevnost

155

nastojat ¢emo prikazati interpretiraju¢i odabrana djela™ istaknutijih beatnickih pisaca, pri

¢emu ¢emo vidjeti kako je kroz njih nastajala posebna, beatnicka estetika.
4.1. OcCevi knjiZzevnog pokreta
4.1.1. William S. Burroughs: rijeci kao virus i tehnika rasijecanja

Rije¢ ocito nosi jednu odliku virusa: to je organizam bez ikakve unutarnje

funkcije osim umnaZanja samog sebe.'®

151)

(Burroughs, citirano u Halsey Foster

Stilske inovacije, posebno neposrednost i tjelesnost njihove poetike, bile su reakcije
protiv normativnih knjizevnih standarda. Kao knjizevnici, logi¢no, beatnici su kulturnu krizu
prepoznavali prvenstveno kroz oblike komunikacije, a William Seward Burroughs bio je prvi
od njih koji je ustanovio da je uzrok zaraze americkog naroda i iskvarenosti drustvene
stvarnosti zapravo jezik. Uzevsi u obzir kolike su mogucénosti jezika za prikrivanje ili
prerusavanje, on je vjerovao kako je potrebno zatvoriti jaz izmedu prikaza i stvarnosti,
jezi¢nih znakova i stvarne moc¢i na koju se oni odnose. Prema Burroughsu, jezik vise nije
organski produZetak osobe ili ljudskog iskustva, ve¢ prije umjetna tvorevina u kojoj su rijeci
potpuno odvojene od izvornih znacenja (Lardas 139-147). Rije¢i vise nisu orude
komunikacije, ostale su ¢ak i bez konteksta i postale oruzje kontrole koje se koristi kako bi se
Zrtvama nanijela psihicka 1 fizicka Steta:

Rec ¢e skociti na tebe sa svojim gvozdenim pandzama coveka-leoparda, pa ¢e

ti otkinuti prste na rukama i nogama kao neki oportunisti¢ki zemaljski rak, pa

155 U nedostatku prostora, interpretirat éemo radove odabrane prema nekoliko kriterija: uzimat ¢emo u obzir jesu
li djela prevedena na naSem podrucju, ali naravno, nastojat ¢emo interpretirati prije svega ona djela analizom
kojih je moguce sazeto prikazati glavne knjizevne osobine istaknutijih pisaca Generacije beatnika.

156 “The Word clearly bears the single identifying feature of virus: it is an organism with no internal function
other than to replicate itself."
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¢e te obesiti 1 tvoju spermu uhvatiti kao neko dokucivo kuce, pa ¢e ti se
obmotati oko butina poput udava i onda ¢e ti udariti veliku injekciju uzegle

ektoplazme.™ (Burroughs, Goli rucak 207)

O tome on jo§ izravnije i oStrije govori u The Wild Boys, romanu iz 1971. godine:
"Rijeci koje rezu kao elektri¢ne pile. Rijeci od kojih utroba vibrira kao Zelatina. Hladne ¢udne
rijeci koje na um padaju poput ledenih mreza. Rijeci virusi koje jedu mozak do prigusenih

n158

komadica. Idiotske melodije koje ostaju u grlu, ponavljajuci se danju i nocu">" (Burroughs,

The Wild Boys 165-166).

Burroughs je tako krenuo demontirati epistemoloske i jezi¢ke sustave koje je vidio kao
glavne potporne stupove zapadne civilizacije. Njegova istrazivacka dekonstrukcija kulminirat
¢e u Golom rucku (1959.), najradikalnijem napadu na cjelokupni knjizevni kod i dominantne
drustvene struje. U ovom romanu Burroughs se bavi kontroverznim i neprijatnim temama
ovisnosti o drogama i sadomazohistickih seksualnih rituala, ali ono S$to Citatelju joS i vise
privlaéi pozornost jest njegov antipripovjedacki sustav pisanja za koji se ¢ini da nema niti
pocetka, niti zavrSetka. Uobli¢en kao niz nekoordiniranih suprotstavljanih fraza, Goli rucak
odbacio je ideju napretka impliciraju¢i kako je uzrocno-posljedi¢ni obrazac stvarnosti zapravo
pogubna prijevara. Otvoreno i satiricno Cesto imitirajué¢i prethodne pripovijesti drugih
umjetnika te uspostavljajué¢i zakljucke koji logicki namjerno ne slijede prethodno napisane
argumente pokazao je kako jezik ne mora uvijek proizvesti neko znacenje, ali moze se i takav
iskoristiti, primjerice za izazivanje pristojnosti srednje klase ve¢ i kontinuiranim biljezenjem
vlastitih radnji i misli:

Citam novine... nesto o trostrukom ubistvu u ulici de la Merde u Parizu:
"Namirivanje duga”... Misli mi lutaju... "Policija je identifikovala pocinioca...
To je Pepe EI Culito... Dupence, kako ga odmila zovu."

Da li stvarno to piSe?... PokuSavam da se usredsredim na reci...

One se raspadaju u besmislen mozaik...**® (Burroughs, Goli rucak 69)

15" prevela Dragana Magovié.

158 »Words that cut like buzz saws. Words that vibrate the entrails to jelly. Cold strange words that fall like icy
nets on the mind. Virus words that eat the brain to muttering shreds. Idiot tunes that stick in the throat round and
round night and day."

159 Prevela Dragana Magovié.
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Burroughs je manipulirao Zargonima masovne kulture, intelektualnim diskursom i
znanstvenom retorikom kako bi raskrinkao da je jezik ucvrstio ove iluzije i oslijepio ljudski
rod kako ne bi mogao vidjeti spletkarenja i rovarenja koja su izrasla u ogromnu urotu.
Ukratko, jezik je virus i na tom tragu Burroughs nam objasnjava: "(...) za$to za mene ne igra
ziva reC. Zato Sto se re€ ne moze neposredno iskazati... Ona se mozda moze samo nagovestiti
mozaikom usporedno postavljenih stvari kao $to su oni napusteni predmeti u fioci hotelske

"% (Burroughs, Goli rucak 110). Ovo nam ujedno

sobe, definisani poricanjem i odsutnoscu...
daje i najsazetiji moguéi opis autorove stvaralatke metodologije koriStene u Golom rucku —
autor mo¢ jezika kao instrument nadzora, $to je jedna od sredi$njih tema romana, ne moze
jednostavno raskrinkati izravnom izjavom koja bi u tom slucaju i sama mogla postati jo$
jedan primjer takvoga nadzora. Umjesto toga, postojanje nadzora mora biti samo insinuirano,
na takav nacin da Citatelj moze nadi¢i ne samo oblike verbalnog nadzora koje roman opisuje,
ve¢ i gestu verbalnog nadzora koju predstavlja sam roman. Ova sredi$nja zagonetka iskustva
¢itanja Golog rucka dovodi nas pak do sljedeceg kljucnog citata: "Rec se deli na jedinice koje
se mogu vracati u jedan komad i koje tako treba i shvatati, ali se komadi¢i mogu redati kako ti
drago i sastavljati iznutra i spolja, tamo-amo, napred-nazad, kao u zanimljivim tucac¢kim

. . 161
aranZmanima"

(Burroughs, Goli rucak 206). Jedinice rije¢i od kojih se Goli rucak sastoji
doista su sve rasporedene u fiksnom, ali o¢ito proizvoljnom redoslijedu i postoji vise razlicitih
nadina na koje ih Gitatelj moze preklopiti u druga¢iji tekstualni aranzman. Citatelj stoga Goli

ruc¢ak moze izrezati i ukljuciti se u bilo kojoj tocki sjecista.

U tome je zametak tehnike rasijecanja iz Cijeg razvoja Ce, osim Golog rucka, nastati
jo$ tri kljuéna Burrougsova djela: Nova Express (1964.), The Soft Machine (Njezni stroj,
1966.) i The Ticket That Exploded (Priznanica koja je eksplodirala, 1967.), sve skupa ¢ineci
njegovu poznatu tetralogiju, s tim da tri potonja teksta kritika esto naziva trilogija Nova'®%.
Tehnika rasijecanja, ukratko receno, suprotstavlja fragmente prikupljene iz nasumice
izabranih procitanih knjiZzevnih radova, djeli¢a razgovora, novinskih tekstova, citata pisaca
kao Sto su A. Rimbaud ili T. S. Eliot, ponavljanja motiva iz ranijih vlastitih radova, sve skupa
preuredeno u mozaik bez otvoreno centralizirane ideje. Na ovu tehniku Burroughsa je izvorno

motivirala sljedeca poruka prijatelja slikara Briona Gysina, snimljena na audio vrpcu:

190 prevela Dragana Magovic.

1L prevela Dragana Magovié.

182 Burroughs je i sam zabiljezio kako njegovi radovi "dolaze vise ili manje u trilogijama" (citirano u Halsey
Foster 165). Glavnina njegove proze nakon Golog rucka tako moze biti svrstana u tri skupine od po tri srodne
knjige: The Soft Machine (1961.), The Ticket That Exploded (1962.), Nova Express (1964.) ¢ine trilogiju Nova.
The Wild Boys (1971.), Exterminator! (Istrebljivac, 1973.) i Port of Saints (1975.) druga je trilogija. Posljednu
trilogiju ¢ine Cities of the Red Night (1981.), The Place of Dead Roads (1983.) i The Western Lands (1987.).
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Dosao sam osloboditi rijeci

Rijeci su slobodne doci

Dosao sam slobodno rije¢ima

Sloboda je dogla rije¢ima;'®® (Gysin, citirano u Tytell 115)

Svojim rije¢ima Burroughs je prednosti tehnike rasijecanja u odnosu na
konvencionalno pripovijedanje objasnio Conradu Knickerbockeru u intervjuu 1965.:

Bilo koji pripovjedni odlomak, ili bilo koji odlomak sastavljen, recimo, od
pjesnickih slika podlozan je bilo kojem broju varijacija, od kojih sve mogu biti
zanimljive 1 opravdane na vlastiti nacin. Stranica Rimbaudove poezije
rasjeCena 1 preuredena dat ¢e vam sasvim nove slike. Rimbaudove slike —
stvarne Rimbaudove slike — ali nove (...). Tehnika rasijecanja uspostavlja nove
veze izmedu slika, a vidici se time prosiruju. (Burroughs, citirano u Plimpton

11-12)

Ova tehnika kasnije je proSirena procesom nazvanim preklapanje, tijekom kojega bi
Burroughs uzeo stranicu svog i stranicu tudeg teksta, preklopio ih otprilike na sredini, i
postavio jednu do druge na istoj stranici. Rezultat, smatrao je, bio je usporediv s
retrospekcijom na filmu. Obje tehnike ¢ine ociti odgovor na Kerouacov ideal spontanosti.
Burroughs je vjerovao kako spontanost ne moZe nastati iz planirane Zelje, ali zato
nepredvidivost moZe proizac¢i iz upotrebe Skara. Zbog toga njegova osnovna namjera kao
pisca, Sto zapocinje upravo od Golog rucka, postaje pokazati kako odredene kombinacije

rije¢i proizvode specifi¢ne ucinke na zivéani sustav (Tytell 115-116).

No temelji za ovo poglavlje Burroughsove knjizevnosti postavljeni su ve¢ njegovom
prvom knjigom, Junkie (Junky, 1953.), koja je na mnogo nacina odredila njegova kasnija
knjizevna ostvarenja. 1z nje je moguce iscitati gotovo klini¢ki precizan i iskren nacin na koji
¢e se on uvijek hvatati zabranjenih tema, $to je mozda i najistaknutije obiljezje njegove proze.
Koristenje detalja fizickog zlostavljanja i jezi¢ne opscenosti iz Junkieja u potpunosti je

prikladno njegovu shvaéanju civilizacije kao propale. Na tom tra