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1. UvOD

Predstava nastala u koprodukciji NP Tuzla, HK Pe¢uh, UO Slavonski Brodvej i GK
Joza Ivaki¢ VVinkovci, Videnje Isusa Krista u kasarni V.P. 2507 autora Ive Bresana premijerno
je izvedena 25. svibnja 2021. u HNK Sibenik, rodnom kraju samog autora drame. Predstava je
ujedno i moja diplomska predstava u kojoj sam imao priliku raditi s izvrsnim kolegama s
Akademije te s iskusnim glumcima uz koje smo mnogo naucili i kao skupina brzo napredovali.

Izvesti predstavu od dva sata bio je velik zadatak i na njega se trebalo dobro spremiti.
Sve vjestine do sada koje sam stekao na studiju glume trebalo je primijeniti u procesu proba i
izvesti pred publikom. Komedija je vrlo zahtjevan zanr kojem treba pristupiti ozbiljno kako bi
uspjesno i kvalitetno nasmijali publiku. To mi je bila velika motivacija jer osobno volim
komedije u kojima nije smijesan samo prvi prikazani sloj neko i ono nesto iza toga. Takoder mi
je bilo izrazito drago S§to ¢u suradivati s kolegama studentima za koje znam da su izrazito
talentirani i da ¢e taj proces iznjedriti bogati plod, ali i starijim kolegama medu kojima je i
naconalni prvak. Bio sam Zeljan gledati starije iskusne glumce kako se snalaze na sceni i koje
su njihove metode kreiranja uloge i dogadaja na sceni te kako se koriste svojim glumackim
alatima. Bila je to prilika za mene da dodatno napredujem i ué¢im §to mi je i glavni zadatak u
ovom poslu jer ako glumac misli da viSe nema kako napredovati i Sto uciti znaci da je izgubio
zar 1 motivaciju u svom poslu, a ja si to zbilja ne zelim. Tako sam objerucke prihvatio ovu
priliku koju sam iskoristio najbolje $to sam mogao i u ovom radu opisat ¢u kako sam ja pristupio

radu na predstavi 1 kreiranju svog lika Jovana Milosavljevica.



2. ODJELU I AUTORU

Ivo Bresan hrvatski je dramski pisac, prozaist i scenarist te jedan od najizvodenijih
hrvatskih dramati¢ara. Roden je 27. svibnja 1936. godine u Vodicama, a osnovnu $kolu i
gimnaziju zavr$io je u Sibeniku. Na Filozofskom fakultetu u Zagrebu studirao je slavistiku i
filozofiju te se nakon toga zaposlio kao profesor u Sibenskoj gimnaziji. Uz to, kasnije postaje
umjetnicki voditelj centra za kulturu i Medunarodnog djec¢jeg festivala, a napose i ravnatelj
Sibenskog kazalista. Svoj prvi dramski tekst Cetiri podzemne rijeke objavio je 1970. godine, a
tekst Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja afirmirao ga je na hrvatskoj sceni 1971. godine.

Iako je bio zbilja uporan, vecina kazaliSta bi odbijala njegov tekst zbog tadasnje vlasti i
javno-politickog stava. Svi teatri na cija bih vrata pokucao redom su me odbijali. Frustriran tom

Cinjenicom, za dispet sam odlucio napisati dramu koja se zajamceno nikada i nigdje nec¢e moci postaviti
na scenu.!

Uz mnoge kazaliSne tekstove, kao $to su Necastivi na Filozofskom fakultetu, Smrt
predsjednika kuénog savjeta, Videnje Isusa Krista u kasarni V.P.2057, pisao je i mnoga prozna
djela poput Ptice nebeske, Ispovijedi nekarakternog covjeka, Nista sveto, a suradivao je i na
filmovima od kojih su neki Izbavitelj, Tajne Nikole tesle, Donator, Kako je poceo rat na mom
otoku... Bavio se tematikom tradicionalizma, totalitarizma te aktualnim problemima na $aljiv i

inovativan nac¢in za koje je ¢esto nalazio osnovu u klasicima poput Shakespearea pa cak i
Biblije. Jazapravo nikada nisam htio smijehom zabavljati publiku. Za humorom bih posezao kad sam

Zelio prikriti nesto ozbiljno i sumorno, smijeh sam uvijek koristio kao nalicje tragike.

Videnje Isusa Krista u kasarni V.P. 2057 drama je koju je Ivo BreSan napisao 1973.
Godine, prvu premijeru i praizvedbu dozivjela je 11 godina kasnije, 1984. godine u Beogradu i
ubrzo nakon toga bila je zabranjena prema nalogu tadasnje komunisticke vlasti Jugoslavija koja
ju je ocijenila kao dio kampanje protiv JINA3. Drama je izgradena po predlosku pri¢e o Judinoj
izdaji Isusa koja je sadrzana u Novom zavjetu. U njoj je dogadaj, kao Sto sam naslov kaze,
pojavljivanja Isusa sedamdesetih godina na za njega vrlo neobi¢nom i neocekivanom mjestu —

u kasarni jugoslavenske narodne armije. Vojnici koji su ga vidjeli prenose tu vijest svojim




nadredenima koji, upravo zbog nametnutog druStveno-politickog stava, ne zele povjerovati u
to 1 smisljaju kako rijesiti problem nezeljene pojave te uz to dokazati da Isus ne postoji. Drama
ima mnogo likova s obzirom na to da joj je uzor pri¢a o Judinoj izdaji Isusa. Likova u drami
nose imena koja asociraju na likove iz biblijske pri¢e poput pukovnika Pili¢a — Poncije Pilat,
kapetan Risti¢ — Krist, vodnik Skari¢ — Juda I$kariotski te i sami u drami preuzimaju njihove
uloge. Oficiri izdaju kapetana Risti¢a, namjeste mu klopku u koju on upada. lako ga njegovi
vojnici (apostoli) pokusavaju zastititi, bivaju izmanipulirani te povjeruju u namjestenu pricu i
tako kapetan Risti¢ zavr$i u vojnom zatvoru izdan od svojih drugova, a na samom Kkraju

saznajemo i tko se zbilja ukazao kao Isus Krist.



3. PREDSTAVA

Predstava Videnje Isusa Krista u kasarni V.P. 2507 premijerno je izvedena 4.6.2021. u

Gradskom kazaliS$tu Joza Ivaki¢ u Vinkovceima u reziji Jasmina Novljakovica.

Koprodukcija Gradskog kazaliSta Joza Ivaki¢ Vinkovci i NP Tuzla, HK Pecuh i UO
Slavonski Brodvej
Dramatizacija i rezija: Jasmin Novljakovié¢
Scenograf: Davor Molnar
Oblikovanje svjetla: Tomislav Kobia
Izbor kostima i scenski pokret: Jasminka Petek Krapljan
Asistentica kostimografkinje: Vesna Teodosi¢
Glazba: Denis Hadzi¢
Dizajn plakata i programske knjizice: Dubravko Matakovié
Video najava: Vladimir Andri¢ i Darko Busnja

Fotografije: Kristijan Cimer

Uloge:

Goran Grgi¢ — pukovnik Pili¢
Ljubo Zecevi¢ — major Kajferovic¢
Vladimir Andrié¢ — kapetan Risti¢

Vedran Dakié — vodnik Skari¢

Zorko Bagié¢ — profesor Filipi, vojnik

Andrija Kristof — Bartol, vojnik
Luka Stilinovi¢ — svecenik Batistinovi¢, vojnik

Ivan Simon — Kefail, vojnik

Domagoj Ivankovi¢ — Suljo, vojnik

Karlo Bernik — Matek, vojnik
Matko Duvnjak Jovi¢ — Jovance, vojnik

Dejan Fajfer — Pista, vojnik

Adam Vuic — Isus
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4. RAD NA PREDSTAVI

4.1. SUSRET S TEKSTOM

Prvi put kada sam ¢uo naslov ove drame ona me zaintrigirala. Sto se sve dogada u njoj?
Koji su stavovi tadasnjih likova o tome? Sto je sam autor htio ovom dramom? To su bila samo
neka od pitanja koja su mi se vrtila po glavi promisljajuéi o tome Sto se moglo dogoditi kada se
Isus Krist pojavio u jednoj kasarni. ProCitavsi tekst ostao sam preplavljen likovima, dogadajima
te malim zapletima i dogadajima unutar samih scena. Bilo je pregrst likova i svaki lik imao je
neki svoj stav 0 Bogu, vojsci i zivotu, ali u samom ¢itanju to mi je sve djelovalo zbilja puno i
nisam bio siguran kako ¢e se u toj masi likova postici sklad i uigranost na sceni. No moja prva
Citaca proba, na kojoj smo bili samo mi vojnici i gdje su se Citale samo nase grupne scene,
udahnula mi je povjerenje u kolege i zelju za radom. Iako bi prva ¢itaca proba trebala biti
informativnog karaktera bez uzivljavanja u is¢itavanju i bez glume kolegama ona nije bila prva
s obzirom na to da su se oni ve¢ ranije skupili, a ja sam se naknadno ukljucio u proces. U jednu
ruku trudio sam se pratiti njihov ritam i lako¢u kojom su se uzivjeli u situaciju, a u drugu ruku
htio sam ostati hladne glave i izbje¢i prvotno usijanje za kojim glumac instinktivno ¢ezne pri
susretu sa svojim replikama. I upravo ostajuci pribran i bez brige oko toga kako ¢u izgovoriti
sljedecu reCenicu uspio sam cuti sve nase grupne scene. Velika paleta likova i dogadaja
nagovijestala mi je da ¢u uglavnom biti u velikim scenama gdje je najmanje Sest likova na sceni
i to mi je bio veliki izazov — izboriti paznju medu svim tim likovima i kolegama na sceni te
sinkronizacija u reakcijama i postupcima. Kada su na drugu cita¢u probu dosli i oficiri te kada
je sastav glumaca bio potpun, tek tada sam uvidio potpunu $irinu djela te apartnost likova koja
je u njoj sadrzana. Jako zanimljiv dramaturski luk koji glavni lik, kapetan Risti¢, prolazi kroz
cijelu dramu na mene je ostavio dubok dojam. Alkoholi¢ar koji nije pomiren sa svojom subinom
u vojsci te koji se osjeca zakinuto jer je on taj koji je jedini od svih oficira u drami bio na ratistu
1 koji je najteZe vojne poslove dozivio iz prve ruke zapravo se nosi najniZi ¢in te ima najteze
poslove i dalje, dok su si njegovi kolege obezbijedili visoke ¢inove i sav luksuz koji uz to ide,
a rata i bojiSta nisu ni vidjeli. Takoder su zanimljivi i pukovnik Pili¢ koji organizira cijelu
namjestaljku kapetanu te kao najveci ¢inovnik u ovoj drami donosi najvaznije odluke te njegov
lik predstavlja tadaSnji vladajuci vrh JNA, i major Kajferovi¢ koji je ¢inom ispod pukovnika, a
svaku njegovu naredbu slijepo i bez puno propitkivanja poslusa. No ipak su mi vojnici, koji su
svi jako razli¢iti, neiskvareni te tzv. ljudi iz naroda, najzanimljiviji likovi. Njihovi komentari,

postupci te svijest o tome $to se to dogada oko njih ono su §to ¢ine ovu predstavu zanimljivom
11



— upravo taj kontrast izmedu ljudi na polozajima i obi¢nog naroda koji na to gleda prostodusno
I vjeruje onome $to vidi, a ne nametnutom misljenju. Takoder etnicka raznolikost likova u ovoj
drami je nesto Sto ju ¢ini komi¢nom. U mnogim danasnjim vicevima nade se upravo ovakva
skupina likova: Hrvat, Bosanac, Slovenac, Srbin, Ciganin i drugi te je ljudima to ¢esto prva
asocijacija na smijeh. Spojiti sve te likove u jednu pricu i oziviti ih na sceni bio je izazov, ali i

veliko zadovoljstvo.

4.2. ZANR

Citajuéi ovaj tekst jasno nam je da se radi o komediji i neGemu §to izaziva smijeh publike
ili bi barem to trebala. No kako bi bolje znali §to je smije$no, moramo znati ¢emu se ljudi
zapravo smiju.

Komedija prikazuje karaktere koje smo mi susretali i koje cemo jos susretati na svom putu.
Ona biljezi slicnosti. Ona ide za tim da nam iznese pred oci tipove. Time ona odudara od ostalih
umjetnosti. Jednom pjesniku tragedije nece nikada pasti na pamet da oko svojeg glavnog lica
okupi sporedna lica koja bi bila, da tako kazemo, njene pojednostavijene kopije. Nitko njemu
nije slican, jer ni on nije slican nikome. Naprotiv, znacajan instinkt goni pjesnika komedije,
posto uspostavi svoje centralno lice, da ju okruzi drugim licima koja pokazuju iste opce crte i
koje ce gravitirati oko glavnog. To je bitna razlika izmedu tragedije i komedije, da se jedna
vezuje za individue a druga za rodove... ... Teophile Gautier je rekao da je komika u svom
ekstremu logika apsurda. Svaki komicni efekt, kazu, sadrzi poneku kontradikciju. Na smijeh nas
nagoni besmislica ostvarena u konkretnom obliku, neka ,,vidljiva besmislica “. 4

Ljudi se smiju na asocijativnoj razini, odnosno kada prepoznaju neku ljudsku karakteristiku.
Cesto vidimo ljude kako se smiju nespretnim Zivotinjama, ali to je zato §to pripisuju njuhovu
nespretnost ljudskim osobinama i smiju se tom tracku ljudskosti u toj zivotinji. Dakle smiju se
karakteru. No mogu se smijati 1 situaciji, a situaciju ¢ine smijeSnom mehanizmi koje
dogovorimo na sceni ubaceni u iluziju stvarnog Zivota. Oni se Cesto dijele na ponavljanje —
nizanje istog dogadaja u razli¢itim okolnostima, obrat — gdje likovi nenadano zamjene uloge te
nesporazum. Komic¢no je kada je lik izrazito ne prilagoden situaciji i/ili drustvu u kojem se

nalazi. A §to je komi¢no u stvarnom zivotu komicno je i na sceni. MoZemo se smijati manama

4 Henri Bergson, Esej o smijehu, izdavacko poduzeée Veselin Maslesa, Sarajevo, 1958. str. 54.
12



i vrlinama ako znamo da ¢e lik zbog njih snositi neke posljedice. Nas tekst sadrzavao je pregrst
materijala za ocrtati komi¢no u svakom liku, ali i situacije u svakoj sceni te i na kraju drame
saznamo da je ona od samoga pocetka nesporazum i u tome lezi najveca duhovitost ovog teksta.
lako sam sve ovo prouc¢io nisam smio svoj lik graditi po ovim smjernicama jer bi me vrlo
vjerojatno odvele u persiflazu i u borbu sa samim sobom kako da budem S$to smije$niji, ali
komika dolazi iz sluzenja drami i situaciji. Moj lik smijeSan utoliko $to donosi neprimjerene
odluke u neprimjerenim trenutcima poput odbijanja laganja pod prijetnjom vjesalima, ili samo
po svojoj inovativnosti u situaciji kad se moraju sakriti od oficira te tjera sve kolege da udu u
zahodski odjeljak i glume veliku nuzdu. Ali smijeh u publike ¢esto nisu uzrokovale smijeSne
replike ili komika rijeci, nego duhovitost. Mozda bi mogli re¢i da neku rije¢ nazivamo
komi¢nom kada nas navodi da se smijemo onome tko ju izgovara, a duhovitom kad se zbog nje
smijemo nekom tre¢em ili sami sebi. Duhovitost, prema Bergsonu, u najSirem smislu rijeci
nazivamo izvjestan dramatski na¢in misljenja, odnosno umjesto da svojim idejama postupa kao
s ravnodusnim simbolima, duhovit covjek ih vidi, ¢uje ih, prije svega, daje im da medu sobom
razgovaraju poput ljudi. U uzem smislu rije¢i duhovitost je sposobnost da se usput odigraju
prizori iz komedije, ali da se odigraju tako diskretno, tako lezerno, tako brzo, da je sve veé
gotovo kad ih mi po¢nemo zapazati.” Tako sam dodajuéi podtekst u svoje replike pokusao
posti¢i laku i leprSavu duhovitost vise nego komiku koju bi postigao preoblikujuci replike kako

bi one bile smije$ne.

4.3. PARTNERSKI ODNOS

Gotovo sve scene u kojima sam ja su scene vojnika i to su grupne scene sa Sest ili vise likova
na sceni. Od prvih proba u prostoru djelovali smo kao jedan mehanizam i to je samo raslo. Svi
mi vojnici smo se poznavali od prije i privatno smo se ¢esto druzili, s nekima od njih sam 1
radio, ali nikada se jos nije dogodilo da smo svi skupa radili na istom projektu i ta postava je
bila pravi pogodak. Nasa zajednicka energija koju smo imali na probama bilo je ono §to je
zapravo iznijelo ovu predstavu. Jedni druge smo svojim radom motivirali, kada bi netko smislio

nesto novo nakon njega bi netko drugi iznio svoj prijedlog, a onda bi slijedili i ostali jer je

5 Henri Bergson, Esej o smijehu, izdavacko poduzeée Veselin Maslesa, Sarajevo, 1958. str. 61.-62.
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svatko htio ostaviti neki svoj autorski potpis u ovoj predstavi. Pocevsi od samog teksta te kako
smo se uspijevali vezati jedni na druge i reakcije koje smo ubacivali nama su djelovale iznutra
poput ustimanog orkestra u kojem svaki instrument zna kada svirati svoju dionicu, a svi drugi
ga Cuju 1 osjete te ga zajedno podupiru i tako nastaje melodija. Jednako tako smo osluskivali
jedni druge, ostavljali praznine kako bi ih mogli puniti svojim reakcijama i komentarima,
radnjom i dogodovstinama koje su nas medusobno povezivale. | probe na ovoj predstavi nisu
djelovale kao probe neke velike produkcije u kojoj nemas vremena isprobati ideje koje imas i
zelis izvesti, nego smo jedni drugima davali prostor, vrijeme i sav trud smo ulagali u medusobni
boljitak i zbog toga su nasSe scene iz probe u probu eksponencijalno rasle. Poceli smo ¢ak i izvan
probe razgovarati kao likovi, o situacijama u predstavi i kako bi nesto mogli probati. Uz kolege
koje sam poznavao sa Akademije tu su bili i iskusniji stariji kolege koji su igrali oficire, a od
kojih sam zbilja probao Sto viSe nauciti o poslu koji radimo. Brzina kojom rade, nacin na koji
primjenjuju upute sve mi je bilo vrlo intrigantno, ali onda sam probao promatrati i njihove
navike i metode. Uvidio sam da zbilja svatko od njih kao i kod nas ima svoje navike i svoje
metode, ali u njima se ocituje profesionalnost vise nego vjestina. Grgi¢ koji si je svaku
mizanscensku promjenu upisivao u tekst jer mora imati sve zabiljezeno zbog velikog broja
predstava koje igra. Ili Ljubo koji zna ponoviti jednu rije¢ i po sedam puta uzastopce ne bi li
nasao intonaciju koja mu odgovara. Sve njih sam pomno promatrao kako rade, razmisljaju,
stvaraju i izvode. Toliko toga sam i sam naucio i primijenio u svojem radu na ovoj predstavi, a
neke se nadam i u buduénosti primijeniti.

Naposljetku, glumac otkriva ono Sto ja nazivam “pouzdanim partnerom”, to posebno bice
pred kojim on cini sve, i pred kojim igra zajedno sa drugim likovima, a kome otkriva svoje
najosobnije probleme i dozivijaje. To ljudsko bice — taj “pouzdani partner” — ne moze se
definirati. Ali u trenutku kada glumac otkrije tog “pouzdanog partnera”, nastaje trece, i
najsnaznije ponovno rodenje, kao i jasna promjena u glumcevom ponasanju. Bas u toku treceg,
ponovnog radanja glumac nalazi rjesenja za najteze probleme: kako stvarati dok covjeka
kontroliraju drugi, kako stvarati kad ne postoji sigurnost stvaranja, kako pronaci sigurnost
koja je naizbjezna ako se zZelimo izraziti, usprkos cinjenici da je kazaliste kolektivna kreacija u
kojoj nas kontroliraju mnogi ljudi i za koju radimo u onim trenutcima koji su nam nametnuti.
Ne treba definirati ovog “pouzdanog partnera” glumcu, treba samo rec¢i “moras se potpuno

predati” i mnogi glumci to razumiju.®

6 Jerzy Grotowski, Ka siromasnom pozoristu, 1zdavacko-informativni centar studenata, Beograd, 1976., 163. str.
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Uzivljavaju¢i se tako u ulogu vojnika na odsluzenju vojnog roka prije proba zagrijavali
smo se u kostimima. Tako zagrijavajuci se i igrajuci se kamenjem koje nam je bila rekvizita
¢ak smo i osmislili igru koja se vrlo lako mogla igrati u vojarni. U toj igri vojnici bi formirali
krug i jedan od vojnika stajao je u sredini te je on jedini imao Sljem na glavi dok su ga svi ostali
imali u rukama. Pravila igre su bila da se kamen izbacuje iz §ljema na glavu vojnika koji je u
sredini te ga on glavom mora preusmijeriti, a vojnik u ¢ujem smjeru dolije¢e kamen morao ga
je uhvatiti u Sljem bez da mu ispadne. Ako mu je kamen ispao on bi morao iéi u sredinu, a ovaj
iz sredine bi pak zauzeo njegovo mjesto. Ovu igru sam opisao da bih doc¢arao koliko smo se
kao kolektiv sazivjeli s dramskom situacijom koju smo vjezbali do te mjere da smo sami kreirali
igru koja da je bila u sceni bila bi vrlo vjerodostojna i uvjerljiva te bi se vrlo lako mogla dogoditi
u jednoj kasarni.

4.4. SCENOGRAFIJA

Velike kulise na kota¢ima odredivale su na$ prostor igre te granice unutar kojih smo mogli
stvarati. Davor Molnar napravio je cetiri velike pomi¢ne kulise na kotac¢ima koje su
premjestanjem i slaganjem tvorile razli¢ite scene. Hladne boje koje su docaravale sterilne
hodnike kasarne te prakti¢nost i velike moguénosti koje nam te kulise pruzaju uvelike nam je
olaksalo rad na scenama i pomoglo u postizanju komi¢nog efekta posebice u sceni zahoda.
Zvonki drveni materijal omogu¢io nam je da napravimo zvu¢nu kulisu za vrijeme dijaloga
izmedu Svecenika 1 kapetana Risti¢a kojom smo docaravali trenutacna stanja vojske 1 koji su
bili svojevrsne reakcije na ono $to ¢ujemo. Kako smo promjene radili mi glumci, one su bile
igrani dio predstave te su se pretvorile u svojevrsne scene sa svojim malim dogadajima kao na
primjer u promjeni iz Seste u sedmu scenu kada Isus pleSe iza reSetaka dok mi namjeStamo
scenu odnosno uredujemo kasarnu. Sa svom tom scenografijom i njenim elementima morali
smo se dobro upoznati upravo iz razloga sto sami upravljamo njome te je tako ona postala u
jednu ruku i nas$ partner na sceni. Naime velika je odgovornost prema ritmu predstave promjene
napraviti u to¢no dogovorenoj maniri kako ne bi izgubili protocnost scena i samu paznju i

koncentraciju publike.
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Slika 2. Scena 6: zahod.

4.5. KOSTIMI

Vojnic¢ka uniforma ni po kojim mjerama nije udobna no mi smo ju morali prihvatiti kao
svoje kostime. Svi smo bili jednako obuéeni i uniformarani u autenti¢éne vojne uniforme JNA
koja se saCinjavala od maslinastih krutih koSulja 1 hlaca, koZnih oprtaca koji su sluZili za noSenje
oruzja, teSkih i tvrdih ¢izama i $ljemova. Kruti materijali, odjeca koja Cesto nije primjerene
veli€ine, tvrde 1 neudobne ¢izme, oprtaci 1 Sljemovi morali su postati koza nasih likova. Prva
proba u kostimima bila je proba prilagodbe, ali svakome od nas kostim je dodao jo$ jednu
karakternu crtu u otjelotvorenju vojnika. Prvi put kada sam stavio §ljem bio je jako neugodan,
klimao mi se na glavi i osje¢ao sam veliku nesigurnost noseci ga, ali uskoro sam se poceo igrati
njime do te razine da je u Cetvrtoj sceni gdje pripremamo zasjedu za Isusa pad Sljema na pod
postao znak za nastavak dalje. Oprtaci su mi takoder posluzili u oblikovanju Jovanovog stava
u kojem sam oslonio ruke na njih i tako dobio specifican stav tijela pokojem sam se razlikovao

od ostalih likova na sceni.
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Slika 3. Vojnici u opremi, stav na mjestu voljno.
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5. LIK-ULOGA

Moj lik, vojnik Jovan Milosavljevié - Jovanée, u drami je upisan kao Sumadinac, odnosno
iz Sumadije, pokrajine u sredi$njoj Srbiji. Bilo mi je drago kad sam vidio da je lik izraZenog
misljenja i bez dlake na jeziku. Svim starjeSinama uvijek i odvazno govori §to misli, staje u
obranu svojih kolega i nepokolebljiv je. No s druge strane pomalo je lijen, ne vjeruje u nacela
pod kojima djeluje JNA, iako je dobro upoznat s njima jer na svako pitanje zbilja zna odgovor,
te Cesto izbjegava naredbe koje su mu izrecena 1 odgovornosti kao vojnika. Mozda mi se svidio
jer sam 1 ja dijelom takav pa mi ga je tako bilo i1 lakSe obraniti na sceni. Glumci u dramskom
kazaliStu uvijek moraju braniti svoj lik i na sceni djelovati iz uvjerenja koja donosi taj lik.
Nekada je to tesko jer ne moze$ uvijek razumjeti zasto neki lik ¢ini nesto, ali na moju srecu,
njega mogu razumijeti u potpunosti. Njegov osjecaj pravde i poStenja ono je §to izvire iz njega
u scenama s oficirima i po tome se isti¢e od drugih. U gotovo svim grupnim scenama Jovance
istupi i govori u obranu svojih kolega. Ve¢ u prvoj sceni kada vodnik Skarié saznaje da se Isus
ukazao Bartolu napada ga i optuzuje za izdaju, Jovace istupa i staje u njegovu obranu, a to isto
ponavlja i pred kapetanom Risticem iako je svjestan posljedica koje mu prijete. Ovo je vrlo
plemenita karakteristika koju treba njegovati i bilo mi je vrlo drago kada sam vidio da je upravo
moj lik taj koji izlaze sebe ne bi li obranio svoje kolege i iznio istinu na vidjelo.

Gluma je jedina umjetnost u kojoj se tesko moze, zapravo je gotovo nemoguce, jasno
razgraniciti tvorca od njegovog djela. Posto je lik stvoren u dobroj mjeri od glumca samog kao
materijala, a i doZivljava se kroz njega kao sredstvo komunikacije stvorenog djela sa publikom,
onda je nuzno da to djelo (u kome covjek samim sobom podrazava covjeka) ne samo lici na
covjeka, nego da to i bude covjek sam.’

No zapravo najveca karakterizacija lika bila je upisana upravo u njegovoj geografskoj,

odnosno etni¢koj, odredenosti, a to je bio Sumadinac.

" Boro Stjepanovi¢, GLUMA Ill; Igra, IVPE CETINIJE, 2014. treée izdanje, str. 30.1 31.
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Slika 4. Jovan
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5.1. GOVOR | DIKCIJA

Prva prepoznatljiva odrednica koja etnicki karakterizira lika je njegov govor. Na ulici
c¢ujemo nekoga kako prica drugacijim naglaskom vrlo ¢esto odmah mozemo odrediti odakle
dolazi i iz kojeg je kraja. Tom idejom vodili smo se u karakterizacijama svojih likova. Svaki
lik na sceni postao bi prepoznatljiv uprovo po svojoj boji glasa i naglasku. Istrazivajuci
Sumadijski govor i dijalekt saznao sam da mu je sluzbeni naziv Sumadijsko-vojvodanski
dijalekt. On pripada Stokavskom govornom narjecju te se govori na podrucju sjeverne Srbije i
isto¢ne Vojvodine. Njegove karakteristike su pomaknuti naglasak na prvom slogu, stapanje
nastavka -ao u -0, ekavski izgovor jata, genitiv mnozine s nastavkom -a te ujednacavanje
nastavka za dativ, instrumental i lokativ mnozina -ama/-ima.® Postupno vjezbajuéi i
primjenjujuci to znanje na tekst recenice su pocele zvucati lalinski 1 vojvodanski. Otezanje 1
Sirenje rijeci i reCenica koje sam izgovarao pocele su i obuhvacati lik koji sam igrao. Tako je
Jovance zvucao nezainteresirano za svo tlacenje i napor koji je morao prozivjeti u vojsci, kao
da sve moze i stigne polako i na tenane. Shvatili smo da je upravo to ona karakterizacija koju
smo trazili pa smo tako Jovadeta premjestili iz Sumadije u Vojvodinu te je on postao Lala. Onda
sam pak opet morao pomno prouciti lalinski govor te sam poceo gledati arhivu vijesti Novog
Sada i1 vojvodine. UocCio sam karakteristiCan i prepoznatljiv izgovor palatala, od kojih je
najprepoznatljivije grleno z, gdje jezik zabacuju skroz na straznji kraj nepca i tako proizvode te
glasove. Takoder njihov naglasni sustav sadrzi mnogo akuta te im gotovo svaka rije¢ zavrSava
uzlaznom intonacijom. Tim jednostavnim, ali ucinkovitim naglaskom Jovance se poceo
oblikovati i ubrzo postaje prepoznatljiv lik na sceni s jednako tako prepoznatljivim likovima.

Radi se o tome Sto se govorni tekst, cesto ponavljan na probama i brojnim predstavama
zabrblja, i tad iz rijeci nestane njihov unutarnji sadrzaj te ostane samo mehanika. Da biste
stekli pravo stati na pozornicu, potrebno je nesto na sceni raditi. Medu sredstvima koja
popunjavaju unutarnje praznine uloge vazno mjesto zauzima mehanicko brbljanje rijeci.
Zahvaljujuci tome glumci se privikavaju na mehanicki govor na sceni, to jest na besmisleno
brbljanje nabubanih rijeci uloge, bez ikakve brige za njihovu unutarnju bit. Sto vise prostora
toj navici, to izostrenije mehanicko pamcenje, a sto je ono ostrije, to upornija postaje navika

brbljanja na pozornici.

8 Milo§ Okuka, Srpski dijalekti, SKD Prosvijeta, Zagreb 2008. str. 79.-83.
20



Tako se postupno stvara specifican zanatski, teatralan govor.®

I upravo kako kaze Stanislavski, meni se na probama pocelo dogadati da samo
intonativno izgovaram tekst i poceo sam vise brinuti o tome da to¢no ispostujem akcentuaciju,
nego da obavim dobru govornu radnju. No drago mi je da sam sam postao toga svjestan i upravo
ta svijest dovela me je do oZivljavanja lika. Cim sam akcentuaciju stavio na drugo mjesto i
poceo svojim emotivnim aparatom izgovarati replike lik me prozeo. Njegov govor postao mi je
prirodan i na sceni o naglascima uopce vise nisam morao misliti. Tako mogu zakljuciti da do
mehanike govora moze do¢i ¢estim ponavljanjem na probama, ali jednako tako ¢estim probama
taj nacin govora glumac upija i samo mu je potrebna svijest kako bi isklju¢io mehaniku i

ukljucio i svoj emotivni aparat.

5.2. GESTA | POKRET

Tjelesna postura glumca na sceni Cesto je prva informacija koju gledatelj dobiva o liku na
sceni. Savladavsi govor i naglasak morao sam i tjelesnim karakteristikama odrediti svoj lik.
Prvo smo svi morali savladati uniformirane vojne stavove, a to su stav mirno u kojem su pete
skupljene, stopala blago otvorena, trbuh uvucen, prsa izbacena naprijed, ramena spustena, ruke
ispruZene ravno uz tijelo i brada koja je paralelna s podom te na mjestu voljno u kojoj se tezina
prebacivala na desnu nogu, a lijeva se ispruzala blago u naprijed i stranu. Bilo je potrebno
posti¢i uniformiranost u pokretima i stavu, ali s obzirom na to da smo svi bili mladi i tjelesno
osvijesteni i sposobni glumci nije nam dugo trebalo da to savladamo i brzo smo poceli i tjelesno
karakterizirati svoje likove. Pratec¢i ono ¢ime sam se vodio u govoru, oblikovao sam i u tijelu.
Tromost i inertnost bila mi je glavna okosnica u fizickim radnjama koje sam obavljao na sceni.
I upravo je to ono $to je bio kontrast u odnosu na ostale vojnike. Jer vojska, postujuci zapovijedi
nadredenih, uvijek stoji u stavu mirno, stupa po naredenju i njihova postura tijela je
uniformirana, ali Jovance je taj koji ne brine o tome stoji li dovoljno ravno, je li okrenut u
dobrom smijeru i smije li zijevati u prisutnosti nadredenih. Primjer tome je prva scena, gdje su
svi vojnici na naredbu vodnika stajali mirno ja sam gestom sprjecavanja zijevanja pokusavao
ocrtati svoj lik kao nezainteresiran za komentar koji ¢e ¢uti, ali morao sam biti umjeren u tome

jer je scena u tom trenutku vrlo plasti¢na 1 nasa skupina likova u uniformiranom je stavu te je

9 K.S. Stanislavski, Rad glumca na sebi Il, : rad glumca na ulozi, izdanja CEKADE Zagreb, 1991., str. 62.
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ipak trebalo odrzati taj stav kako bi zadovoljio potrebe slike. No u scenama gdje uniformiranost
nije bila kljuéna moj lik uglavnom brani druge likove. Morao sam u stavu iskazati
samouvjerenost i odlu¢nost iako se to mozda ritmicki kosi s nezainteresirano$¢u i stavom koji
sam postavio u poc¢etku, ali rjeSenje za to mi je bila potkrijepa emotivnim aparatom. Tako sam
se na primjeru trece scene gdje branim Bartola od kapetana Risti¢a iz mirnog stava u kojem
stojim gotovo cijelu scenu otvorio u §iroki stav sa Siroko izbacenim laktovima $to odaje dojam
samouvjerenosti, a otvaranje i Sirenje dlana govorenje istine.

Kad se netko pocinje otvarati ili govoriti istinu, velika je vjerojatnost da ¢e drugoj osobi
izloziti cijele dlanove ili njihov dio. Poput vecine neverbalnih signala, ta je kretnja potpuno

nesvjesna i prenosi ,, intuitivan *“ osjecaj ili slutnju da druga osoba govori istinu.*°

10 Allan i Barbara Pease, Velika skola govora tijela, Mozaik knjiga, Zagreb, 2012., str. 42.
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6. ZAKLJUCAK

Rade¢i na predstavi Videnje Isusa Krista u kasarni V.P.2507 spoznao sam koliko jo§ stvari
moram nauciti, koliko jos prostora imam vise se posvetiti svome pozivu i koliko moram graditi
dalje svoj izvodacki aparat kako bih bio brzi u primijenjivanju uputa i kreaciji na sceni. Jednako
tako glumac svoj um i tijelo treba ujediniti te ga koristiti kao jedan alat u svome poslu, a do tog
dijela jo§ moram dospjeti. Uvidio sam da mi u radu jako puno pomazu partneri koji su mi i u
ovoj predstavi bili oslonac, ali sam isto tako svjestan da se u buduc¢nosti ne¢u moci uvijek
osloniti na partnera pored sebe. Ali govore¢i o ovom procesu zbilja su mi kolege pored mene
bili viliki motivatori i sve §to smo radili, radili smo zajedno, za isti cilj. Vjerujem da se to
odrazilo i na predstavu te da je publika mogla upijati energiju koju smo mi kao mladi kolektiv
emitirali sa scene.

Mnogo pitanja sam si postavljao tijekom rada na ovoj predstavi: hoc¢u li uspjeti savladati i
vjerno odglumiti takav naglasni sustav s kojim se ne susre¢em Cesto? Hoc¢u li imati mjeru u
komic¢noj igri? Hocu li se uspjeti istaknuti pored toliko talentiranih kolega koji su pored mene?
No $to je vrijeme dalje odmicalo sve manje sam se brinuo, a kolektivna svijest na probama
uvela me u svijet sigurnosti, maste i predanosti te smatram da mi je rad na ovoj predstavi
predivna uvertira u kazaliS$ni Zivot koji me nadam se ¢eka iza ugla i velik motiv da se nastavim

dalje razvijati u vjeStog 1 nadahnutog izvodaca.
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SAZETAK/SUMMARY

Predstava Videnje Isusa Krista u kasarni V.P. 2507 predstava je nastala u koprodukciji
GK Joza Ivaki¢, HK Pe¢uh, NP Tuzla i UO Slavonski Brodvej u reziji Jasmina Novljakovica i
premijerno izvedena u Sibeniku 25. svibnja 2021. godine te je ujedno i diplomska predstava
Matka Duvnjaka Jovica. U ovom radu opisan je proces kreiranja uloge Jovana Milosavljevica,
jednoga od vojnika u kasarni JNA. Opisan je proces stvaranja od prvog citanja teksta do
premijere, zanr, partnerski odnosi te scenski govor i pokret. Na kraju je izveden zakljucak u

kojem se naglasak stavlja na vaznost kolektiva u stvaranju predstave.

Kljuéne rije¢i: Bresan, kasarna, Isus, Vinkovci

The Vision of Jesus Christ in an Army Barracks V.P. 2507 is a play created by co-
production of theaters GK Joza Ivaki¢, HK Pe¢uh, NP Tuzla and UO Slavonski Brodvej
directed by Jasmin Novljakovi¢. It premiered on May 25th 2021. in Sibenik. It is master exam
in acting by Matko Duvnjak Jovi¢. In this work he described the process of creating a play
focusing on his character role of a soldier Jovan Milosavljevi¢. The process is described from
first reading of the play until first performance, genre, partners relationships, stage movement
and speech. At the end he derived the conclusion in which he puts emphasis on a collective

work in creating a theatre play.

Keywords: Bresan, Army Barracks, Jesus, Vinkovci
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