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1.UVOD

Promatraju¢i okolinu koja me okruzuje ¢esto razmisljam o tome kako vidimo. U
zatvorenim prostorima omedenim zidovima, ili u prirodi konstantno promatram plohe te ih
pokusavam dovesti u medusoban odnos, neSto poput sastavljanja imaginarnog kolaza.
Postavljam si pitanje vidimo li svi isto, ili svakome od nas oko i um drugacije reagiraju na
prostor, oblike, svijetlo i sjene koji nas okruzuju. Postavljajuéi si pitanja i tragajuéi za
odgovorima na ista, dolazim do tematike diplomskog rada. Govorit ¢u o boji, gestaltu, gestalt
psihologiji 1 svemu onome o ¢emu sam promisljala grade¢i svoj rad. Osvrnut ¢u se tako na i
percepciju, perceptivnu organizaciju, te individualno stanje kako bih na samom kraju ¢itatelju
i promatracu priblizila svoj rad. Osim zavrSenog rada, vazno je napomenuti i radove nastale
kroz istrazivanje svega onoga Sto visoki tisak nudi. Zatim, vazan je i1 proces, koji ima svoj
tijek, pocetak, razvoj, no ne i kraj, jer vjerujem da Cu si isto pitanje postaviti jo§ nekoliko
puta. Dotaknut ¢u se gestalta u umjetnickom 1 povijesnom kontekstu te teorijama i nac¢elima

koje on predstavlja.



TEORIJSKA ANALIZA

1.VIDENJE

U svakodnevnom zivotu videnje predstavlja prakticno sredstvo. U tom smislu, naSe
o¢i promatraju prostor oko sebe te registriraju prisutnost odredene stvari na odredenom
mjestu.

Rudolf Arnheim u svojoj knjizi Umjetnost i vizualno opaZanje navodi da: "Opticki proces,
onako kako su ga opisali fizi¢ari, dobro je poznat. Svjetlost zraci ili se odbija od predmete
okoline. Oc¢ne lec¢e projiciraju likove tih predmeta na mreznicu oka, a ona prenosi tu poruku
mozgu." (Arnheim, 1971:39)

U proslosti se pretpostavljalo da ¢ovjekov um ono §to vidi registrira poput fotografskog
aparata. Proucavaju¢i gledanje i sagledavanje, Arnheim dolazi do zakljucka da je gledanje sve
samo ne mehanic¢ko snimanje. Za razliku od kamere koja prostor i oblike pasivno snima,
covjek pogledom aktivno istrazuje. Gledanje, odnosno sagledavanje, je visoko selektivna
radnja u kojoj se covjek koncentrira na odredene predmete. Kamera ¢e svaku stvar u prostoriji
snimi s jednakom vjerno$¢u dok sagledavanje nece.

Covjek se promatrajuéi zagleda u stvar koja ga je privukla, njegov vid odbacuje informacije
tako da ostale predmete i prostor vidi perifernim vidom, ali o njima ne razmislja.

Tek kada stvari ili oblik, koji sagledava iz razli€itih perspektiva, Covjek dovede u vezu s
okolnim prostorom, tada ukljucuje i brojne druge elemente, odnosno prostor i druge oblike
dovodi u vezu s promatranim. Kada prolazi kroz prostor ¢ovjek aktivno djeluje, on oblike
promatra, opipava, ispituje im povrsinu te tako stjeCe dojam o onome §to vidi.

Kada gleda on uocava karakteristike nekog oblika. Samo nekoliko osnovnih osobina oblika
moze nas dovesti do neceg sloZenog ili nas pak prisjetiti na neke ve¢ videne sloZenije stvari.
Gledati zna¢i aktivno stvarati smisao onoga S$to vidimo, svijeta oko sebe. Gledamo
samovoljno. Gledati s namjerom, namjerno gledati ili pak ne, vjezbanje je izbora i utjecaja.
Gledanje se vjezba kao i govor, pisanje ili pjevanje, ono ukljucuje ucenje interpretiranja.
Postoje svjesna i nesvjesna razina gledanja, dok u¢imo gledati komuniciramo, utjeCemo i
primamo utjecaje, pa stoga gledanje moze biti lako ili tesko, zabavno ili neugodno, bezopasno

ili opasno. (Sturken, Cartwright 2001:10)



2.0BLIK - GESTALT

Gestalt (njem. oblik, forma) je vizualni oblik ili forma, podrazumijeva cjelovitost u
opazanju. Oblik je najosnovnija karakteristika predmeta koji promatramo. "Oblik ne govori
gdje se predmet nalazi ni stoji li ispravno ili je polegnut, on prije svega istice granice masa."
(Arnheim, 1971:43)

Oblik je jedna od najosnovnijih karakteristika predmeta uhvacenih pogledom. On se odnosi na
prostorno videnje stvari, izuzevsi mjesto i orijentaciju. Iz oblika se ne moze isCitati gdje se
predmet nalazi i je li izvrnut ili stoji kako treba. (Arnheim 1971:43)

Predmeti mogu biti sasvim prostih oblika kao npr, lopta ili knjiga, i nesto sloZenijeg oblika
npr. drvo, ljudska figura. Postoji skoro bezbroj dimenzija po kojima mozemo klasificirati
opazene oblike: kruznost, duzina, simetrija, slozenost itd. (Krech, Crutchfield, 1980:18)
Teoriju gestalta kao strukturalnu teoriju percepcije uveli su 1912. Max Wertheimer, Wolfgang
Kohlek i Kurt Kofka.

U umjetnosti 20. stoljeca pristup teoriji gestalta vodio je osnivanju teorije likovne forme,
primjeni zakona gestalta u stvaranju djela geometrijske apstrakcije i problematiziranju zakona

gestalta u minimalnoj umjetnosti.

2.1. Teorije likovne forme

Osnovni zakoni gestalta su totalitet i ekonomic¢nost. "Zakon totaliteta glasi: opazajna
cjelina je kvalitativno razli¢ita od zbroja njenih dijelova. Zakon ekonomicénosti ili dobrih
formi glasi: opaZajne cjeline tendiraju poprimanju najbolje moguce forme, jednostavnosti,
pravilnosti simetri¢nosti, kontinualnosti i tvorbi srodnih elemenata." (Suvakovié, 2005:245)
Max Wertheimer postavio je niz vaznih nacela grupiranja : nacelo sli¢nosti, nacelo blizine,
nacelo kontinuiteta, nacelo zatvorenosti, nacelo kretanja, odnos pozadine i figure. Ta
grupiranja odnose se na percepciju. Percepcija je proces organiziranja i interpretiranja
osjetilnih informacija, kako bi se prepoznalo znacenje predmeta, pojave ili dogadaja u okolini.
Prilikom promatranja vizualnih podrazaja ili elemenata postoje odredene pravilnosti na
osnovu kojih ¢emo pojedine elemente organizirati u cjelinu, odnosno na koji nacin ¢emo ih
vidjeti. Ta ,pravila® stvaranja perceptivne cjeline nazivaju se nacelima ili principima
perceptivne organizacije. (http://www.psiholoskicentar-razvoj.hr/?p=40)

Nacelo dobre forme najopcenitije je, i osnovno nacelo perceptivne organizacije. Prema ovom
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nacelu postoji tendencija da se elemente grupira Sto je jednostavnije moguce. Stvaralac ili
promatra¢ ¢e dane elemente nastojati organizirati na najjednostavniji nacin. Tako da ako su
zadani jedan trokut i jedan pravokutnik, koji se preklapaju, na§ mozak ih dozivljava kao
oblike koji se preklapaju a ne vise slozenih elemenata. Grupiranje po nacelu blizine govori
nam da elemente koji su blizu jedni drugima dozivljavamo kao cjelinu, to nacelo ne odnosi se
samo na oblike koje vidimo, nego i na one koje cujemo. Tako kada istovremeno ¢ujemo
glasan zvuk i vidimo intenzivno svijetlo, na§ mozak ¢e povezati ta dva fenomena te ¢emo ih
dozivjeti kao dijelove istog dogadaja. Tako se grupiranje po nacelu blizine moze shvatiti kao
poseban slucaj prostorne i vremenske interakcije. U nacelu slicnosti postoji tendencija da
likove koji su sli¢ni grupiramo i dozivljavamo kao cjelinu. Pod "sli¢nost" se podrazumijeva
da su likovi nalik jedan drugome po intenzitetu, boji, veli¢ini, teZini, mirisu i dr. Sto je veéi
broj zajednickih atributa, to je veca sli¢nost likova, pa samim tim i veca teznja da se grupiraju
zajedno. (Krech, Crutchfield, 1980:92)

Elemente koji imaju tendenciju kontinuiteta dozivjet ¢e se kao jedna grupa. Tako npr. ako se
crtez sastoji od dvije crte koje se preklapaju, promatra¢ nece dozivjeti crtez kao kombinaciju
viSe kutova, nego sasvim jednostavno kao dvije preklopljene crte. Nacelo zatvorenosti
pokazuje nam da iako neki dijelovi lika nedostaju, mozak prepoznaje element, odnosno, on
sam popunjava praznine koje nedostaju. Kod nacela kretanja, elemente koji imaju sli¢nu
orijentaciju, okrenuti su u istom ili slicnom pravcu dozivljavamo kao cjelinu. Ono §to ¢ovjek
dozivljava nije odredeno samo onime §to promatra nego, cijelom podrazajnom kontekstu. Kod
odnosa pozadine 1 figure percepcija je organizirana tako da se pojedini elementi isti¢u u
odnosu na pozadinu. Prirodno je da jedan element dozivljavamo kao figuru, dok ¢emo druge
doZivjeti kao pozadinu. Sto ée biti figura a §to pozadina, ovisi o promatratu, njegovim

interesima i namjeri.

2.2. Geometrijska apstrakcija

Geometrijska apstrakcija umjetnost je vizualnog i likovnog oblikovanja utemeljena
na konstruiranju geometrijskih oblika i struktura.Geometrijsku apstrakciju tako obiljezava
uporaba geometrijskih oblika, razvijanje geometrijskih nacela komponiranja slike i skulpture,
njegovanje tehnicke 1 industrijske egzaktnosti realizacije projekta umjetnickog djela, estetska
primarnost, Cistoa 1 jednostavnost, njegovanje Cistog pogleda 1 jasnog misljenja.

Geometrijska apstrakcija razradena je u djelima pionira apstraktnog slikarstva, FrantiSeka



kupke, Kazimira Maljevi¢a, Vladimira Tatljina, Aleksandra Rod¢enka, Vasilija Kandinskog,
Pieta Mondriana, Thea van Doesburga.

U razdoblju izmedu dva svjetska rata geometrijska apstrakcija uzrok je nastanka dva znacajna
pokreta, konstruktivizma kao umjetnosti industrijskog doba, i konkretizma. Kompozicije slika
i skulptura nastajale su po uzoru na konstruiranja u strojarskim tehnikama i gradevinarstvu.
Umjetnici koji su svoja djela gradili po nacelima konstruktivizma su El Lissitzky, Laslo
Moholy — Nagy, Josef Albers, August Cernigoj. Konkretizam je s druge strane umjetnost koja
sliku 1 skulpturu reducira do ¢istog materijalnog predmeta, predmeta koji pokazuje da je

predmet. Umjetnici koji su obiljezili konkretizam su Theo van Doesburg i Max Bill.

2.3. Destrukcija zakona gestalta u minimalnoj umjetnosti

Destrukcija zakona gestalta u minimalnog umjetnosti ostvarena je tako da se
dvodimenzionalne ili trodimenzionalne vizualne strukture transformiraju u linijski seriju
elemenata. Americ¢ki umjetnik Robert Morris je izlazu¢i modularne skulpture sredinom 60-ih
razradio problem destrukcije gestalta u minimalnoj umjetnosti. Kada moduli grade cjelovit
predmet, tada se radi o jakom gestaltu a kada su razdvojeni 1 medusobno udaljeni u prostoru,
te se ne mogu sagledati iz jedne toCke, oni tada oblikuju slabi gestalt. Morris je u svom radu

nastojao prikazati i analizirati transformaciju jakog u slabi i obrnuto.



PRAKTICNI DIO

2.VISOKI TISAK

Visoki tisak mehani¢ka je tehnika otiskivanja, najviSih svjeze obojenih ploha
reljefnog prikaza. Taj reljefni prikaz moze biti izraden u bilo kojem materijalu oblika tanje ili
deblje ploce. (Paro, 1991:55)

Pomocu razlic¢itih alata, nozica ili dlijeta, odstranjuje se dio povrSine matrice koji ¢e u otisku
biti bez boje. Kod visokog tiska boja se nanosi valjkom na preostale, izdignute dijelove
povrsine, te se otiskuje rucno ili na grafickoj presi. Visoki tisak moguce je otiskivati i s ploca
nastalih i tehnici dubokog tiska, npr. bakropisa, pa ¢e tako nastao otisak biti "negativ" reljefa
U matrici. Pri izradi prvog rada, nastalog prije diplomskog, odabirem ¢etvrtastu plohu
pocinc¢anog lima te ju otiskujem u vise navrata i iako se jos nije rodila ideja, te se rad svodi na
istrazivanje mogucnosti, vazan je proces koji mi dopusta da rad razvijam i razmiSljam dalje.
Kako bih dobila providnu boju, mijeSam ju s transparentnim medijem. Boju nanosim na
matricu a matricu zatim otiskujem nekoliko puta preklapajuci je na papiru. lako se koristim
istom bojom zbog preklapanja oblika dobivam vise razli¢itih tonova. Zatim otiskujem i druge
otiske, sluze¢i se s viSe transparentnih boja. Primjeri grafika nastalih prije diplomskog rada
nalaze se u prilozima A., B., C.

S obzirom na to da pocinani lim povr§inom nije potpuno gladak, tragam za drugim
materijalima kojima se lako barata, stoga posezem za tankim ofsetnim plo¢ama. Umyjesto
udubljivanja matrice kao u linorezu ili drvorezu, sluZim se Cistim plohama u koje ne urezujem
reljef, nego matrice slazem i otiskujem jednu preko druge kako bih dobila dubinu. Ciste plohe
koje koristim, zapravo su Sablone od tankog aluminija.

Ofsetne ploce lako se rezu, te nije potrebna obrada fasete S obzirom na debljinu ploce. Boja

savrSeno prijanja uz plocu i rubove ploce te dobivam izgled gotovo digitalnog tiska na papiru.



3.ANALIZA

Koristeci se nacelima gestalta poCinjem graditi skicu za diplomski rad. Pri stvaranju
skice sluzim se Adobe Illustratorom kako bih mogla §to lakSe mijenjati kompoziciju.
Digitalni crtez sastoji se od pedeset formatom jednakih listova, prekrivenih razli¢itim
transparentnim sivim plohama koje se preklapaju te tako grade cjelinu. Tek nakon slaganja
kompozicije u sivoj, gradim razli¢ite palete boja, te ih dodajem u skicu. Kako bih imala $to
raznolikije skice, sastavljam Cetiri palete, kojima popunjavam sive oblike te na kraju
odabirem jednu i izvodim ju u tehnici visokog tiska. Skice nastale u digitalnom mediju nalaze
se u prilozimaD., E., F., G.

Mijenjajuci ve¢ dobro poznate oblike kao Sto su trokut, krug ili kvadrat dolazim do "palete
slobodnih likova", organi¢nih formi, koje stavljam u razli¢ite odnose s geometrijskim
likovima. Usko ih povezujem s onim §to osje¢am kao 1 boje o kojima ¢u govoriti kasnije.
Skica je nastajala u razdoblju od tri mjeseca, sastoji se od oblika koje sam klasificirala ovisno
0 danu u kojem pojedini list nastaje. Ispitivanjem svog "ja" tko sam "ja"; kako vidim; kako se
odnosim prema okolini i §to sve utjece na mene po¢injem graditi rad. Poznato je da se opazaj
stvari moze promijeniti pod utjecajem motivacije, znanja, ili emocionalnog stanja pa je skica s
vremenom mijenjala formu i postajala kompleksnija. Gradnjom ovog rada, radaju se brojna
pitanja, na koja si s vremenom dajem odgovore, no isto tako i shvacanja da na neka pitanja
nemam odgovore te ¢e tek vrijeme pokazati ono Sto me zanima. Rad postaje refleksija
vremenskog razdoblja i1 procesa u kojem se rada, sva raspoloZenja koja prolazim tijekom
izrade same skice ali i kasnije, obzirom na to da prilikom otiskivanja dolazi do blagih izmjena
boja i oblika.

Otiskivanjem nakon izrade skice, nastojim se drzati zadane kompozicije, stoga se Cesto
gledaju¢i skicu prisje¢am razdoblja u kojem pojedini list nastaje.

S ofsetnih ploca uklanjam necistoce, te ih nakon ¢is¢enja rezem u raznolike oblike. Izrezane
oblike upisujem u tanke klobu¢ne papire kako pri otiskivanju ne bi doSlo do ucrtavanja papira
u otisak.

Sam prikaz na grafikama apstraktan je, stavljen je od brojnih ploha koje se preklapaju, te se
neke plohe reflektiraju iz jednog lista u drugi kako bi postigla kontinuitet. Likovi su plosni,
tretirani Cistim bojama bez gradacije. Svaki taj list predstavlja pojedini dan, te svi skupa Cine

cjelinu jednog vremenskog razdoblja.



4.BOJA

Boja je osjetilni dozivljaj, kada gledamo boju dolazi do podrazaja oka na svjetlosnu
zraku. Razlomivsi bjelu svjetlost u trostranoj prizmi, Isaac Newton otkrio je da se svjetlost
razlaze u spektar boja. U spektru su tako zastupljene sve osnovne i sekundarne boje osim
magente.

Boja je opazaj odredenog raspona frekvencije (vibracije) od 400 do 800 bilijuna Hz. Prije
crvene nalazi se nama nevidljiva infracrvena, a poslije ljubi¢aste nama nevidljiva
ultraljubicasta. Boja koju vidimo, a ne nalazi se u spektru je magenta (purpur); to je

interferencija (preklapanje) valova. (http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/boja.htm)

Svatko od nas ima drugacije videnje o boji. Itten u svojoj knjizi Umjetnost boje, govori o
subjektivnoj kombinaciji boja, odnosno o ¢ovjekovom nahodenju da razlic¢ite boje dovede u
razli¢ite kontekste te na taj nacin izgradi subjektivnu paletu boja. Subjektivna paleta na neki
nacin je odraz onoga S§to osjecamo, no Cesto je potreban duzi period kako bi se pronasla.
Kombinacije boja mogu biti usko ogranicene, te se paleta moze sastojati od samo par boja, no
mogu obuhvatiti 1 velik broj boja u raznim stupnjevima zasicenosti.

Paleta boja koju sam koristila grade¢i rad nastala je sasvim spontano. Ovisno o danu i
raspoloZenju. Tako je u samim grafikama moguce iS€itati raspoloZenje koje me pratilo tog
dana. Pa ipak, nakon dovrSene finalne skice, neke od boja morala sam promijeniti, kako bi
sama kompozicija bila harmonic¢nija, te kako ne bi dolazilo do detalja, momenata u kojima
jedna boja pretjerano odskace od druge i slicno. Kod izrade skice u Adobe Illustratoru, boji
smanjujem ili pojac¢avam intenzitet te ju stavljam u layerima jednu preko druge, kako bi isti

efekt dobila pri otiskivanju, boju mijeSam s transparentnim medijem.

4.1. Odnos boje i plohe

Oblici imaju svoje estetske izrazajne vrijednosti. Itten govori kako bi oblik i boja,
odnosno njihove izrazajne vrijednosti trebale biti u medusobnom odnosu nadopune. Kao $to
postoje tri boje prvog reda, crvena, zuta i plava, tako postoje i tri osnovna oblika kvadrat,
trokut i krug. Oblik kvadrata odgovara crvenoj boji, trokuta Zutoj a kruga plavoj.

Poznavajuci vrijednosti, 1 €itajuci o pravilima odlucila sam ih zanemariti, 1 ne slijediti ih. Boje
unosim u oblike instinktivno, po nahodenju. Gledam ih isklju¢ivo kao ono §to je ugodno mom

oku, no isto tako i ono $to nije, ovisno o osjecaju toga dana. PokuSavam sama sloziti svoja
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pravila, kako bi ispunila svih 50 formata ne razmisljaju¢i o simbolici, te u potpunosti
zanemarujuci $to koja boja znaci kojoj kulturi. U prilogu J nalaze se otisnuti graficki listovi.
Tako ¢e se npr. sve boje koje koristim naci u oblicima koji su zaobljeni ali i u onima ostrih
rubova. Boje koje imaju viSe svijetla i zarke su povezujem s dobrim raspoloZenjem, one
hladne s losim ili melankoli¢nim, pa se na otiscima preklapaju i jedne i druge kako bi postigla
kontinuitet u samom radu. Ne obazirem se na veli¢ine ploha niti slijedim pravila u kojima su
manje plohe ispunjene zarkim, toplim boja dok su vece plohe zagasite i hladne. Pokusavam

stvoriti osobnu harmoniju, koja ne mora nuzno biti harmoni¢na za promatraca.
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5.ZAKLJUCAK

Ovim radom nastojala sam promatracu i Citatelju pribliziti, Sto i kako vidim i
osjecam. Rad sam razvijala kroz tehniku visokog tiska te postepeno uvidala koliko je tehnika
podlozna promjenama i eksperimentu. Razvijaju¢i rad, razvijala sam i svoje poglede i
shvacdanja svijeta oko sebe. Zanimanje za ovu temu razvilo se spontano, promatrajuci svijet i
uvidajuéi koliko smo razli¢iti. Graficki medij omogucio mi je prijenos, emocija i dozivljaja na
papir, kako bi prikazala svoje videnje i poimanje, te izbacila osjeéanje jednog vremenskog
razdoblja. Uz emocije i osobne spoznaje, vazno je naglasiti proces, trajanje nastanka rada i na
kraju ostavljenu moguénost daljnjeg razvoja. Zakljuéila bi na kraju da svi zivimo razli¢ite

realnosti i istine, ovisno o razvijenim ¢ulima, empatiji, samosvijesti.
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7. POPIS PRILOGA

A. rad nastao prije izrade diplomskog rada, uvod u diplomski rad
B. rad nastao prije izrade diplomskog rada, uvod u diplomski rad
C. rad nastao prije izrade diplomskog rada, uvod u diplomski rad
D. digitalna skica za diplomski rad, bez boje

E. digitalna skica za diplomski, boja 1

F. digitalna skica za diplomski , boja 2

G. digitalna skica za diplomski, boja 3, konacna skica

H. otisak u izradi

. otisak u izradi

J. otisnute grafike
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8.PRILOZI

Prilog A.

b
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Prilog B.

Prilog C.

16



Prilog D.
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Prilog H.
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Prilog J.
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