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SAZETAK

Krsc¢anstvo zapocinje svoju povijest kao zabranjena religija i, iako ¢e kasnije postati
mocna pa i vodeca sila, tada se kr$¢ani skrivaju od progona u katakombama — kr$¢anskim
grobnicama pod zemljom. Sluzili su se simbolima, koje su mogli ¢itati samo upuceni, kako bi
izbjegli rimsku vojsku. Nakon dugih progona, Car Konstantin prvo priznaje kr$¢ansku religiju,
a kasnije ju i proglasava glavnom drzavnom religijom. Veliki broj vjernika zahtjeva veéi prostor
crkve, kao 1 pomoc¢ne prostorije. Unutarnji prostor u ovom razdoblju ukraSava se slaganjem
komadica obojanog stakla ili kamena - mozaikom — koji postaje karakteristiCan za razdoblje
ranokrS¢anske umjetnosti koja traje od 2. do 6. stoljeca, a nastaviti ¢e se 1 u razdoblju koje
slijedi, ali mnogo raskos$nije. Bizantska umjetnost traje od 6. do. 16. stoljeca; zapocinje sa tzv.
ranobizantskom umjetnosti koje obiljezava vladavina Justinijana 1 stvaranje cuvenog
Konstantinopola, danaSnjeg Istanbula, koji postaje prijestolnica umjetnosti, uz Ravennu.
Utjecaj religije na sve segmente umjetnosti sve je vec€i, a to najbolje govori raskosni
ikonografski program Kkoji je u potpunosti prekrivao prostor crkve. Takav potpuno plansko
dekoriranje vjernickog prostora nastaviti ¢e se 1 u idu¢im razdobljima umjetnosti uz izmjene

koje dolaze s promjenom stila.

KLJUCNE RJECI: kriéanstvo, religija, umjetnost, Bizant, rano kri¢anstvo



ABSTRACT

Christianity begins its history as a forbidden religion and, although it will later become a
powerful and even a leading force, then Christians hide from persecution in the catacombs -
Christian tombs underground. They used symbols, which could only be read by those familiar
with the matter, in order to avoid the Roman army. After long persecutions, Emperor
Constantine first recognized the Christian religion, and later proclaimed it the main state
religion. A larger number of believers require more space in the church, as well as auxiliary
rooms. The interior of this period is decorated by stacking pieces of stained glass or stone -
mosaic - which becomes characteristic of the period of early Christian art lasting from the 2nd
to the 6th century, and will continue in the period that follows, but much more lavishly.
Byzantine art lasts from 6 to. 16th century; it starts with the so-called early Byzantine art marked
by the reign of Justinian and the creation of the famous Constantinople, present-day Istanbul,
which became the capital of art, along with Ravenna. The influence of religion on all segments
of art is growing, and this is best illustrated by the lavish iconographic program that completely
covered the space of the church. Such a completely planned decoration of the religious space
will continue in the following periods of art with the changes that come with the change of

style.
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1. Uvod

Umjetnost je drustveni fenomen - drustvo utjeCe na umjetnika koji u tom drustvu zivi i
likovno stvara. To je izrazito vidljivo kod samog izbora motiva, ali i kod drugih karakteristika
koje se mogu uociti promatrajuci i analiziraju¢i razne oblike umjetnosti. Umjetnici drustvenu
strukturu 1 drustvene odnose, pa i ljudske osjeéaje, prenose u ,likovni tekst, spontano
stvaraju¢i vrstu povijesnog dokumenta. Matko Pei¢ u svom Pristupu likovnom djelu navodi:
»Likovno djelo je izraz umjetnika, dakle ¢ovjeka, a time 1 svih elemenata koji komponiraju
njegovu ljudsku 1 umjetnicku li¢nost. U likovni tekst: u crtu, u boju 1 u volumen slikar, kipar 1
arhitekt unose sebe (...)* (Pei¢, 1981, str. 13.) Dakle, analiziraju¢i umjetnost od 1. stoljeca pa
sve do Novog vijeka, nije teSko uoditi veliku ulogu koju je imala upravo vjera na sve segmente
tadasnjih Zivota ljudi. U svom zavr$nom radu koncentrirati ¢u se na razdoblje od 313. godine
nakon usvajanja krS¢anstva pa sve do 15. stolje¢a kada polako nestaje ono §t0 nazivamo
bizantskom umjetnosti. Navesti ¢u samo neke od mnoStva reprezentativnih primjera
umjetnickih ostvarenja kako bi pokazala zna¢ajnu ulogu kr$¢anstva u to doba 1 prikazala odnos

covjeka prema njoj.



2. RAZDOBLJE RANOKRSCANSTVA

Dolazak krS¢anstva predstavlja bitnu prekretnicu u ljudskoj povijesti. Nakon dugog
vremena Stovanja politeistickih, ponekad mitskih i misterioznih vjerovanja u razna nadljudska
bic¢a, nova vjera temelji se na drugacijim i polemickim vrednotama. Niti jedno vjerovanje do
tada nije tako odjeknulo, jos i prije nego $to je sama Crkva poprimila oblik vidljive organizacije.
Jedno od razloga za to svakako je univerzalni poziv koji nije nikoga diskriminirao; svi su
vjernici pred bogom bili jednaki, neovisno o spolu, jeziku ili druStvenom polozaju. Zagrobni
zivot obecan je svakom; slobodnom ¢ovjeku 1 robu, civiliziranima i barbarima, potlaCenima 1
tlaciteljima, koji su postovali bozje zakone kao mjeru ponasanja u ovozemaljskom Zzivotu. U
samim pocetcima krS¢anstva, umjetnost je sluzila kao simbolic¢ki govor za prenoSenje vjernicke
misli. (Pischel, 1970: 143) Duh ranokrs¢anskog likovnog izrazavanja bio je simboli¢an,
jednostavan i aluzivan kako bi svaki vjernik, i onaj koji do tada nije imao doticaja s kulturom,
shvatio poruku koja se krije iza pojedinog simbola. Predstavljali su ono $to bi na knjizevnom
polju bila Evandelja. (Pischel, 1970: 144) Svakodnevni poganski motivi dobili su novo, vjersko
znacenje, primjerice, golubica kao simbol vjecnog mira ili riba, koja na gr€ékom ima u svom
nazivu pocetna slova ,,Krist, Sin Bozji, Spasitelj*. (Pischel, 1970: 143)

Sve do vladavine Dioklecijana kr§¢anstvo je vjera u sjeni, a do vladavine Konstantina
Velikog o kr§¢anskoj se umjetnosti zna vrlo malo. Oslikane katakombe, kr§¢anske podzemne
grobnice, jedina su veca skupina umjetnickih djela, ali to je samo jedna moguca vrsta djela
umjetnosti krS¢anske tematike. Vece starije krS¢anske zajednice postojale su u velikim
gradovima sjeverne Afrike i Bliskog Istoka, gdje su se vjerojatno razvile posebne umjetnicke
tradicije. Na zapadu je Rim jedino vazno, ali znatno manje srediste, gdje su se nalazili grobovi
sv. Petra i Pavla. Kada je Dioklacijan stupio na vlast i uocio tesko stanje drzave, za to optuzuje
kr§¢ane i nareduje progone, koji su posebno izrazeni 303. 1 304. godine, kada dolazi do velikog

broja svetaca. (Janson, 1975: 158)



2.1. UMIJETNOST I VJERA POMOCU SIMBOLA

Katakombe su krs¢anske grobnice pod zemljom, prvi tragovi krsé¢anske prisutnosti u Rimu
i simbolicke umjetnosti te jedina sacuvana krs¢anska figuralna umjetnost u prvim stolje¢ima.
Vecina katakombi nastale na pocetku 4. stoljeca, u doba vladavine Konstantina. Mozaici koji
su prikazivali uobicajene dogadaje, poput lova ili ribarenja, pocCeli su dobivati krs¢ansku
simboliku. Katakombe se nalaze na rubu grada Rima, uz prilazne ceste. Bile su uske i visoke,
dugacke po nekoliko kilometara te su se krizale pod pravim kutom. S lijeve i desne strane
kopani su tzv. loculi — udubine za pokapanje pokojnika s kamenim plocama. Ploce su
ukrasavane reljefima i slikama s motivima po uzoru na antiku; golub, riba, janje, dobri pastir
itd. Vecina katakombi nije dekorirana, tek u nekoliko njih zidove krase freske, a svodovi su
geometrijski podijeljeni (pogledaj sliku 1.). Prizori su simboli¢ni, jednostavni, frontalni i bez
detalja. Nagada se da je u njima pokopano i do 750 000 krs¢ana, a mucenike se smjestalo na
mjesta s kapelom. Njihovi su se grobovi ukrasavali i sluzili kao oltari. Ranokrs¢ansko slikarstvo
u katakombama ne pokusava oponasati stvarnost ve¢ se razvija kri¢anski jezik simbola. Cesti
motivi su kantarosi, ptice, kriz — simbol Kristove zrtve, palma — znak mucenistva, sidro koje
simbolizira spas, te od 3. st. prikazi Dobrog pastira, koji je najcesce u srediSnjem medaljonu,
a na Cetiri strane prikazi su Praroditeljskog grijeha, Price o Joni, Oranta i Mojsija na izvoru.
(Pischel, 1970: 145.-146)
Dobri pastir (pogledaj sliku 2.) je jedan od Cestih prikaza Krista od 3. st., doba kada s kr§¢ani
skrivali svoju vjeru iza simbola, pa sve do 7. st. (Ivancevi¢, 1979: 207.) Krist se prikazivao
kako nosi ovcu na ramenu ili je okruzen ovcama §to predstavlja pricu o pastiru koji ostavlja
stado kako bi pronaSao i spasio jednu izgubljenu ovc¢icu. Poruka je vjernicima bila jasna; pastir
je Krist i Crkva, koja oprasta i bori se za svaku pojedinu dusu. Zato je ovaj motiv bio osobito

popularan na sarkofazima. (Ivancevi¢, 1979: 59)
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SLIKA 1.i 2. - Dobri pastir, freska iz Priscilinih katakombi, Rim, 3. st.

Simboli su nalik slikovnom pismu, a sluze prijenosu odredene Sifrirane poruke onomu
koji poznaje njegovo znacenje. U razdoblju ranog krs¢anstva svaki je znak predstavljao rijec, a
poruka nije sluzila kako bi pric¢ala povijest vjere, primjerice Kristov zivot, ve¢ srz njegova
ucenja. Izbjegavao se svaki prikaz Bozjeg lika, a prikazi Krista, iako su simboli u to vrijeme
uglavnom vezani uz Krista, zamijenjeni su znakom. Mozemo ih podijeliti u tri skupine;
graficki, zoomorfni 1 antropomorfni simboli. Grafi¢ki su primjerice znakovi kriza, Kristov
monogram ili aureola. (Ivancevi¢, 1979: 51.-52.) Kriz je najraSireniji i najocitiji simbol
kr§¢anstva. Iako je u stvari sprava za mucéenje na kojoj je Krist umro i tako postao Spasiteljem
covjeCanstva, kriz je time od znaka ponizenja i sramote postao simbolom slave. Postoje brojne
varijante kriza, koje u raznim razdobljima povijesti imaju posebno znacenje i simboliku. U prva
tri stoljeca krS¢anstva kriz se kao simbol javlja prikriven u drugim formama, primjerice sidro.
(Ivancevi¢, 1979: 356.) Takoder, Kristovo se ime i funkcija pocelo ve¢ prvim stolje¢ima
kr$c¢anstva upotrebljavati u obliku monograma sastavljenog od jednog, dva ili vise slova, ili od
rije¢i kod kojih svako slovo predstavlja inicijal nekog drugog Kristovog imena ili funkcije.
Isprva je to zbog skrivanja od progonstva, a kasnije iz praktickih razloga. (Ivancevi¢, 1979:
415.)
Nadalje, zoomorfni simboli su oni na kojima Zivotinja najée$¢e predstavlja neki lik. U po¢ecima
KrS¢anstva najces¢i je simbol janjeta ili ovee, a upravo je janje dobar primjer simbola koji malo
zna¢i onomu koji mu ne poznaje skriveno znacenje, a ima vise od jednog znacenja onome koji
poznaje. Primjerice, janje simbolizira Kristovu zrtvu, kao i samog Krista kada mu je iznad glave
doda aureola s upisanim krizem. Ako je prikazan s druga dva janjeta, onda to mogu biti Petar i
Pavao, a ako se nalazi s dvanaest drugih jaganjaca, po Sest sa svake strane, onda predstavlja

Krista s dvanaest apostola. Ostali ¢esti zoomorfni simboli ranokr§¢anske umjetnosti su riba,



vezana za tezu ,,Krist ribar dusa“ te jelen, paun i golub. (Ivancevi¢, 1979: 55-56.) Posljednja
skupina simbola su oni antropomorfni medu koje pripada i Krist kao pastir ili ribar. (Ivancevic,

1979: 59.)

2.2,  LEGALIZACIJA KRSCANSTVA

U Konstantinovo doba, Carstvo se pocelo bojati kompaktne snage kr$¢ana te sklapa s njima
kompromis; Milanski edikt 313. godine. Njime se kr§¢anima priznaje sloboda vjere i pravo na
povrat do tada zaplijenjenih dobra. (Pischel, 1970: 147.) U svom znanstvenom ¢lanku na temu
odnosa ranokr$¢anske vjere 1 politike Anto Misi¢ piSe: ,,U povijesti je krS¢anstva vrlo vazna
godina 313. kada je car Konstantin izdao Edikt o toleranciji. U njemu stoji: ,, ... odlu¢ili smo
da se nikome ne smije zabranjivati da slobodno izabere 1 slijedi kr§¢anstvo. Svatko je slobodan
da pokloni svoje srce onoj religiji za koju on sam drzi da je korisna.* Taj odmjereni dokument
o vjerskoj toleranciji zvuci neobi¢no suvereno.* (Misi¢, 2004: 462)

Kada je Konstantin odlucio proglasiti krs¢anstvo legalnom religijom Rimskog Carstva,
napravio je veliki iskorak za umjetnost koja je orijentirana oko religije. Do toga dogadaja
vjernicima je bilo nemoguce okupljati se za religijske obrede, koji su se uglavnom odrzavali u
vjernickim ku¢ama. Ova je odluka gotovo preko no¢i rezultirala monumentalnim gradevinama
u svrhu veli¢anja ove religije. (JANSON, 1991., str. 257.)

Od tog trenutka grade se nove crkve i krstionice koje uljepsavaju slikari i kipari, a zlatari i
rezbari stvaraju opremu za kult. Novi tip gradevine naziva se bazilika (pogledaj sliku 3.) . Prije
velikih sveCanosti 1 ceremonija, obredi su se odvijali u vjernicki ku¢ama, a kada je kr§¢anstvo
dobilo slobodu izrazavanja, odabralo je svoju crkvu; oblik rimske bazilike! koja je usmjerena
prema duzoj osi, a zavrSava polukruznom povisenom apsidom? s naglaSenim oltarem i
prezbiterijem. Krstionica je uvijek izdvojena kako bi se ogradio i zatvorio prostor s bazenom

za kr$tenje uranjanjem. (Pischel, 1970: 149.)

! (gre.) kraljevski dvor, dvorana; udeni latinski basilica: javna zgrada; kr§¢anski latinski: zgrada za bogosluZje), u
anti¢koj grékoj arhitekturi dvorana (zgrada) u kojoj je sluZzbovao arhont basileus (kralj)
2 (gr¢.) obrug, luk; U arhitekturi, polukruzni ili visekutni prostor, redovito nadsvoden polukupolom



l[......................i ”

Slika 3. — tlocrt osnovnog oblika rimske bazilike

Konstantin za rimskog biskupa Silvestra podize Lateralnu baziliku, Lateranski baptisterij® i
palacu rimskih biskupa. Upravo ta bazilika Sv. Ivana Lateranskog (oko 315. god.) prva je javnha
gradevina za kr$¢ansko bogosluzje. Na njoj se Vvidi temelj najbitnijih znacajki ranokr§¢anske
bazilike; gradena je za veliki broj ljudi, a oblik gradevine izvana prati unutrasnjost. Nadalje,
unutrasnji je prostor podijeljen kolonadama stupova na tri ili pet dijelova, a sredi$nji prostor
(brod) je visi i propusta svjetlost u unutras$njost. Prostor za biskupa odijeljen je slavolu¢nom
stijenom. U polukupoli svetiSta nalazi se jedan od prvih mozaika s prikazom Krista
Pantokratora® (pogledaj sliku 4.). Mozaik ima dva dijela; gornji s Kristom na nebeskom svodu
s andelima i1 donji sa simbolom kriza i Bogorodicom na lijevoj, a Ivanom Krstiteljem na desnoj

strani. (SLIKA 4.)

% (lat. iz gr&.) baptisterij ili krstionica; 1. Bazen s toplom vodom u gr&. i rim. kupaliStima odn. termama. 2. U
kr§¢. graditeljstvu od IV. do XIV. st. posebna gradevina vezana uz biskupsku crkvu, a namijenjena obredu
krstenja. Redovito kruzna ili poligonalna tlocrta s udubljenim bazenom za uranjanje, poslije samo za polijevanje
krstenika (rani primjer pomi¢nog bazena Kkrstionice jest krstionica kneza Viseslava iz Nina, 0. 800). 3. Od XIlI. st.
iu svim Zupnim crkvama grade se kamene ili metalne posude, Cesto na jednoj nozi ili postolju (koljka) koje
zamjenjuju bazen; smjestena u brodu, kapeli ili sakristiji crkve.

4 (biz. grd.) ,,svevladar;. Tkonografski prikaz Krista kako u nebu sjedi na prijestolju kao gospodar svijeta.
Pocinje se javljati u I'V. Stoljecu u konhi apside, a u V. i VI. stolje¢u je redovit. Na Istoku se prikaz Krista
Pantokratora u VII. stolje¢u premjesta na tjeme kupole.



Slika 4. mozaik Krista Pantokratora, Sv. Ivan Lateranski, Rim, oko 315. godine

Oko 320. godine Konstantin preko rijeke, izvan grada, gradi prvu memorijalnu baziliku Sv.
Petra, zatim Sv. Pavla izvan zidina. U 5.st. nastaje i Sveta Marija Velika te se grade mnoge
druge u Rimu, Carigradu i drugdje, slijede¢i oblik ranokr$¢anske bazilike koje oznacavaju
razvoj crkvene arhitekture u Zapadnoj Europi. (MOKROVIC. 2001: 81.)

Kada se radi o tradiciji krS¢anske arhitekture, treba spomenuti i kruzni ili poligonalni tip
gradevine s kupolastim svodom. Takve gradevine nastale su po uzoru na monumentalne
grobnice koje su podizali rimski carevi, a krS¢ansko znacenje dobivaju u 4.st. kao krstionice.
Najljepsi takav o¢uvani primjer je mauzolej Konstantinove kéeri Konstancije (pogledaj sliku
5.); Sveta Konstanca iz 350. godine. Nekada je propadao crkvi sv. Agneze, koja do danas nije
satuvana. (MOKROVIC, 2001: 81)

Slika 5. — presjek Sv.Konstance, Rim

Ovo je gradevina s sredi$njim kruznim prostorom i deambulatorijem®, koje odvajaju

dvanaest pari stupova. Deambulatorij ima polukruzne niSe udubljene u zid, a nasuprot ulazu je

® (lat.) deambulatorium; prostor za Setnju, etnic, ophod u apsidi u obliku polukruzna ili potkovicasta hodnika; od
srediSnjeg prostora odijeljen stupovima (najstariji u bazilici sv. Ivana Lateranskog, Rim); uz njega su ¢esto u
gotici nanizane radijalno smje$tene apsidalne kapele



kvadratna ni$a s Konstancinim porfirnim sarkofagom. (Janson, 1975: 160.)

Slika. 6 - Mauzolej Svete Konstace, Rim, 320.- 350. god.

23.  PROCVAT KRSCANSKE UMJETNOSTI

Mozaicka dekoracija igra znaCajnu ulogu pri stvaranju atmosfere unutraSnjosti.
Ukrasavanje prostora ovako velikih dimenzija nisu vise radili skromni kr§¢ani koji su oslikavali
katakombe, njih su zamijenili vjestiji majstori, pretpostavljamo pod carskim pokroviteljstvom.
Od slikarske dekoracije crkava, nazalost, nije puno ostalo, ali se pretpostavlja da su krasile
zidove glavnog broda, trijumfalni luk 1 apsidu. Razvio se i novi umjetni¢ki oblik —
ranokr$¢anski zidni mozaik. (Janson, 1975: 163.)

Brz razvoj krsc¢anske arhitekture velikih dimenzija utjee na razvoj slikarstva; vrlo brzo je
trebalo popuniti prostore slikama velikih dimenzija. Mozaici koji krase mauzolej Svete
Konstance uglavnom su dionizijski i poganski motivi, a tek manjim dijelom su scene iz Novog
i Starog zavjeta ukljucene u nekrs¢ansku dekoraciju poput Krista na globudu sa sv. Petrom i
Pavlom kojemu predaje svitak. (Janson, 1975: 160.) Takav se prikaz naziva traditio legis (lat.
predaja zakona), a predstavlja simboli¢ki prikaz predaje vlasti sv. Petru, Koji uvijek stoji s desne
strane, u oblik svitka ili kljuceva te knjige sv. Pavlu, koji mu stoji slijeva. To je Cesta tema
starokr§¢anskog doba. (Ivancevié¢, 1979: 569.)

Kada je 380. godine Teodozije priznao Krs¢anstvo drzavnom religijom Solunskim ediktom,
sami carevi poticu gradnju velikih kr§¢anskih gradevina, posebno zato Sto prihvacéaju ideologiju
Euzebija Cezarejskog, koja smatra da carska vlast dolazi direktno od Boga. Upotrebljava se
rasko$na grada od mramora i uvode mozaicki kompleksi. (Pischel, 1970: 147.-149.)

Dobar primjer mozaickog kompleksa toga razdoblja je onaj u crkvi Marijina Uznesenja



na brezuljku Kvirinalu. Mozaci slavoluka (pogledaj sliku 7) su scene koje prikazuju prizore iz
Marijina zivota, na dnu je sa svake strane po Sest ovaca te Sv. Petar i Pavao na vrhu. U glavnom
brodu su svaka ploca horizontalno podijeljena na dvije scene izradene u mozaicima.
Starozavjetne scene vezane uz Abrahama, Jakova, Mojsija itd. Na juznom zidu prikazane su
scene s JoSuom, a na sjevernom ciklusi Mojsija, starozavjetnih patrijarha, Abrahama, lzaka i

Jakova.
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Slika 7. — slavoluk u crkvi Marijina Uznesenja, Rim

U razdobljima u kojima dominira kr§¢anska tematika u umjetnosti postoji isprepleteni odnos
rijeci i slike. Slikar ilustrira Bibliju, legende, apokrife i druge izvore. (Ivancevi¢, 1979: 23)

Postavlja se pitanje; kojim su se izvorima sluZzili umjetnici toga vremena kada se radi o
ovako velikim narativnim ciklusima i jesu li bili prvi koji su ovako opSirno ilustrirali biblijske
scene? Inspiraciju su svakako mogli pronaci u ilustriranim rukopisima. Kr§¢anstvo je religija
zasnovana na Bozjoj rijeci pa je ranokr$¢anska Crkva morala uvelike poticati prepisivanje
svetih tekstova. Svaki prijepis bio je tretiran sa strahopoStovanjem, a s vremenom je posao 1
djelom umjetnic¢ke vrijednosti. Nije poznato kako su izgledale najstarije ilustracije Biblije, ali
su nam poznate okolnosti. Knjige od papirusa postojale su jo$ u Egiptu i bile su u obliku svitka,
a u kasno helenistickom dobu pocele su se izradivati od pergamene — izbjeljene zivotinjske
koze. (Janson, 1975: 165.) Kroz 2. i 3. stoljece, razdoblje kasne antike, svitak se pocinje
zamjenjivati kodeksom te on postaje Cesto mjesto raznih ilustracija. Jedno od najvaznijih
povijesnih dogadanja vezana za knjigu, osim Gutembergova izuma tiskarskoga stroja, je izum

knjige kakvu danas poznajemo, odnosno kodeks u 1. stoljecu. (Weitzmann, 1977: 9) Kodeks je



otvorio nove moguénosti za umjetnost; ravni listovi koji se nisu trebali omotati kao papirus. To
je omogucilo slikovno prikazivanje ve¢ naprednih slika; minijature unutar kodeksa koje se
mogu izdvajati i povecati pojedinih scena te u tome prednjaci u usporedbi s drugim slikarskim
tehnikama koristenima u to vrijeme. Time je ova tehnika postala najpopularnija sve do pojave
drvoreza i graviranja. Pergamena se koristila za stranice jer bila dugotrajnija od papirusa koji
se koristio za svitke. Najskuplji kodeksi pisani su slovima od zlata ili srebra na pergameni, koja
je obojana purpurnim pigmentom koji, ovisno o osvjetljenju, poprima razliite tonove i boje.
(Weitzmann, 1977: 10.)

Najstariji, dosad poznati, ilustrirani rukopisi Biblije pripadaju na pocetak 6. stolje¢a. Najvazniji
primjer je Becka geneza. Becka Geneza dobro je saCuvani, ilustrirani biblijski kodeks iz 6.
stoljeéa. Cuva se u Austrijskoj Nacionalnoj biblioteci. Ove su minijature bolje satuvale
obiljezja klasi¢nog stila koji pomalo podsje¢a na impresionizam. Kodeks ima 48 stranica te je
na svakoj stranici u knjizi donji dio rezerviran za ilustraciju dok se na gornjoj polovici stranice
nalazi skraceni tekst, ispisan sivom bojom na ljubiCastoj pozadini. Ilustracije ovog kodeksa
pripisuju se tri ilustratora, svaki s svojim u¢enikom. (Rodley, 1996: 109.) U Beckoj Genezi
ilustratori proSiruju pri¢e s scenama i1 elementima koje ne nalazimo u Bibliji, ali je moguce da
su potekle iz Zidovskih legendi. Primjerice, ilustracija koja prikazuje Josipov odlazak u Sechem
(pogledaj sliku 8.). Prikaz je podijeljen u Cetiri scene, svaka zauzimaju¢i Cetvrtinu polovice
strane namijenjene za ilustraciju. U prvoj sceni Josip se pozdravlja s malenim Benjaminom,
ljube¢i mu &elo, i Jakobom koji jedi na stolici, milujuéi ga po licu. Zena iza Josipa ne spominje
se u Bibliji, ali mozemo pretpostaviti da se radi o sluskinji Bilhah koja je odgojila Josipa poput
svoga sina. Na drugoj sceni vidimo Josipa kojeg odvodi andeo. Ni andeo se u Bibliji ne

spominje, ali neki ga poistovje¢uju s Gabrieclom. (WEITZMANN, 1977:.80)

Slika 8. — ilustracija iz Be¢ke geneze, 6.st.
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Iako je u pocetcima krS¢anske umjetnosti kiparstvo igralo sekundarnu ulogu jer su se
krs¢ani klonili idolopoklonstva kakvo je vladalo u antici pa su izbjegavali statue u prirodnim
veli¢inama, treba spomenuti sarkofage. Kameni sarkofazi, koji su se upotrebljavali i u
poganskom Rimu predstavljaju pojavu ranokr§¢anskog kiparstva. Oni su se radili za vaznije
pokojnike, a bili su ukraseni slicnim ograni¢enim motivima kao i zidne slike u katakombama.
Tek su se stoljece kasnije teme malo prosirile pa nastaje Sarkofag Junija Bassa iz 359. godine
(pogledaj sliku 9.) - najraskos$niji je rimski sarkofag sa izrazito plastiénim likovima. Lik
pokojnika prikazan je na vrhu sarkofaga. Prednja strana podijeljena je kolonadom na deset
kvadratnih dijelova koji su ukraSeni scenama iz Starog i Novog zavjeta. Prikazana je Izakova
zrtva, kako sv. Petra odvode u tamnicu, Krist na prijestolju izmedu sv. Petra 1 Pavla, Krist pred
Pilatom, stradanje pravednog Jone, Prvi grijeh itd. Na prvi pogled vrlo je neobican izbor scena
koje su posluzile kao motiv, ali je ustvari vrlo tipi¢an za ranokr$¢anski nacin razmisljanja;
naglaSavanje Kristove bozanske, a ne ljudske prirode. On je spreman za svoju muku i smrt, a
pred Pilata dolazi kao mladi mudri filozof. Dva prizora u samoj sredini posvecena su Kristu
kralju gdje on sjedi na prijestolju iznad personifikacije nebeskog svoda. Prikaz Adama i Eve
oznacava teret grijeha kojeg ¢e Krist otkupiti, dok prikaz Jone predstavlja covjekovu nadu u

spas. (JANSON, 1975: 167.)

Slika 9. — Sarkofag Junija Bassa, 359. god.
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3. BIZANTSKA UMJETNOST

Godine 323. Konstantin Veliki odlucio je preseliti prijestolnicu Rimskog Carstva u greki
grad Bizancijum, kasnije poznat kao Konstantiopol odnosno Carigrad, danasnji Istanbul, $to je
I napravio u samo Sest godina. Za manje od sto godina, ova je odluka rezultirala podjelom
carstva, a uskoro i dovela do vjerskog raskola. Tada, u vrijeme Konstantina, rimski episkop bio
je priznati papa krsc¢anske Crkve. Taj polozaj uskoro mu je osporio Carigradski patrijarh, a tako
i Konsantinopol postaje prijestolnica umjetnosti. Izmedu ranokr$¢anske i bizantske umjetnosti
ne moze se odrediti to¢na granica kada jedno zavrSava, a drugo poc€inje. (Janson, 1975: 157.)
Nesto kasnije, u Justinijanovo doba umjetnost dobiva novu ulogu — veli¢anje carske mo¢i i
dvora kada se i smanjuje utjecaj religije.; na mjestima na kojima bi se inace nalazio Krist
smjeSta se car. Naglasiti ¢emo nekoliko vaznih karakteristika bizantske umjetnosti: raskos,
apstrakcija, prevladavanje mozaika na kojima dominiraju zlatne pozadine, slikarstvo na
tablama, izrada predmeta s prikazima od bjelokosti, 10. st. bogato oslikanim rukopisima,
ustaljuju se formalni prikazi Krista i Bogorodice s djetetom, prikazuju se sveci kojima crkva

posvecena te pokrovitelji i1 klerici, koristi se narativni prikaz.

3.1. RAZLIKE IZMEDU ISTOCNE I ZAPADNE CRKVE

Razlike u ucenju i vjerovanju dovele su do podjele krs¢anstva na zapadnu ili katolicku i
isto¢nu ili pravoslavnu crkvu. Rimokatoli¢ka Crkva zadrzala je svoju neovisnost o carskoj ili
bilo kakvoj vlasti te je postala medunarodna ustanova. S druge strane, pravoslavna crkva
zasnovana je na jedinstvu duhovne i svjetovne vlasti nacelu s carem, koji je postavljao
patrijarha. Ovo je krs¢anska verzija drevnih tradicija Egipta i Bliskog istoka, gdje su poganski
vladari bili utjelovljenje bozanstva. U isto¢cnom krs¢anstvu nije bilo u potpunosti tako, ali su
vladari zadrzali jedinstvenu i uzvisenu ulogu na ¢elu Crkve i drzave. Takva tradicija nece
odumrijeti ni padom Carigrada jer ¢e ruska pravoslavna crkva zadrzati tu tradiciju, a Moskva
postati ,.tre¢i Rim*. (Janson, 1991: 255.)

Ova podjela crkve utjece i na podjelu u karakteristikama ranokrs¢anske umjetnosti Istoka i
Zapada. Termin ranokr$¢anska umjetnost ne oznacava stil nego se odnosi na bilo koje
umjetni¢ko djelo krs¢anske tematike, napravljeno od strane ili za krsé¢ane. (Janson, 1975: 157
—158)

Religija je prozimala sve aspekte bizantskog zivota. Dani u godini broje se prema
blagdanima svetaca, a svaka vaZna prekretnica u neijem zivotu, od rodenja do smrti,

blagoslovljena je sakramentom, trguje se novc¢ic¢ima koji na sebi nose biljeg Kristovog lica, a
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bitke se vode pod okriljem Bogorodi¢ine ikone. Iako su Bizantinci sa ostalim kr$¢anima dijelili
neka osnovna vjerovanja i prakticirali iste sakramente, religiozno iskustvo je bilo neSto
drugacije. U teoriji je Kristova Crkva jedinstveno tijelo, medutim, od svojih pocetaka ona je
imala institucionalnu formu koja je svoje ¢lanove organizira prema funkcijama koje su
obavljali, a u Bizantu se Crkvena struktura primjetno razlikovala od one na Zapadu. Ove razlike
imaju korijene duboko u proslosti, jo§ od osnutka Konstantinopola 324. godine. Konstantinovo
premjestanje prijestolnice iz Rima u novi grad na Bosporu je Konstantinopol ucinilo savr§enim
carskim gradom; Rim kojeg je car napustio postao je papinski grad. Postepeno, papa je stekao
i politicku mo¢ nakon odlaska cara te preuzeo i mnoge druge sekularne uloge. Kler je na Zapadu
¢esto prelazio u sekularnu sferu. Biskupi su upravljali velikim feudalnim posjedima, sluZzili su
kralju kao kancelari i sekretari, a ¢ak su vodili i vojne bitke. (ur. Evans; Wixom, 1997: 21)

U Bizantu je situacija bila obrnuta. Car je bio taj koji je Cesto prelazio granice u pitanjima
koja su se ticala Crkve. Bizantski zakon je definirao drzavu kao cjelinu koja je imala dva
temeljna autoriteta; svecenstvo i carsku moc¢. Suradnja ove dvije snage je vidljiva i u planu
Konstantinopola prema nasuprotnom postavu carske palace 1 katedralnog kompleksa na
razli¢itim stranama glavnog trga. Ocekivalo se da oni budu ravnopravni partneri u promicanju
vjere i reguliranju ljudskih poslova, ali s prakti¢nog gledista carevo upravljanje drzavom je
zahtijevalo mnoge duznosti u crkvenom upravljanju. Njegova je duznost bila sazivanje
generalnog vijeca i proglaSavanje njegovih odluka. Uspostava novih biskupija je takoder bila
carska povlastica. Konacno, car je imao mogucnost imenovanja patrijarha izmedu trojice
kandidata koje su predlozili biskupi. To je znacilo da on mozZe i ukloniti biskupe koji se nisu
podvrgavali njegovoj volji. Prema tome, mogucnost carskog uplitanja u Crkvene poslove bila
je velika. Po pitanju ucenja bilo je jo§ nekoliko problema, osim naravno ikonoklazma, u kojima
je car bio u izravnom konfliktu s Crkvom. U velikoj ikonoklastickoj borbi, najozbiljnijem
sukobu Crkve i drzave, carska je strana bila prisiljena kapitulirati. (ur. Evans; Wixom, 1997.:
21)

Kler u Konstantinopolu nikad nije uspostavio tako évrst socioloski entitet kao u
Latinskom svijetu gdje se je on postavio kao antiteza laicima. Medu bizantskim laicima
plemstvo je sudjelovalo u biskupskim izborima, a plemi¢i su i sami mogli biti izabrani za
biskupe, pa ¢ak i patrijarhe. Kler od laika nije bio odvojen celibatom, osim biskupa koji su bili
redovnici. Kler nema visoke pozicije u drzavi i nema monopol nad $kolstvom kao njihovi
kolege na Zapadu. Obi¢ni kler i episkopi imaju slab drustveni utjecaj, a financije su im ugrozene
popularizacijom monastva. Seoski svecenici SU ozenjeni ljudi koji svoje obitelji uzdrzavaju

bavljenjem poljoprivredom. Monastvo je, medutim, bilo od iznimne vaZnosti u Bizantu.
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Cijenjeni zbog svoga celibata i visokih moralnih stajalista. Od redovnika su se Cesto trazili
savjeti a njihovi samostani su bili privilegirani ¢estim donacijama. Za razliku od hijerarhijske
organizacije zapadnjaCkog redovnistva u medunarodne redove, kao Sto su benediktinci i
franjevci, u Bizantu je svaki manastir funkcionirao kao zasebna jedinica. (ur. Evans; Wixom,
1997: 22.)

Temeljne dogme krs¢anske vjere; trojstvo bozanske osobe, utjelovljenje druge bozanske
osobe u Kristu, koji je postaju¢i covjekom u potpunosti ostao Bog, i bozansko majc¢instvo
Marijino, bile su procis¢ene kroz teoloske rasprave koju se odvijale na prvim ekumenskim
koncilima Crkve. Ove dogme su predstavljale ve¢inom grcko intelektualno postignuce dok su
rimski biskupi bili manje upleteni u Citavi proces, ali su se 1 grcki 1 latinski predstavnici slozili
oko temeljnih stavki. Medutim, u interpretaciji ovih stavki dvije su se Crkve razilazile u mnogo
nijansi, a gr¢ka Crkva se od Latinske bitno razlikovala i u dvije temeljne tocke ucenja.
Razumijevanje ovih doktrina je klju¢no za razumijevanje duhovne dimenzije bizantinske
umjetnosti. Jedna je ortodoksna doktrina o spasu kroz theosis, tj. sjedinjenje s Bogom, a druga
je doktrina o ikonama. Dok je na Zapadu ucenje 0 spasu povezano s idejom iskupljenja za
grijehe koja se ocitovala kroz Kristovu smrt, prema ortodoksnom vjerovanju spasenje je
postignuto ve¢ kroz samo Kristovo utjelovljenje. Sin Bozji, preuzimajuc¢i ljudsku prirodu, je
uzrokovao promjenu u samoj ljudskoj biti. On je postao ¢ovjek kako bismo mi postali bozanski.
Theosis je dio nedokucive bozanske ljubavi prema Covjecanstvu. (ur. Evans; Wixom, 1997: 24)

lako razlike u krS¢anstvu na Istoku i na Zapadu Cesto mogu biti preuvelicane, razlika u
vaznosti nekih osoba mora biti navedena. Znacajno je da je u zapadnim crkvama dominantan
prikaz Raspeca, koje je smjesteno na sjecistu glavnog broda i transepta®. S druge strane, u
bizantskom svijetu crkva je smatrana intimnom oazom u kojoj se osoba moze poistovjetiti s
Bogom. Dominira prikaz Krista Pantokratora u sredistu kupole. Krug je sam po sebi simbol
savrenstva i jedinstva, a Kristova figura blagoslivlja vjernike u brodu ispod. Druga velika
razlika ucenja lezi u shvacanju uloge slika u Stovanju. Od svih kulturalnih oblika kr¢anstva;
latinskog, sirijskog, egipatskog ili armenskog - bizantsko je jedino u kojem je slika postala
nerazdvojna od teologije. Prisutnost ikona je najizrazenija osobina koja se primjecuje kada se
stupi u ortodoksnu crkvu. Ovakvo ne$to nije doSlo odjednom nego postepeno i sa mnogo
kontroverzi. Krajnji rezultat je bila posebna nerazdvojnost vjere i umjetnosti koja je jedinstvena

u ¢itavoj povijesti religija. (ur. Evans; Wixom, 1997: 25)

6 (novolat.), u crkv. graditeljstvu, popre¢ni brod poloZen okomito na uzduzne brodove crkve tako da razdvaja
svetiste od ostaloga dijela crkve i daje tlocrtu oblik lat. kriza.
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PR 4

Slika 10. — bizantski Krist Pantokrator

3.2. CRKVENA ARHITEKTURA BIZANTA

Najvaznija mjesta za Bizantsku religiju 1 obrede svakako su crkve; bile one gradske
katedrale, katolikoni samostana ili privatne ku¢ne kapele. Osim religiozne uloge, one su bile i
najvaznija mjesta Bizantske umjetnosti koja je bila usko povezana s obredima Koji su se u njoj
odvijali. Bizantska arhitektura, koja je obuhvacala veliko geografsko podrucje, jedna je od
najvaznijih srednjovjekovnih Skola. Za razliku od srednjovjekovnih crkvi na Zapadu, koje su
imale brodove poput tunela te na taj nacin usmjeravale vjernike prema svetiStu, bizantske crkve
su centralne te vuku promatracev pogled ka nebesima prema kupoli u sredini crkve. Bio tlocrt
u obliku kriza, kruzni ili oktogonalni, srediste je simetricno postavljeno nalik na cvijet ili kristal.
Veli¢ine gradevina su skromnije, ali je njihov stabilitet i ugladenost dekoracije odraz njene
duhovnosti. (ur. Evans; Wixom, 1997: 27)

Skromnost dimenzija nije pravilo i ne pokazuje nesposobnost bizantskih graditelja za stvaranje
grandioznih gradevina kakve se mogu vidjeti u razdoblju gotike. U Konstantinopolu su u
ranokrS¢anskom razdoblju izgradene crkve velikih dimenzija. To su bile prostrane, bazilike s
galerijama poput Teotoksove Halkoprateje ili centralne gradevine nadsvodene kupolom poput

crkve sv. Apostola, katedrale Hagia Sophia iz doba Justinijana . (ur. Evans; Wixom, 1997: .27)

Gradevine koje su uslijedile u Konstantinopolu vise nisu tezile velikim dimenzijama.

Razlog tome je novi osjecaj za estetiku u kojem suptilnost 1 intimnost dominiraju nad veli¢inom.
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Mozda je to zasluga liturgijskog napretka prema unutarnjem bogosluzju. Dok su se obredi u 5.
1 6. stoljecu zasnivali na velikim procesijskim putovima kroz crkvu, srednjovjekovna je liturgija
naglasavala dramati¢ne trenutke prinoSenja sakramenata. Nove crkve teze domacinskom
izgledu stoga je i to jedno od faktora koji su utjecali na veli¢inu gradevina. Znacajno je da su
sve crkve koje je podigao Basil I. bile uglavnom privatne crkve u sastavu carske palace, a crkve
i kapele redovito su bile dio kuca. (ur. Evans; Wixom, 1997: 28)

Tri plana su se slijedila u izgradnji crkvi. Najjednostavniji od ova tri plana je gradevina
kriznog tlocrta s kupolom. Primjer takve gradevine je crkva Saint Elias u Konstantinopolu
(pogledaj sliku 11) koju je 870. godine nadogradio Basil 1. Ovakav tip gradevine imao je jedan
ili dva kata te debele ravne zidove, idealne za oslikavanje. (ur. Evans; Wixom, 1997: 28 - 29.)

Slika 11. — plan crkve Saint Elias, Konstantinopol

Ipak, u Konstantinopolu je najpopularniji tip gradevine bio onaj kriznog tlocrta s
kupolom na Cetiri nosac¢a (stupa). Ovaj je plan koristio car lvan 11 Komnenos u njegovoj crkvi
Krista Pantokratora u Konstantinopolu. Kvadratni tlocrt poprima oblik kriza pomocu Getiri
bacévasta svoda Koji se spajanu s Cetiri velika stupa - pilona. Na ovaj oblik gradevine ponekad
se dodaju apside na zavrSetcima krakova kriza te tako tlocrt postaje nalik je na rozetu. Ovakav

plan koristen je u Crkvi sv. Apostola ili Apostoleumu u Ateni. (ur. Evans; Wixom, 1997: 29.)
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Slika 12 — Hosios Loukas, Gréka

Posljednji, ujedno i najelegantniji plan koji se koristio u ovom razdoblju bio je s
kupolom nosenom na osam lukova. Ovaj plan je koriSten u Beociji (Phokis) u Grékoj u Crkvi
Hosios Loukas (pogledaj sliku 12), gradevini s pocetka 11. stolje¢a. Kvadratni brod okrunjen
je s osam lukova na koje je polozena Siroka kupola. Ovakvim planom dobiven je kompaktniji 1
prostraniji brod crkve, namijenjen za vjernike. Centralni kvadrat $iri se u obliku kriza stvarajuci
izmjenu svjetlijih i tamnijih prostora uokolo broda. (ur. Evans; Wixom, 1997: 31.)

SrediS$nji brod crkve ili naos je centar zbivanja; mjesto za zajednicu. U njemu su
muskarci stajali na desnoj, a zene na lijevoj strani. To je jedan od tri osnovna dijela koja su
Cinila crkvu. Ulaz u crkvu nalazio se na zapadu te se kroz njega ulazilo u narteks. To je poprecan
hodnik koji se koristio za Kr$tenje, sahrane ili pjevanje clanova samostana u no¢nim satima.
Kroz narteks se ulazilo u naos; ve¢ spomenuto mjesto za laike. Na istoku se nalazilo trostruko
svetiSte kojeg su cCinile tri apside. U sredi$njoj apsidi, koja je bila i najSira, nalazila se
svecenikova stolica i oltar. U lijevoj apsidi nalazio se prothesis; stol za pripremanje sakramenata
dok je desna sadrzavala relikvije i crkveno posude. SvetiSte je bilo nedostupno laicima te
odvojeno od naosa ogradom sveti$ta. Nju su ¢inili stupici koji su nosili vodoravnu ogradu
odnosno epistil. Dodavanjem ikona na ogradu nastajao je ikonostas; neproziran zid koji je
odjeljivao svecenstvo od laika. Svaki dio crkve imao je svoju funkciju, a njihova funkcija

utjecala je na dekoraciju prostora. (ur. Evans; Wixom, 1997: 31.)
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33. RAZDOBLJE IKONOKLAZMA

Termin ikona je u svom najuzem znacenju Stafelajna slika svete osobe namijenjena za
Stovanje. U Sirem smislu pojam moze oznacavati svete slike opcéenito, bile one mali osobni
predmeti ili veée i trajne zidne slike. Stafelajno slikarstvo je, zbog svoje raznolikosti i
pokretljivosti, preplavilo drustveni zivot. Slike su iznosene na Stovanje u posebnim prilikama,
nosene u procesijama pa ¢ak i koristene kao paladij’ za zastitu grada u ratu. Pred njima su se
palile svijeCe i tamjan te se iznosile molbe. U grcko-rimskoj antici, tj. u predkr$¢anskim
vremenima, kultni likovi su se Stovali preko kipova, a njih se smjestalo u velike hramove,
primjerice Partenon u Ateni u kojem je bio veliki Fidijin kip Atene Partenos. Uz javne i sluzbene
kultne kipove postojale su i slike boZzanstava koje bi se mogle nazvati poganskim ikonama. Bile
su jeftinije i intimnije, one su se koristile u privatnim Stovanjima i pokazuju mnoge sli¢nosti sa
kr§¢anskim ikonama. Jedna ili viSe figura u staticnoj pozi koja nosi amblem svoje moci je
gledala izravno u promatraca, a glava je bila uokvirena aureolom. Takve su slike u domovima
bile smjeStene u niSe koje su se nekad zatvarale trodijelnim vratima, a pred njima su gorjele
svijece. Kr$¢ansko Stovanje ikona zapravo predstavlja kontinuitet poganskih religijskih obicaja.
(ur. EVANS; WIXOM, 1997., str.26.) Prvotno Stovane u ku¢ama a tek postupno uvedene i u
crkve, kri¢anske ikone su predstavljale problem zbog veza sa poganskim obicajima kao i zbog
nedostatka kr§¢anske teologije koja bi ih opravdala. Do 6.st. crkvenjaci su pravdali njihovu
uporabu ¢ak i kada su priznali njihovu opasanost. Drugi su smatrali kako se kroz ikone moze
produbiti religijsko iskustvo i da kontemplacija pred ikonom osobu stavlja u izravnu blizinu
bozanstva. Broj prezivjelih ikona iz 6. i 7.stoljeca svjedoCi o popularnosti ovog kulta prije
ikonoklazma, ali nedostatak teoloSkog uporiSta mu je bila iznimna slabost, i to je nesto $to je
ikonoklasticki pokret u 8.st. iskoristio. Uzimajuci za argument da se boZanska priroda ne moze
obuhvatiti slikom 1 da Sveto Pismo zabranjuje izradu slika, car Lav III. je zapoceo s politikom
protiv ikona uklanjanjem slike Krista s vrata carske palace 726. godine. Njegov sin i nasljednik
Konstantin V. je nastavio ostrim napadom na monastvo u kojem je §tovanje ikona bilo osobito
ukorijenjeno. Godine 754. sazvao je i koncil na kojem je naveo kako se izradom Kristovih ikona
odvaja njegova bozanska i ljudska priroda zato $to na slici moze biti prikazano samo ono
ljudsko. Ovo je bio izazov za ortodoksne teologe koji su morali formulirati teologiju koja bi

opravdala Stovanje ikona. Strana koja je branila ikone je navodila kako je Stovanje ikona

7 (gr&.) kip Atene Palade, kao zaStitnice grada, isprva od drva ili gline, poslije u klas. doba u hrizelefantinskoj
tehnici. Prema ant. mitu, trojanski p. ukrali su Odisej i Diomed iz trojanske tvrdave, a Eneja prenio u Rim. Krada
paladija cest je motiv ant. slikarstva.

18



posljedica dogme Utjelovljenja. Kao $§to navodi teolog Ivan iz Damaska: ,,Kada je On koji je
bez tijela i bez forme, nemjerljiv granicama vlastite prirode, bivaju¢i Bogom, sebe ispraznio i
oteo tijelo sluge s tijelom od mesa, onda se Njegove slike mogu crtati i pokazivati svima Kkoji
su ih voljni Stovati.* Tako je Kristova ikona postala reafirmacija Kristovog CovjeStva. (ur.
Evans; Wixom, 1997: 26.) Godine 787. carica Irena je sazvala novi koncil u Niceji koji je
povukao odluke donese na koncilu 754. godine. Priroda ikone je objasnjena na iduci nacin:
,.Cast koja se ukazuje slici prelazi na onoga koga slika predstavlja, a onaj koji $tuje sliku $tuje
onoga kojeg slika predstavlja.“ Ukidanje carske ikonoklasti¢ke politike predstavlja i snazan
monaski otpor ali 1 iznimnu ukorijenjenost ikona u svijesti ljudi. NaoruZana logikom uzviSene
teologije ikona Crkva je zapocela Sirenje uporabe ikona u razdoblju nakon ikonoklazma. 843.
godine u kalendar je uveden Blagdan pravovjerja kojim se je obiljezavala borba protiv
ikonoklazma velikom procesijom od Bogorodicine crkve u Blachernai do Hagie Sofie. Godine
843. Mihovil III. je vratio figuru Krista na vrata Velike palac¢e u Konstantinopolu, a 856. godine
je postavio ikonu Krista na prijestolju iznad Zlatnih vrata. Kao §to je jedan car vodio borbu
protiv ikona, sada ih je drugi ponovno postavljao. Godine 867. Mihovil III. i Bazil 1. su zapoceli
dekoraciju Hagie Sofie programom mozaika, zapoc¢injuci sa slikom Djevice u apsidi koja je bila

znak za redekoraciju crkava diljem Carstva. (ur. Evans; Wixom, 1997: 27.)

3.4. IKONOGRAFSKI PROGRAM

Nakon Justinijanove vladavine i razdoblja ikonoklazma, zabrane religioznih slika
zapocinje srednjebizantska umjetnost kada vlada Makedonska i Komnenska dinastija. U to
vrijeme uspostavlja se ustaljen ikonografski program koji ¢e kroz naredne periode postati
standardom. Postavljen kao hijerarhijska ljestvica i vrlo zanimljiv primjer odnosa koje vjernik
ima prema crkvenom prostoru.

Umjetnost u bizantskim crkvama mozemo podijeliti u tri velike kategorije: trajna
dekoracija na zidovima u tehnici freske ili mozaika, ikone koje mogu biti mobilne ili trajno
vezane za gradevinu te prenosivo posude, ruho, knjige i relikvijari koriSteni u crkvenim
obredima. (ur. Evans; Wixom, 1997: 31)

Neophodna je masta kako bi mogli u potpunosti doZivjeti skup unutrasnje dekoracije u
bizantskim crkvama, buduc¢i da niti jedna bizantska crkva nije u potpunosti saCuvana u svome

srednjovjekovnom obliku. Vecina crkava bila je opljackana te su njihove dragocjenosti otudene.
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Takoder, one crkve koje su i ostale u uporabi ortodoksa bile u obnavljane i nadogradivane
nekoliko puta od njihovog podizanja pa sve do danas. Najuocljiviji je gubitak u glavnome gradu
carstva; niti jedna srednje bizantska crkva u Konstantinopolu nije sa¢uvala svoju originalnu
dekoraciju. Ipak, izvan grada je nekoliko crkava koje su sacuvale veliki dio mozaicke
dekoracije. Neke od njih su Hosios Loukas, Sv. Sofija u Kievu i Santa Maria dell’Ammiraglio.
Fresko slikarstvo sacuvano je u puno vise primjeraka dok su ikone i ostale lako prenosive
umjetnine prosle goru sudbinu. Najbogatije sacuvane kolekcije ikona, poput one iz Crkve sv.
Marka u Veneciji, govore nam o sjajnoj opremi koje su posjedovale srednjovjekovne bizantske
crkve. (ur. Evans; Wixom, 1997: 32) Primjer jedne takve je ikona Bogorodice Nikopoie
(pogledaj sliku 13). Takav prikaz Bogorodice koja sjedi i objema rukama drzi Krista na svojim
koljenima tipi¢ni je bizantski. Nikopoia oznacava najsvetiju koja donosi pobjedu ili najsvetija
Gospoda. Krist desnom rukom blagoslivlja, a lijevom drzi svitak. Ime Nikopoia dobila je jer je

njena ikona pratila bizantske careve i njihove vojskovode u ratovima. (Ivanéevi¢, 1979:428)

g .
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Slika 13. — ikona Bogorodice Nikopoie iz Sv. Marka u Veneciji

Trajna zidna dekoracija u crkvama slijedila je poseban ikonografski program, a
arhitektura i dekoracija nadopunjavale su jedna drugu na nevjerojatan nac¢in. Mogli bi smo reci
da je crkva i sama bila slikarsko platno za svete ikone.

Raznim analizama i podacima iz raznih izvora poznato nam je da veliku ulogu igra
polozaj lika ili scene na zidu sakralne gradevine te da je ono to¢no odredeno i uvjetovano je

teoloskim i dogmatskim znafenjem teme. Postoji odabrani broj prikaza i njihov izbor nije
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slu¢ajan. Nadalje, cak i medu odabranim temama postoji hijerarhija i stupnjevanje. Umjetnik
ne samo da nije mogao slobodno birati temu ve¢ nije mogao birati ni mjesto na kojem c¢e ju
prikazati. Pojedini likovi i prikazi imali su svoja, planski i promisljeno, rezervirana mjesta u
crkvi. Mjesto lika u duhovnom smislu paralelno je imalo mjesto u stvarnom prostoru, odnosno,
vaznije teme smjestale su se na istaknutije mjesto u prostoru, a uzviseni motiv nalazi se na vrhu
— daleko od svakidasnjeg. Crkvena gradevina jest maketa svijeta. (Ivanéevi¢, 1979:33)

Kada vjernik ulazi u crkvu pocinje sa Stovanjem slika svetaca, bile one na platnu ili zidu. Dok
su prikazi svetaca smjesSteni najblize vjerniku, veliki dogadaji iz Kristova Zivota nalaze se vise
i to na zidu koji okruzuje brod crkve. Prica, koja se Cita s lijeva na desno, ukljucuje prikaze
dogadaja koji se obiljezavaju liturgijom - takozvani prikazi Dvanaest velikih crkvenih
blagdana®. (ur. Evans; Wixom, 1997: 33)

Skup tih slika nije uvijek jednak, moze bit ve¢i ili manji ovisno o prostoru ili izboru materijala.
Primjerice, program koji je izabran u Crkvi Santa Maria dell" Ammiraglio prikazuje Kristov
zivot s glediSta Bogorodice stoga obuhva¢a samo cCetiri scene: NavjeStenje, Ophodenje
(Vizitacija), Rodenje Kristovo (pogledaj sliku 14) i Smrt. Ovakve slikovne naracije u svijetu
gdje su rijetki bili pismeni sigurno su ostavljale snazniji dojam nego danas. Njihova namjerna
nije bila isklju¢ivo informativna ve¢ se slikama pozivalo promatraca da prozivi dogadaje

prikazane na svakoj pojedinoj sceni. (ur. Evans; Wixom, 1997: 33)

8 Navjestenje, Rodenje Kristovo, Prikazanje u hramu, Kritenje, Preobrazenje, Uskrsnuée Lazarevo, Ulazak u
Jeruzalem, Raspece, Anastazis, UzaSasce, Pentakost, Smrt Bogorodice
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Slika 14. — mozaik koji prikazuje Kristovo rodenje

Veliki prikaz Krista Pantokratora nalazio se u kupoli, a oko njega apostoli ili proroci. Kupole
bizantskih crkava razli¢itih su veli¢ina §to ne utje¢e na prikaze. Medutim, neke su kupole
strmije od drugih. Cini se kako je njihova gradnja upravljana upisivanjem u jednakokra¢an
trokut kojem je vrh ujedno i vrh kupole, a donji krak je polozen na prostor broda. Na taj nacin
prikaz u kupoli vidljiv je promatrac¢u neovisno o kutu gledanja. Drugim rije¢ima, Krist u kupoli
vidi sve vjernike koje pod sobom posvecuje. (ur. Evans; Wixom, 1997: 34) Ivancevic¢
objasnjava: ,,U kupolnoj gradevini sve silnice noSenja sabiru se u najviSoj tocki, u zenitu
kupole: tu je ¢vor u kojem se sve zavrSava, a moze se rec¢i da odatle sve i pocinje spustajuci se
prema tlu. To je, dakle, ona tocka arhitektonskog objekta iz koje sve izvire i u koju sve utjece.
Vec¢ time je dovoljno receno da u predodzbi ne samo svakog krs¢anina ve¢ i svakog tko
monoteisticki religiozno misli to mjesto zauzima vrhunski bozanski princip, Svevisnji Bog,
Svevladar (Pantokrator) “ (Ivancevi¢, 1979:36-37)

s o

Slika 15. — Pantokrator u kupoli, Sv. Sofija, Kijev

Prostor crkve podijeljen je u tri zone: krug svetaca, prikazi Velikih crkvenih blagdana i
Pantokrator, a zajedno su ¢inili sluzbenu cjelinu broda, prostora za vjernike. Ovi prikazi

nadopunjavali su se dekoracijom apside® i predvorja. U predvorju su bili prikazi Marijinog

® polukruzni ili visekutni prostor, redovito nadsvoden polukupolom. Nastala u rimskim sakralnim (apsida hrama
Minerva Medica) i profanim gradevinama (bazilike, palestre, terme) kao polukruzna, a izvana i visekutna nisa,
dodana tijelu gradevine obi¢no u duzinskoj osi. Preuzeta je u kr§¢anskom graditeljstvu kao istocni zavrsetak
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zivota i svetacke legende. (ur. Evans; Wixom, 1997: 34) U najnizoj zoni nalazili su se portreti
povijesnih osoba, ranijih biskupa, crkvenih otaca, a uz oltar su se nalazili starozavjetni prikazi
zrtvovanja, primjerice zrtva Abrahamova. (Ivancevi¢, 1979:39) Program svetista obuhvacao je
prikaze klera i Euharistije. Zidovi su najc¢esce bili ukraseni scenama biskupa koji pomazu u
liturgiji dok je na konhi'® apside bila prikazana Bogorodica s Djetetom, nagovjestavajuéi
Kristovo utjelovljenje u Euharistiji. (ur. Evans; Wixom, 1997: 34)

e

Slika 16. Bogorodica, Sv. Sofija, Konstantinopol

Apsida je oblikom dio kugle i nalazi se nad oltarom — ZariStem liturgije, na mjestu gdje se
spajaju nebeska crkva i zemaljska Crkva. Bogorodi¢ino mjesto u crkvi vjernik ée uociti pred
samim ulazom buduc¢i da se nalazi tocno nasuprot ulazu na povisenoj poziciji. Ona u konhi
predstavlja zemaljsku Crkvu, kao Sto Krist u kupoli predstavlja nebesku. (Ivancevi¢, 1979:36-
37) Prikazivali su se i pokrovitelji pa tako na primjeru iz Sv. Sofije (pogledaj sliku 15) vidimo
prikazane Justinijana i Konstantina kako drze makete crkvi koje su izgradili.

U narteksu je prikazan Posljednji sud koji je aludirao na koristenje toga prostora u svrhu
pogreba te je upozoravao vjernika koji iz crkve izlazi. (ur. Evans; Wixom, 1997: 34) Prikaz
posljednjeg suda sluzio je kao prijetnja vjerniku da ¢e biti kaznjen ako se ne pridrzava

religioznih zakona kao uvjeta za obecani zagrobni Zivot. (Ivanéevi¢, 1979:38)

glavnoga crkvenog broda
10 (gr¢.), u graditeljstvu, svod u obliku skoljke; polukupola
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Slika 17. - Shematski prikaz rasporeda tema na tlocrtu crkve

Program zidne dekoracije gradevine bio je temelj bezbrojnim manjim. Dekoracija
oltarne pregrade ili prenosivih predmeta uglavnom je sazimala ili citirala dogadaj prikazan
iznad na zidu. Uobicajena dekoracija ikonostasa bili su Crkveni praznici koji su, kao S$to
mozemo vidjeti, bili vrlo popularni u bizantu kao sazet pregled Kristova zivota. Prikazivali su
se 1 na manjim predmetima kao S$to su ikone, relikvijari ili knjige. Prikazi svetaca izvodili su se
u tehnici emajla na relikvijarima koji su se koristili u setovima; tako je bio set s apostolima,
Crkvenim Ocevima ili bojnim svecima. Prikazi Pantokratora 1 Bogorodice bili su vrlo Cesti jer
su odgovarali velikom broju situacija. Svi ovi zasebni elementi pridodavali su snaZznijem
ukupnom dojmu svetoga prostora. Ulaskom u crkvu, vjernik je pristupio odvojenom svijetu,
svetom, veliCanstvenom i drugacijem od svakodnevice, kojeg su stvorili bizantski umjetnici.

(ur. Evans; Wixom, 1997: 34)
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4. ZAKLJUCAK

Umjetnost je oduvijek nastajala kao covjekova vanjska ili unutarnja slika stvarnosti; iz
osnovne ¢ovjekove potrebe za stvaranjem. Zato upravo iz umjetnosti mogu $tosta zakljuciti o
proslosti; vazni dogadaji, osobe, osvajanja, vjerovanja, kulturu, tradiciju ... Poseban odnos
zauzima neraskidiva veza izmedu umjetnosti i religije; od samih pocetaka covjek u nesto
vjeruje, to smatra vaznim 1 zeli vizualno prikazati, bilo da se radi o mra¢nim tajnim silama,
mitskim bi¢ima ili jednom bogu. Kada obratim paznju na odnos kr§¢anstva 1 umjetnosti nije
tesko uoditi njihovu isprepletenost; stoljeéima medusobno upuéuju jedna na drugu. Stovise,
povijest zapadne umjetnosti prati povijest zapadne crkve sve do 17. stolje¢a. Ako dobro
proucavam religiju, bolje razumijem 1 umjetnost. U ovim razdobljima autori 1 umjetnici nisu
bili vazni, oni su bili majstori u sluzbi stvaranja slike za prijenos Bozje rije¢i, a svi prikazani
motivi mogu se pronac¢i u Bibliji, Apokrifima, Propovijedima ... U pocecima Kr$canstva
kr§¢anska se umjetnost mogla pronaci samo u vjernickim ku¢ama ili na skrivenim mjestima —
stvorene samo za potrebe vjernika. JaCanjem krScanstva kao religije gotovo proporcionalno
raste raskos 1 veliCina dostignuc¢a krs¢anske umjetnosti. Crkva, pod okriljem vladara, mogla je
financirati velika arhitektonska ostvarenja, raskosne dekoracije, liturgijsko posude od zlata i
sve ostale ,,potrepstine* za dostojne vjerske obrede, koje danas promatramo kao umjetnicka
djela. Dakako, bilo je razdoblja poput ikonoklazma kada je krS¢anstvo kocilo umjetnost, ali to
je samo jo$ jedan od dokaza utjecaja jednog na drugo. Krs¢anska umjetnost prati religiju u svim
njenim usponima 1 padovima, vjerovanjima i promjenama. Nacini prikazivanja prate

vjerovanje, a nacini gradenja liturgijske obicaje.
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6. PRILOZI
SLIKA - Dobri pastir, freska iz Priscilinih katakombi, Rim, 3. st.
SLIKA - Dobri pastir, freska iz Priscilinih katakombi, Rim, 3. st.
SLIKA - osnovni oblik rimske bazilike
SLIKA - mozaik Krista Pantokratora, Sv. lvan Lateranski, Rim, oko 315. godine
SLIKA - presjek Sv.Konstance, Rim
SLIKA - Mauzolej Svete Konstace, Rim, 320.- 350. god.
SLIKA - slavoluk u crkvi Marijina Uznesenja, Rim
SLIKA - ilustracija iz Becke geneze, 6.st
SLIKA - Sarkofag Junija Bassa, 359. god.

. SLIKA - bizantski Krist Pantokrator
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. SLIKA - plan crkve Saint Elias, Konstantinopol
. SLIKA - Hosios Loukas, Grcka
. SLIKA - ikona Bogorodice Nikopoie iz Sv. Marka u Veneciji
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. SLIKA - mozaik koji prikazuje Kristovo rodenje
. SLIKA - Pantokrator u kupoli, Sv. Sofija, Kijev
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. SLIKA — Shematski prikaz rasporeda tema na tlocrtu crkve
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