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SAZETAK

Kada danas pomislimo na pocetke kriminalisticke proze, pocesto se sjetimo njezina zacetnika
E. A. Poea, ali i jedne od najpopularnijih autorica kriminalistickoga zanra — Agathu Christie.
Kriminalisticke se pri¢e smatraju zanrom trivijalne knjizevnosti te su time dugo vremena bile
podcijenjene od strane kritike, dok se Sirokoj publici takva vrsta knjizevnih pripovijedanja
uvelike dopadala. Povijesni razvoj kriminalisticke proze polazi od E. A. Poea, koji pise
jednakim tempom kratke price, poeme i novele. S druge strane, tu je i mega popularna Agatha
Christie ¢ija su djela poznata diljem svijeta. Svaki autor pritom ima svoj nacin pisanja, ¢ime
pridonosi razvoju kriminalistickoga zanra, napose detektivskih romana. Kriminalisticki
romani i danas su medu popularnijima koji se mogu pronaci u knjiznicama, a one A. Christie
mozemo smatrati svojevrsnim klasicima Zanra, iako danas kriminalisticki romani 1 price

dolaze iz nekih drugacijih i specifi¢nih prostora.

Klju¢ne rijeci: kriminalisticka proza, E. A. Poe, trivijalna knjizevnost, detektivski roman, A.
Christie
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1. UvOD

Naslov ovoga zavr$nog rada je ,. Kriminalisti¢ke price: od E. A. Poca do Agathe Christie®, a
bavit ¢e se prije svega pojaSnjavanju pojmova poput kriminalistickog romana, trivijalne
knjizevnosti i uopée potrebe za prouc¢avanjem kriminalisti¢kih proza zacetnika zanra — E. A.
Poea, te jedne od najcjenjenijih i najpopularnijih autorica — Agathe Christie. U ovom ¢e se
radu obratiti pozornost na odredene elemente po kojima je vidljivo zasto neSto jest
kriminalisticka prica, odnosno roman, kako nastaje kriminalisticka pria i zaSto njihova
popularnost godinama ne jenjava. U prvom poglavlju govori se o pripadnosti kriminalistickog
romana trivijalnoj knjizevnosti. Odnosno, o tome koliko zapravo pripada prostoru popularne
kulture, te koje su njegove karakteristike. Drugo se poglavlje odnosi na principe nastajanja ili
pisanja kriminalisti¢kih prica. Tu se nalaze zapovijedi za pisanje kriminalisti¢ckog romana i
ustaljena pravila prema kojima oni nastaju. Zatim slijedi poglavlje o kriminalistickim pricama
E. A. Poea koje se smatraju i pocCetcima kriminalistickoga zanra. U radu je zatim rije¢ o
kriminalistickim romanima Agathe Christie, te 0o Nordic noiru, suvremenom i popularnom

trendu nastanka kriminalistickih pri¢a.

Suvremeni kriminalisticki roman progovara o socijalnim, etickim ili egzistencijalistiCkim
pitanjima danasnjice. Znacajan ¢imbenik u kretanjima Suvremenog romana zapravo je i
njegova sve ¢eSc¢a interakcija s masovnim medijima, a u posljednje vrijeme ponajvise s
filmom. Kriminalisti¢ku tematiku i danas gledamo u filmovima ili serijama, mozda i vise
nego ikada ranije. U radu ¢emo se kratko osvrnuti i na neka ekranizirana djela Agathe Christie
koja se danas najceS¢e pamte upravo po njezinu liku detektiva — Poirotu. Na kraju rada se

nalazi zakljucak, te popis literature koja je koristena u izradi ovoga rada.



2. KRIMINALISTICKI ROMAN U KNJIZEVNOSTI

Zanr kriminalistickoga romana dijelom je popularne, odnosno trivijalne knjizevnosti, pa je
stoga najprije potrebno pojasniti $to takva knjizevnost jest, $to je kriminalisticki roman i kako

se uklapa u kontekst knjizevnosti od svoga nastanka do danas.

2.1. Trivijalna knjiZevnost

Trivijalna knjizevnost je ,,pojam nastao 1920-ih godina u njemackoj znanosti o knjizevnosti
kojim se u klasifikaciji knjizevnih tekstova oznacavaju tekstovi navodno slabije kakvoce od
onih koji pripadaju umjetni¢koj knjizevnosti“!. Nadalje, ,trivijalna knjizevnost rabi
shematizme 1 stereotipe, nalikujuci po tom usmenoj knjizevnosti, dok umjetnicka knjizevnost
svoje ucinke postize otklonom od njih. Uz pojam trivijalna knjizevnost javlja se 1 dijelom
sinoniman pojam za donekle druk¢ije odreden fenomen tzv. zabavne knjizevnosti, pa se stoga
u vecini klasifikacija trivijalna knjizevnost odreduje kao lakSa, jednostavnija i razumljivija
knjizevnost ne samo od visoke ili vrijedne umjetnicke knjizevnosti nego i od zabavne
knjizevnosti. lako zabavna knjiZevnost obuhvaca trivijalnu knjiZzevnost, one nisu istovjetne i
vrijednosna se razlika izmedu visoke i trivijalne knjizevnosti ponavlja i unutar samoga polja
zabavne knjizevnosti, Sto trivijalnu knjizevnost isprva ¢ini nezanimljivom teoriji i kritici
umjetnicke knjizevnosti, dok za razliku od nje zabavna knjizevnost moze pokazati barem
zanatsko umijece u kompoziciji teksta, nadmasuju¢i time mnogobrojna djela umjetnicke

knjizevnosti koja su ispod prosjeka njezine vrijednosti. <

O odnosu umjetnicke 1 trivijalne
knjiZzevnosti spram tradicije Milivoj Solar pise kako se ,,umjetnicka knjiZevnost razvija na
temelju razli¢itih uzora koji su imali jednake ili slicne probleme, dok je za trivijalnu
knjizevnost tradicija na neki na¢in okamenjena“ (Solar prema Sarkanj 2017: 9) Jasno je kako
,,S€ umjetnic¢ka knjizevnost svjesno obazire na povijest knjiZzevnih tema i nacina na koje su
one oblikovane, a Sto je vrlo vazno za razumijevanje odredenoga knjiZzevnog djela, dok za
razumijevanje trivijalne knjiZevnosti nije bitno poznavanje povijesti knjizevnosti® (Solar
prema Sarkanj 2017: 9). Solar takoder smatra i ,,da umjetni¢ku knjizevnost ne mozemo

razumjeti ako nismo procitali odreden broj knjizevnih djela te ako nemamo barem okvirno

poznavanje gréke i biblijske mitologije* (Solar prema Sarkanj 2017: 9).

! Natuknica , trivijalna knjizevnost*, Hrvatska enciklopedija,
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=62377 (20. 9. 2018.)
2 Natuknica ,.trivijalna knjizevnost“, Hrvatska enciklopedija,
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=62377 (20. 9. 2018.)
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Presudnom se pak razlikom izmedu vrijedne i trivijalne, odnosno zabavne knjiZevnosti,
smatra lakoca citanja koju trivijalna knjizevnost pruza svojemu Gitatelju (Solar prema Sarkanj
2017: 9). Citatelj trivijalne knjizevnosti ne mora posjedovati odredeni stupanj obrazovanja
kako bi razumio tekst, dok ciljana publika ovakve vrste knjizevnosti je masovna publika,
dionici potrosackoga drustva, konzumenti popularnih tekstova, pa tako i onih knjizevnih
(Solar prema Sarkanj 2017: 9). Solar nadalje piSe kako ,trivijalna knjiZevnost nije u
mogucnosti oponasati stvarnost te da prema njoj Citatelj ne bi trebao Stvarati vlastite stavove
ili 'pogled na svijet' koji utjeCe na svakodnevicu®, te kako je bitno uzeti u obzir i ,,postojanje
Citateljeve zelje da Cita o pustolovinama, misterioznim ubojstvima i svemu ostalome Sto ga
udaljava od monotone svakodnevice (Solar prema Sarkanj 2017: 9). Danas ¢itatelj trivijalne
knjizevnosti u djelima pokusava i pronalazi vlastite sanjarije, svjesne i nesvjesne Zelje koje u
stvarnom Zivotu nisu ostvarive (Solar prema Sarkanj 2017: 6-7). Da knjizevnost nije tek
puka Kkopija stvarnosti, dogadaja i likova ponajbolje mozemo vidjeti upravo u
kriminalisticCkome zanru, a u tom smislu Davor Beganovi¢ navodi ,kako su u
kriminalistickom romanu likovi i prostor prikazani vjerno u odnosu na stvarnost, ali isti taj
prikaz je zapravo samo privid jer svaki lik postoji kao funkcija vlastite uloge u zapletu, a
njihovi se odnosi grade oko glavne tajne, odnosno zlo¢ina* (Beganovié¢ prema Sarkanj 2017:
7). Istice takoder kako je jednodimenzionalan odnos prema istinskoj zbilji jak motiv, te da
utjeCe 1 na plosnu Karakterizaciju likova, ali samim tim i na teznju da se ne ostvaruju
emocionalni odnosi Citatelja prema zrtvi (Beganovi¢ 1983: 72). 1z navedenoga se, dakle,
mogu vidjeti poveznice izmedu trivijalne knjizevnosti i kriminalistickog romana. Kod
trivijalne knjizevnosti vazno je napomenuti kako postoje elementi razlicitih stilova. Zdenko
Skreb prije svega navodi shemati¢nost, a potom i stilski nesklad kao dvije osnovne znacajke
trivijalne knjizevnosti, s ,,prema Skrebu shemu trivijalnoga knjizevnog djela &ine tok radnje,
specifiénost prikazanih likova, jezi¢ni izraz te model svijeta kao idejna pozadina, za tok
radnje navodi da u odredenom trivijalnom Zanru moze biti slobodnije ili kru¢e odreden zanru*
(Skreb, prema Sarkanj, 2017:9). Primjerice, u detektivskom je romanu tok radnje kruée
odreden nego u ljubavnom romanu. Specifi¢nost prikazanih likova objas$njava funkcijama na

koje su likovi svedeni u odredenom trivijalnom Zzanru“ (Skreb prema Sarkanj, 2017: 9).



2.2. Sto je kriminalisti¢ka proza?

Kriminalisticki roman poznat je i pod nazivima ,,detektivski roman* ili ,,proza detekcije®.
Knjizevni teoretiCari imaju razli¢ita misljenja o prikladnosti tih naziva pa neki od njih
smatraju kako su sva tri naziva zapravo sinonimi dok ostali za svaki pojedini naziv imaju
drugadiji opis, pa se prema tome danas mogu ¢uti sva tri (Sarkanj, 2017: 10). Knjizevni
povjesniCar i teoretiCar Milivoj Solar piSe kako se kriminalistiCki roman naziva jo$ i
detektivskim jer zapravo svaki kriminalistiCki roman za glavnog lika ima detektiva (Solar
2011:5). Prema njemu, razli¢it je jedino roman detekcije s obzirom da se u takvoj vrsti
romana gotovo uvijek radi o nekoj vrsti istrage. S druge strane Milivoj Solar ,,detektivski i
kriminalisticki roman navodi pod razli¢itim rje¢ni¢kim natuknicama pa tako detektivski
roman definira kao Zanr koji je odreden likom detektiva, a koji je u danasnje vrijeme
izjednacen s nazivom kriminalistickog romana“ (Solar 2011:5). On takoder isti¢e i da je
pojam kriminalistickog romana obuhvatniji jer glavni lik ne mora u svakom slucaju biti
detektiv. Uzevsi to u obzir, detektivski roman shvaca kao varijantu kriminalistickog romana,
ali smatra da moze biti i vrsta za sebe (Solar 2011: 105). Danas glavnu razliku izmedu
detektivskog 1 kriminalistickog romana ¢ini €injenica da kriminalistickom romanu nije nuzno
potrebna glavna shema, nego on moze biti pripovijetka o zlo¢instvu. Kada se govori o
kompoziciji kriminalistickog romana postoje razne mogucénosti ubacivanja elemenata iz
razlicitih knjiZevnih vrsta poput elemenata pustolovnog romana, ljubavnog romana, satire,
kritike i1 jo§ mnogih pa se tako pojavljuju i parodije na temu kompozicije kriminalistiCkog
romana (Skreb 1981: 218). Pavao Pavli¢i¢ pak pise kako ,,inovacija mozZe biti uo¢ljiva samo
uz prisutnost zakonitosti nekoga Zanra te da odredeni kriminalisticki roman moZe 1 jeste
originalan samo kada sadrzi zakonitosti svojega zanra uz koje se dodatno pojavljuju i nove
ideje i vrijednosti kao S$to je sociokriticki podtekst (Pavlici¢ 1983: 118). Danas se
kriminalisti¢ki roman kako ga opisuju domaci autori u svijetu ¢esto poistovjecuju s nazivom
Hthriler”, dok se u tom kontekstu mnogi autori slazu kako kriminalisticki roman mora imati
odredenu shemu, stilske figure, barem jednu ili viSe kompozicijskih linija i drugo, a §to ¢e biti

objasnjeno u drugom dijelu teksta.

2.3. Bazi¢na shema kompozicije kriminalistickog romana
Kompozicijska shema svake strukture — tipa jest zapravo sinteza triju faktora:

e opce romaneskne kompozicione sheme
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e principa koji strukturira doti¢ni tip romana

e iskustva Sto ga daje povijest tog romanesknog tipa (Lasi¢ 1973: 49).

Kako bi se doslo do sheme kriminalistickog romana, piSe dalje Lasi¢, potrebno je definirati
odredene strukture tog romanesknog tipa i opseg iskustva na kojem se takva shema moze
provjeriti. Prema tome, ,,u kriminalistickom romanu postoji vrlo jasna kompoziciona linija
koja se krece od trenutka otvaranja istrage, sve do pojave glavnog lika i zavrSetka na kojemu
se pojavljuje heroj* (Lasi¢ 1973: 50). U daljnjem tekstu ovoga rada to¢no ¢e se razluditi
prema kojoj strukturi nastaje kriminalisti¢ki roman, te prema kojim se on karakteristikama
najlak$e moze prepoznati. Takoder, u kriminalistickom romanu je vidljivo kako postoji ,,jedna
kompoziciona linija koja je Cvrsta, jasna i kompaktna“ (Lasi¢ 1973: 50). Potrebno je jos$
naglasiti ¢injenicu da se sve funkcije kriminalistickog romana dodiruju, ali da se i medusobno
razlikuju prema jacini i dosegu svoga djelovanja. Tako unutar romana postoji ,,fundamentalni
identitet” koji spomenute funkcije kriminalistickog romana ujedinjuje, a glasi: ,,sve jedinice
vode u buduénost — prema otkri¢u zagonetke, odnosno prema pravdi, to jest prema kazni‘
(Lasi¢ 1973: 50), a Sto opet ukazuje na linearno kretanje radnje kriminalisticCkoga romana, bilo
da dogadaji vode naprijed ili natrag — uvijek su usmjereni prema krajnjem cilju, rjeSavanju
zagonetke, odn. zlo¢ina. Takav se kriminalisticki roman, naglasava Lasi¢, i naziva romanom
linearno-povratne naracije. Kriminalisticki romani su prema svojoj shemi zapravo romani kod
kojih je funkcionalni dogadajni niz dominantan, te su mu svi ostali planovi romaneskne
strukture podvrgnuti. Takva struktura zanr dozivljava u funkcijskim romanima kao svoju prvu

medijaciju: funkcijski su romani strukture — vrste. (Lasi¢ 1973: 58)



3. PRINCIPI KRIMINALISTICKIH PRICA

Kada se govori o principima kriminalistickih prica moze se reé¢i kako postoje odredene
zapovijedi, odnosno odredena pravila i zakonitosti Zanra prema kojima Kriminalisticka
prica/roman nastaje. Knjizevni kriticar Igor Mandi¢ u svojoj knjizi ,,Principi krimica“
progovara o nekima od tih zapovijedi, uvodi ¢itatelja opéenito u kriminalisticki roman, te

govori o pitanju realnosti/stvarnosti u istima.

3.1. Zapovijedi za klasi¢ni kriminalisti¢ki roman

Na samome pocetku stvaranja kriminalistickog romana pojavljuje se ime Ellery Queen, $to je
zapravo pseudonim za dvojicu brati¢a koji su svijet jo§ prije pedesetak godina uveli u svijet
kriminalistiCkog romana. Brati¢i Frederic Dannay 1 Manfred B. Lee dok su jo$ bili mladi¢i
1929. godine odnose u Sjedinjenim Americkim Drzavama nagradu za detektivsku prozu
(Mandi¢, 2015: 15). U svoj svijet kriminalisticke proze uvode tada glavnog lika koji je
takoder pisac kriminalistickog romana, pa samim tim na neki nacin poticu odredenu notu
realnosti kod Ccitatelja: ,,UZitak u igri izmedu lukavog zloc€inca 1 dosjetljivog detektiva u tom
se trenutku pretvara u nadmetanje izmedu pisaca i Citatelja tako da tim putem i neki autori
nakon njih izazivaju svoju publiku putem tvrdnji na odredenim mjestima u romanu kako bi se
kod samih citatelja ve¢ pojavilo rjeSenje nametnutih zagonetki“ (Mandi¢, 2015: 15). S
obzirom na cinjenicu da je pseudonim Queen postao i previse popularan, kao primjerice
Scherlock Holmes u Velikoj Britaniji gotovo da nikoga viSe nije zanimalo tko se zapravo krije
iza tog pseudonima, a danas je ionako ostao jako velik broj djela iza toga pseudonima, a
svako djelo je bilo iznad vremena, pa se takva kriminalisticka proza i danas Cita sa
zanimanjem. U prozama Queena postoji zapravo radnja koja je vezana na odredeni problem i
to zapravo na neki nacin intrigira Citatelja, koji se nakon nekoliko procitanih djela zapravo u
tome odli¢no snalazi. Prema kritikama 1 teorijama koje nastaju nakon Queena mogu se
1zdvojiti zapovijedi gotovo svakog kriminalistickog romana, koje su dakako promjenjive, ne
samo iz vremenskih razloga, nego i zbog Citateljskih navika i okvira u kojima se neko djelo

danas cita. Zapovijedi su sljedece:

— Citatelj 1 detektiv moraju imati jednake Sanse u rjeSavanju problema
— autor nema pravo prema Citatelju upotrebljavati trikove 1 zamke razli¢ite od onih koje

sam Krivac upotrebljava prema detektivu



\J

pravi policijski roman mora biti bez ikakvog ljubavnog zapleta, jer bi uvodenje ljubavi
zapravo ometalo cisto intelektualni problem

krivac se nikada ne smije razotkriti kao sam detektiv ili ¢lan policije

krivac mora biti otkriven nizom dedukcija, a ne slu¢ajno, nasumce ili spontanom
ispovijeséu

u svakom policijskom/detektivskom romanu prema definiciji nuzan je policajac koji
mora voditi svoj posao i to kvalitetno

policijski roman ne postoji bez lesa

policijski problem mora biti rijeSen uz pomoc¢ strogo realistickih sredstava

u policijskom ili detektivskom romanu dostojnom toga imena moze biti samo jedan
pravi detektiv

krivac uvijek mora biti osoba koja je u prici igrala manje ili viSe znacajnu ulogu, tj.
netko koga Citatelj poznaje 1 tko ga zanima

autor nikada ne smije izabrati kriminalca medu kuénom poslugom kao $to je sobar,
kuhar ili netko drugi

moze postojati samo jedan krivac bez obzira na broj pocinjenih zlo¢ina

tajna druStva, kao primjerice mafija nemaju mjesta u takvom romanu jer autor koji se
njima bavi upada u podruc¢je avanturisti¢kog ili $pijunskog romana

nacin na koji je pocinjen zlo€in i sredstva koja dovode do otkrivanja krivca moraju biti
racionalna ili znanstvena

krajnje rjeSenje enigme mora biti ocito u tijeku cijelog romana, dakako pod uvjetom
da je citatelj dovoljno bistar da ga otkrije

u policijskom, kriminalistic(kom romanu ne smije biti dugih opisnih pasaZa, kao ni
suptilnih analiza ili ,,atmosferskih® preokupacija

pisac mora izbjegavati da odabere krivca medu profesionalnim kriminalcima

ono §to je prikazano kao zlo¢in, ne moze se samo na kraju romana otkriti kao nesreca
ili samoubojstvo

motiv zlo¢ina mora uvijek biti strogo osoban, medunarodne zavjere i slicno treba
prepustiti Spijunskom romanu

autor se ne smije sluziti otkricem identiteta krivca usporedbom opusSka cigarete
nadenog na mjestu zlo€ina s cigaretom koju pusi osumnji¢eni, namjestena spiritisti¢ka

seansa na kojoj se prestraseni kriminalac sam otkriva takoder ne bi trebala biti



postojana poput laznih otisaka prstiju i sli¢no, ne smije biti seruma istine, detektiv ne
otkriva Sifrirane kodove i drugo. (Mandi¢, 2015: 17)

Dakle, jos prije pedesetak godina postalo je vrlo moguce napisati jako dobar kriminalisticki
roman, dok se danas sve veci broj Citatelja i dalje okreée starim kriminalistickim romanima,
jer je danas napisati takav jedan sve teze 1 teze, ne samo zbog nametnutih pravila, nego i zbog
saznanja ljudi o sve ve¢em broju tehnika, poznavanju tehnologije, novim olujama ideja i tako

dalje.

3.2. Stroga vjestina

Cesto se nagladava kako se u kriminalistickim pri¢ama ubojstvo moze dogoditi za minutu. Tu
zapravo nastaje srz cijele price i tu se nalazi mehanizam onoga §to ¢ini jedan kriminalisti¢ki
roman. Kao rez izmedu vremena mirovanja i vremena strahovanja ta jedna minuta zapravo je
na neki nacin i svrha postojanja ,krimi¢a®“ jer se u toj problemskoj minuti dogada da
kriminalisticki roman staje na noge ili pada. Tu se prvenstveno misli na klasi¢ne
kriminalisti¢ke romane koji se pojavljuju jo§ u dvadesetim godinama proslog stoljeca. Tada se
zapravo vise cijenilo postavljanje zagonetke i1 oStroumnost rjesenja, nego $to se autor zamarao
primjerice sa stilom ili sa nekakvom zadanom, to jest odredenom formom. (Mandi¢, 2015: 23)
Kao primjerice u aristotelovskoj shemi u kojoj u tragediji postoji tajna, to jest neduzan se ¢ini
kriv, a kriv neduZzan, tako 1 u kriminalistickom romanu postoji peripetija koja ne dovodi samo
do preokreta ve¢ do dvostrukog preokreta, dakle od dvostruke krivice do neduznosti 1 od
neduznosti do krivice (Mandi¢, 2015: 23). To bi se putem odredenog dijagrama prikazalo na

sljede¢i nacin:

Mirno stanje prije ubojstva

ubojstvo

krive pretpostavke, drugo ubojstvo itd.



rjesenje

uhiéenje ubojice

mirno stanje poslije uhi¢enja

lazna nevinost

otkrivanje prisutnosti krivice

kriva lokacija krivice

lokacija prave krivice

rasplet

stvarna neduznost (Mandi¢, 2015: 24).

Kako nadalje piSe Mandi¢, vidljivo je kako grcka tragedija i kriminalisticki roman imaju neke
sliénosti. U grékoj tragediji gledateljima je ipak istina poznata, dok je glumci na sceni
otkrivaju tijekom predstave, dok s druge strane u detektivskom romanu gledatelji, odnosno
Citatelji ne znaju §to je istina, jedan od glumaca — ubojica — zna, a detektiv otkriva ono §to se
nastoji prikriti. Grcka tragedija i detektivski roman imaju zajednicku karakteristiku kojom se
zbivanja se karakteri ne mijenjaju, u grc¢koj tragediji iz razloga Sto je sve odredeno sudbinom,
a u detektivskom romanu zbog toga $to se odlucujué¢i dogadaj, odnosno ubojstvo, vec
dogodio. Prema tome se moze zakljuCiti kako su dakle mjesto i vrijeme jednostavno

uvjetovani ,,kada“ i ,,gdje” onoga $to se dogodilo ili ¢e se dogoditi. Sve navedeno se odnosi na



tzv. roman Ciste detekcije odnosno na roman u kojem se otkriva istraga, a sve iznimke koje se
dogadaju u posljednje vrijeme, samo potvrduju navedena pravila. Dakle, zadan je odredeni
broj elemenata s kojima pisac mora izgraditi zaplet i omoguciti rjeSenje, ali da pri tome
nijedan element nije zaobiden, iskrivljen ili odbacen. Prema Freemanu, postoje odredene

pretpostavke kojih se mora drzati kriminalisti¢ki roman:

— postavljanje problema
— izlaganje Cinjenica bitnih za iznalazenje rjeSenja
— odvijanje istrage i iznalazenje rjeSenja

— rasprava o tragovima i dokazivanje (Mandi¢, 2015: 25).

Sredina je dakako zatvorena kako se to i trazi u trivijalnoj knjizevnosti, posebice kada se
govori o kriminalistickom romanu, stvaraju se krive pretpostavke, detektiv se nalazi izmedu

profesionalca i amatera, a trea i1 Cetvrta faza izvede se majstorskom besprijekornoséu

(Mandié 2015: 26).

3.3. Motivi kriminalisti¢kih prica

Moze se reci kako je kriminalisticki roman slobodna spisateljska tvorevina, ali i u njoj dakako
postoje odredeni motivi koji su prisutni kod gotovo svakog pisca ili spisateljice. O motivima
kriminalisti¢kih pri¢a u knjizi Principi krimic¢a Igor Mandi¢ piSe kako kriminalisti¢ki roman
oduvijek postoji usporedno sa znanstvenom literaturom, ali se nekako svijest o njemu pocinje
javljati kao samostalni Zanr sredinom devetnaestog stolje¢a. Cinjenica je da sve ono §to je
zapravo kriminalno i kriminalisticko ljudima nikako nije strano, pa se mozda ba$ iz tih
razloga okrecu prema kriminalistiCkom Zanru. Jedan od prvih koji je uSao u tematiku
samostalne spisateljske gradevine za kriminalisti¢ki roman bio je Karel Capek. On je u svojim
djelima razmatrao spisateljske pojave, fenomene i Cinjenice koje u njegovo doba otprilike
1930-ih godina stoje upravo na rubu knjiZzevne kulture, Sto se dogadalo i s kriminalisti¢kim
romanom. Prema Capeku ,.kriminalni motiv* je psiholoski najja¢i motiv, jer ljudi silno Gitaju
o zlo¢inima, bilo to u detektivskim romanima, bilo u novinskim kronikama. Prema tome, jos
jednom se potvrduje kako su motivi kriminalistickih romana naj¢es¢e nedozvoljena djela,
poput ubojstava ili krade. Takoder, postoji i1 ,,pravosudni motiv* koji se pojavljuje najcesce u
detektivskoj literaturi, ba$ iz razloga $to je zanimanje za pravosudne postupke staro koliko i
covjek. Sljede¢i je ,,motiv zagonetke™ koji se javlja kao najstariji motiv jer na samome
pocetku pri¢e zapravo stoji mukotrpno uzivanje intelekta u razjasnjavanju zagonetke. Ve¢
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neko vrijeme se govori 1 o tome kako je detektiv u takvim pricama i ,,herojski tip suvremenog
covjek® jer je realnost u samom kriminalistickom romanu uvijek napetija i zanimljivija od
surove stvarnosti. Nadalje, motiv enigme koju valja rijesiti logickim razmisljanjem u
kriminalisti¢koj knjizevnosti je, kao i onaj koji se pojavljuje kod potjere. Prisutan je, dakle, od
samog pocetka, pa stoga uople nije za cuditi da danas kritika pradavne Korijene
kriminalistickog zanra povezuje s brojnim zagonetkama i primjerice lovackim pri¢ama, kao i

drevnim oblicima usmene predaje. (Mandi¢, 2015: 27-29)

Mnogi danas govore o kriminalistickom romanu kao o preporodu i obnavljanju, §to je slucaj i
sa svakim drugim knjizevnim rodom, no ipak u kriminalistickom Zanru se to od samog
pocetka naglasava kako bi se utvrdila odredena pravila, koja su sa dana$njih shvacanja
prolazna. Cinjenica je pak kako se kriminalisti¢ke pri¢e danas svrstavaju pod klieje, istina je
da se oni na njima zasnivaju, ali se i kliSeji mijenjaju, to se dogada malo sporije nego u
umjetni¢kog knjizevnosti, ali se ipak protokom vremena dogada. Kada je rije¢ o motivima
kriminalisti¢ckih romana i samoj pri¢i unutar njih moze se zakljuciti kako sve pocinje s krajem,
jer pocinje od uvjerenja da se nesto o cijeloj pri¢i zna ili se barem sluti, da postoji nekakva

Cvrsta tocka od koje se kre¢e prema objasnjavanju ostalog. (Mandi¢ 2015: 33-35)

3.4. Kriminalisti¢ki romani, film i kazaliSte

Kada se govori o kriminalistiCkim romanima na primjer, jo§ uvijek postoje nedoumice s
obzirom na vrstu knjizevnosti kojoj pripadaju i nailaze na razne kritike, no s filmom i
kazaliStem stvar je drugacija. Tzv. ,krimi¢* je jedan od najpopularnijih filmskih Zanrova.
KnjiZevni je krimi¢ stariji od filmskoga pa je stoga logi¢no da su danas brojni kriminalisti¢ki
romani ekranizirani. Neki od njih su jako brzo postali filmska remek-djela i usli u povijest, a
neki su zaboravljeni. Nije pravilo da od sjajnih kriminalistickih klasika knjizevnosti nastaju
velicanstveni filmovi, ali su s druge strane prema nekim osrednjim krimi¢ima nastajali vrlo
znacajni filmovi. U suvremenom se svijetu pocinje postavljati pitanje o tome koji je krimié
najpogodniji za ekranizaciju i na koji se nacin pri¢a moze vjerodostojno pokazati. Ono na §to
se teoretiCari osvréu je upravo usporedba krimi¢a i filma, odnosno njihova nacina
pripovijedanja koje je kljuc¢no jer se pod nac¢inom pripovijedanja prije svega misli na pitanje
kako je koncipiran odnos izmedu zagonetke i istrage. Stoga se u filmovima najceSc¢e razvijaju
dvije vrste kriminalistiCke price, prva u kojoj je pocinitelj najcesce poznat, te druga u Kojoj se

pocinitelj otkriva tek pri samome kraju. U onim pri¢ama u kojima je poc€initelj poznat, iako su
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rijetke, napetost se zasniva na neizvjesnosti hoce li istrazitelju uspjeti da ga pobjedi, dok u
pricama u kojima pocinitelj nije poznat stvar je u tome da se on otkrije. Klju¢no je dakle
pitanje Sto gledatelj zna o pocinitelju, te kada, odnosno u kojem trenutku on saznaje nesto o

njemu. (Pavli¢i¢ 2008: 152)

Moglo bi se istaknuti da o nacinu na koji ¢e on takve probleme rijesiti ovisi 1 umjetnicka
sudbina njegova djela, a samim tim u rjeSavanje takvog problema spada i izbor pric¢e koju je

moguce ekranizirati. (Pavli¢i¢ 2008:154)

Nesto slicno se dogada i u kazalistu, no kao $to je ve¢ spomenuto tamo se radnja, pa i sam
zlo¢in daju ranije naslutiti putem razli¢itih uloga glumaca. Cinjenica je da film prednjai kada
je rije¢ o krimi¢ima, ali postoje i brojne predstave koje su naklonjene upravo tom zanru, a tu
primjerice neizostavan Sherlock Holmes, koji je prikazan na razne nadine i u raznim
kazalistima. Brojne su kriminalisticke prie zapravo inspiracija za nastanak filmova i
kazaliSnih predstava, stoga je vidljivo koliko su kriminalisticke pri¢e uvjerljive koliko u
proslosti toliko i1 danas. MoZda ¢e u jednom trenutku $ira javnost biti zainteresirana za druge
zanrove, vise nego za kriminalisticki, ali ¢e svakako taj Zanr postojati i biti popularan kroz sva
djela inspirirana velikim kriminalistickim djelima danas poznatih autora poput E. A. Poea,

Agathe Christie, Arthura Conana Doylea i drugih.
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4. POPULARIZACIJA KRIMINALISTICKIH PRICA OD E. A. POEA DO AGATHE
CHRISTIE

U prethodnom je tekstu bilo govora o nekima od prvih autora koji su objavljivali svoje
kriminalisticke price, no danas se na spomen pocetaka kriminalistiCke proze najceSce
spominju imena Edgara Allana Poea i Agathe Christie. Mnogi ih nazivaju kraljevima
kriminalistickih prica, dok su neka njihova djela ekranizirana, $to ih c¢ini jo$ blizima
Citateljima. Zbog toga ¢e se dalje u radu govoriti o popularizaciji kriminalistickog romana, a

posebice djela navedenih autora.

4.1. Poev doprinos kriminalistickom Zanru

Vecina ljubitelja kriminalistickog romana zasigurno je ¢ula za autora E. A. Poea. Za tog
autora osebujnog kriminalistickog, ponekad horor stila danas svi znaju i svi znaju nabrojati
barem jedno njegovo djelo. Kako pise D. Milutinovi¢ u radu pod nazivom Istorijska poetika
detektivske price, 1ako je mozda najpoznatiji po djelu ,,Crni macak® postoji jo§ dovoljno velik
broj djela iz njegova opusa koji ga ¢ine vrlo utjecajnim kada je u pitanju kriminalisticki zanr.
E. A. Poe pocinje stvarati se u americkom romantizmu, ali ve¢ tada njegove teme pokazuju da
je ispred razdoblja u kojem on pise. Usprkos tome, pisci i Citatelji na podrucju Sjedinjenih
Americ¢kih Drzava prate europske radove i knjizevnu kulturu pa je tako izdavadima u 19.
stolje¢u bilo jednostavnije izdavati djela stranih, ali popularnih autora nego domacih: ,,Na
podru¢ju Amerike pisci inspiraciju traze izvan svoga podruéja, ponajvise u Velikoj Britaniji.
Velika Britanija je u to vrijeme imala ve¢ snazno razvijen Zanr kriminalistickog romana.
Primjer je svakako E. A. Poe kojemu nisu promakla knjizevna, ali i ona znanstvena
dostignu¢a u zemljama poput Francuske i Velike Britanije te je u te zemlje smjestio radnju
svojih djela s C. Augusteom Dupinom, prvim fikcionalnim privatnim detektivom koji je
debitirao u njegovu najvaznijem djelu, kriminalistickoj pri¢i 'Umorstva u Rue Morgue"
(Milutinovi¢ 2012: 286).

Ta je prica oznacila pocetak kriminalistickog Zzanra kada je izasla 1841. godine u Casopisu
Graham's Magazine. lako europski autori u prvoj polovici 19. stoljeca ne uspijevaju objediniti
neke kriminalisti¢ke pri¢e u prepoznatljiv detektivski roman, u tome je uspio E. A. Poe. Poe je
uspio kreirati i oblikovati ¢ak dva moderna Zanra, a to su zanrovi horora i kriminalistike. U

oba je slucaja nastanka zanrova zasluzna je njegova sklonost prema gotskoj knjizevnosti, a
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ono ¢ime je bio inspiriran iz gotske knjizevnosti su jezivost i misterija. (Milutinovi¢ 2012:

286)

Atmosfera u njegovom prvom djelu je jeziva, a klju¢na je zagonetka koja rjeSenje trazi u
logickom zaklju€ivanju i racionalnim odgovorima koji otkrivaju tajne koje su uzrokovale
jezivo ozracje, §to je sve navedeno u prethodnom tekstu kao obiljezje dobrog krimi¢a. Takav
nacCin razvijanja price postaje osnova u kasnije nastalim Poeovim tekstovima i pricama, kako
navodi Milutinovi¢ te takoder istic¢e i neocekivani zavrSetak kao najznacajnije sredstvo koje je
Poe preuzeo od gotskih knjizevnika. Poe je kao zaCetnik zanra ostalima koji slijede ostavio
kostur modela kriminalistickog narativa sa svim osnovnim znacajkama koje model ukljucuje.
Prije svega, to je tajna zakljucane sobe i ,,Who-do-it“, odnosno pitanja kako je i tko to
napravio, nerijeSeni zlo¢in kao zagonetka koju je potrebno rijesiti analizom postojecih
saznanja i materijalnih dokaza na temelju kojih se induktivnom metodom donosi racionalni
zakljucak, intelektualna priroda Zanra te barem prividno pravedna igra. U toj se igri pokusava
Citatelja uciniti znatizeljnim te ga navesti da on samostalno pokusa pronaci odgovor prije
detetkiva oz pri¢e $to se pretvara U vrstu natjecanja, te iako su dokazi ¢esto nedostatni te u
veéini slucajeva Ccitatelj ne uspjeva rijesiti slucaj Sto omogocuje Citatelju iznenadujuci

zavrSetak. (Milutinovi¢, 2012: 287)

Ipak, trebalo je pro¢i odredeno vrijeme da i novi pisci preuzmu model koji je Poe postavio
svojom pri¢om ,,Umorstva u Rue Morgue® i drugim dvjema priCama o Dupinu, odnosno
»Zagonetnim slu¢ajem Marie Roget* iz 1842. godine 1 ,,Ukradenim pismom* iz 1844. godine,
a prema dijelu kritiGara i nekima u kojima se on ne pojavljuje kao §to je primjerice ,,Covjek
svjetine* iz 1840. godine, zatim Zlatnim skarabejem* iz 1843. godine i ,,Ti si taj* iz 1844.
godine koje ponajvise danas spominju Milutinovi¢ i Rzepka, mada se u prve dvije
kriminalisti¢ke pri¢e ne dogada apsolutno nikakav zlo¢in. MoZe se zakljuciti kako su Poeove
detektivske pri¢e odmah po objavljivanju dozivjele znacajan uspijeh 1 bile vrlo rado Citane, a
danas iako je proSlo gotovo pola vijeka do uspostavljanja detektivskih Zanrovskih konvencija,
njegovi tekstovi su i dalje nesumnjivo su najzasluzniji za takav rasplet dogadaja. S druge
strane, prva prica E. A. Poea nije u prvi mah utjecala na razvoj kriminalisticke knjiZevnosti, a
kao glavni razlog pojavljuje se i ¢injenica da je rad nastao u vremenu kada su amaterski
detektivi poput Dupina bili nepopularni, za razliku od sluzbenih policijskih istraZzitelja.

(Milutinovi¢ 2012: 322)
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4.2. Kriminalisti¢cka knjizevnost od Poea do klasi¢nog razdoblja

Signali javljanja smrti u naslovu teksta, oruzje, krv, zlo¢in u ,,samom tekstu, prisustvo
detektiva ili inspektora ili policajca kao vaznih protagonista radnje, istraga zagonetke,
uhicenje zloc¢inca, kazna, i drugo prvenstveno upucuju nas na prepoznavanje vrlo popularnog
1 mnogima omiljenog kriminalistickog zanra koji svoje sadrzaje najcesc¢e ostvaruje u okviru
odredenih ustaljenih shema, svojevrsnih predlozaka i modela, a to je vidljivo i svih onih
godina nakon prvih pri¢a E. A. Poea“ (Car — Mihec 2006: 7). Dominacija E. A. Poea prvo je
do izrazaja dosla u Velikoj Britaniji, iako je u prvoj pri¢i viSe usmjeren prema Francuskoj, a
tek nesSto kasnije u Sjedinjenim Americkim Drzavama kada je zapravo 1983. godine
objavljena prica ,,Strange Stories of a Detective; or, Curiosities of Crime, by a Retired
Member of the Detective Police®, ¢iji je autor kako je vidljivo i iz samog naslova umirovljeni
detektiv (James 2011: 42). Vidljiva je zapravo jo$ jedna vazna razlika izmedu Poeovih djela i
kasnijih djela koja nastaju u vremenu prema klasi¢cnom razdoblju, a to je zapravo ¢injenica
kako su protagonisti u tim djelima puno viSe paznje usmjeravali na aktivnu istragu, umjesto
intelektualne. Takvih je romana zapravo najvise 60-ih i 70-ih godina kada se moglo probrati
neke od kriminalistickih romana koji naginju intelektualnoj istrazi, kako istice Milutinovic.
Naime, osim $to su se kriminalisticki romani bazirali na osnovu policijskih sje¢anja i najéesce
govore o raznim detektivima, romani iz 50-ih i 60-ih godina zapamcéeni su sve do
zapanjujuceg uspjeha A. C. Doyleovih pustolovina Sherlocka Holmesa, te su do konca
stoljeca u velikoj mjeri ostali zapamceni kao druge vrste viktorijanske knjizevnosti, kao sto je
recimo newgate roman, povijesni roman i razne postojece i tada dobro poznate gotske price,
te senzacionalisticki romani koji se zapravo nesto kasnije pridruzio svim tim populariziranim

zanrovima. (Milutinovi¢ 2012: 323)

Dok je pseudomemoarska kriminalistiCka knjiZzevnost nastala po uzoru na dobro poznate
Vidocqove ,,Memoare®, senzacionalisticki su romani prije svega ,,po¢ivali na konvencijama
gotske romanse koje su bile prilagodene novim uslovima®, a to je ,,prilagodavanje izvrSeno
uvodenjem postupaka iz krimi (newgate) i detektivske (vidokovske literature)”, te se
napominje da u tim tzv. romanima s tajnom, prema definiciji Kathleen Tillotson, struénjakinje
za viktorijansku knjizevnost, zapleti se temelje na laZzima, prijevarama 1 zavjerama.

(Milutinovié 2012: 324)

Od prvih se kriminalisti¢kih djela preuzima naracija koja dolazi u obliku ispovijesti od strane

nekog detektiva koji dakako ima glavnu ulogu dok se kasnije u tekstu prikazuje analiza i

tehnika istrage. Kako dalje pise Milutinovi¢: ,Literatura o zlo¢inima prisutna je kada se
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pokusavaju prikazati nezamislivi i zapetljani prijestupi koji na samome kraju postaju rijeSeni
sluc¢ajevi, a kako bi se potvrdila faktografi¢nost takvih ekstova, koriste se razliciti citati koji
ne pripadaju beletristici, a dolaze kao primjerice izvjestaji svjedoka, mapa mjesta zlo¢ina ili
kao liste na kojima se nalaze najvaznije informacije® (Milutinovi¢ 2012: 324). Takoder nakon
Poea do Agathe Christie spominju se brojna druga ,kriminalisticka® imena koja ostvaruju

pozitivan utjecaj na daljnji nastavak zivljenja toga zanra.

4.3. Likovi detektiva u djelima Poea i Christie

lako se smatra kako je Poe zapoCeo s pisanjem kriminalistickog zanr te kako je svojim
djelima izmislio karakter likova detektiva, mnogi se s druge strane kada su u pitanju likovi
detektiva osvréu i na likove Aghate Christie. Agatha Christie je jedna od onih spisateljica koje
prije svega utjeCu na ekranizaciju romana, spisateljica u ¢ijim su romanima mnogi traZzili
utjehu kada je rije¢ 0 prepoznavanja likova i rjeSavanja zagonetki. (Pavli¢i¢ 2008: 49) Na
pocetku nastanka kriminalistickih djela najéesée se dogada zlocin i tako se odmah na pocetku
uvodi lik, dok su osobine koje krase likove detektiva postavljene su u najvisi moguéi stupanj.
Najvaznije kvalitete koje krase likove kriminalistickog romana kod E. A.Poea i Agathe
Christie su prvesntveno snaga i pamet, dok se starija djela kriminalistickog Zanra odlikuju
prvim tipi¢nim likovima detektiva koje krasi natprirodna pamet dok novija kriminalisticka
djela imaju zapazene likove detektive s velikom fizickom snagom. (Pavli¢i¢ 2008: 49). Pavao
Pavli¢i¢ dalje navodi kako su citatelji takoder ,,ponekad skloni detektiva zamisljati kao tipa
koji puca iz piStolja, juri automobilom i pesnicama kr¢i put pravdi, ali stvari stoje bitno
drukcije: istrazitelj, naime, uglavnom razgovara“ (Pavli¢i¢ 2008: 49). Kroz razgovore s
razli¢itim svjedocima lik detektiva poprima nova obiljeZja, te on saznaje da neki od svjedoka
namjerno kriju odredene tragove dok ostali pojedinci nisu svjesni vaznosti pojedinih tragova.
Svaki podatak koji lik detektiva prikupi pri tome je vazan za razvoj istrage. Medutim, za
kriminalisticki roman vaznu ulogu ima i vrijeme. Za rjeSenje zagonetke zapravo je najvaznije
kojim ¢e redom lik detektiva pronalaziti tragove, te na koji ¢e ih nacin posloziti. Kada bi se
redoslijed otkrivanja tragova poremetio, tada bi se i likovi u romanu druk¢ije ponasali, a prica

bi izgubila smisao. (Pavli¢i¢ 2008: 50)

Lik detektiva takoder zna da se medu svjedocima od kojih prikuplja podatke nalazi i ubojica
Sto zapravo ¢ini kriminalisti¢ki roman napetim i zanimljivim. Pavli¢i¢ takoder navodi da se

istrazitelj “tijekom istrage opskrbljuje znanjima i znanjima opskrbljuje Citatelje, te se u nacinu
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na koji to ¢ini profilira kao lik, pocinje imponirati Citatelju, poCinje ga impresionirati i

uspijeva ga pridobiti« (Pavlici¢ 2008: 53).

Ono $to je potrebno naglasiti je kako likovi detektiva u kriminalistickim romanima najcesce
ne stare: ,,ako se detektiv na prvoj stranici pojavi kao mladié, on ¢e biti mlad i na posljednjoj
stranici; ako ga upoznamo kao sredovjecna gospodina, on do kraja knjige nece postati starac,

nego ¢e i dalje ostati sredovjecan® (Pavlic¢i¢ 2008: 37).

Junaci kriminalistickih romana Agathe Christie pojavljuju se iz romana u roman, a izmedu
njihove pojave mogu pro¢i desetljeca, ali njezini likovi ne ostare ni za jedan dan. To se
dogada i u Poeovim romanima u kojima ipak veze istog lika kroz nekoliko povezanih djela,
dok uvrstava i nove koji dolaze sa novom pameti i snagom. Prvenstveno su tomu razlog
obujam i radnja romana. Radnja kriminalistickog romana dogada se najces¢e u kratkom
vremenu, a pri tome junaci romana nemaju vremena ostarjeti. Budu¢i da je temelj svake
kriminalisticke price, pa tako i kod Aghate Christie zlo¢in, a potom i istraga, ta se istraga
dakako opisuje kroz svaki korak $to ga provodi lik detektiva, a pri tome se nikada ne
obuhvaca Siroki vremenski raspon. Ako se pak istraga protegne slucajno ili namjerno na duzi
vremenski raspon sugerira da zloc¢in jo$ jos uvijek nije rijeSen i pobijeden, tada bi znacilo da
je zlo€in nesto $to traje, odnosno neka vrsta stanja. Ono $to se u kriminalistickom romanu
mora dogoditi je rjeSavanje zlo€ina. Zlo¢in je negativna pojava koja narusava ravnotezu
drustva. Pretpostavlja se da je zloCin stanje, a kao takav on je dio druStvene ravnoteze, te s
obzirom na to kriminalisticki roman ne mora biti isklju¢ivo kriminalisti¢ki ve¢ on postaje i

drustveni roman. (Pavli¢i¢ 2008: 37)

U suvremenijim se romanima mozda Cak viSe pojavljuje starenje likova, nego nekakva
neljudska nadmo¢ 1 super znanje. MoZda su upravo iz tih razloga stariji romani jo§ uvijek vise
popularni od suvremenijih. Usprkos tome, i danas se ¢esto moze ¢uti pojam nordic noir koji
oznacava sve vezano uz skandinavske zemlje, a posebice na knjiZzevnost u kojoj prevladava
kriminalisti¢ki zanr, te na filmove, koji su usko vezani za dosta velik broj romana. U takvim
romanima danasnjice, ali i nesto starijim, glavno rasplitanje i rjeSenje zagonetke u uvijek je
djelo pojedinca. Tijekom vecine romana postoji veci broj likova koji pojedina¢no utjecu i
doprinose razvoju romana, ali razlika je u tome $to u starijim primjercima svi likovi na neki
nacin sudjeluju u rjeSavanju istrage, a u novijima se to rijede dogada. Naj€es¢i scenarij je onaj

u kojemu sve svi trude, ali samo pojedinac uspjeva doci do rjeSenja.
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Trud ostalih sudionika, odnosno likova u romanu sluzi tome da se naglase osobine likova,
njihov nacin razmisljanja i metode rjeSsavanja problema. Pojedinac je taj koji posjeduje
izuzetnu hrabrost, vjestine omogucuju mu da pronade krivca, a ¢esto o rjeSenju zlo¢ina ovisi i

njihova karijera ili ¢ak i sam Zivot. (Pavli¢i¢ 2008: 37)

4.4. Agatha Christie kao kraljica kriminalistickog romana

Mary Clarissa Miller, poznatija kao Agatha Christie oduvijek je nazivana kraljicom
kriminalistiCkog romana. Agatha Christie bila je prije svega spisateljica s duSom koju na neki
nacCin otkriva i putem svojih kriminalistickih romana, dok su njezini likovi 1 danas vrlo Cesti
gosti malih ekrana. Napisala je 78 kriminalistickih romana, preko sto kratkih prica,
autobiografiju, dvije knjige poezije i jednu knjigu za djecu. Osim kriminalistickih romana i
nekih romanti¢nih novela, za njezin opus vazna je prije svega drama s kriminalistiCkim
zapletom pod nazivom Misolovka koja je premijerno izvedena 1952. godine, a koja se jos$
uvijek redovno izvodi. | sama je zapisala: ,,u dubini moje svijesti, gdje su price i knjige koje
¢u napisati zauzimale svoje mjesto mnogo prije no $to je proklijalo sjeme, zasadena je ideja:
jednoga ¢u dana napisati detektivski roman‘ (Christie 1980: 228). Nakon toga zapo¢inje svoju
knjizevnu karijeru koja je trajala preko pedeset godina. Ono $to je poznato za Aghatu Christie
je Cinjenica kako je uvijek svojim ¢itateljima davala gotovo jednake elemente koji uvode u
zlo¢in. Dakle, postoji nekoliko elemenata koji su zajedni¢ki u svim njezinim kriminalistickim
romanima, a to su velike koli¢ine zbunjujucih i pogresnih tragova koje je uspjesno podmetala,
a to su primjerice zakljucane sobe, nestali leSevi, nepokolebljivi alibiji, zagonetne poruke, dok
sve to koristi u svrhu obmanjivanja citatelja, dok im s druge strane nudi dovoljno informacija
tako da najmarljivi od njih mogu rijesiti misterij zajedno S njezinim junacima, koji se u

donosenju svojih zakljuc¢aka oslanjaju na vlastiti zdravi razum. (Christie 1980: 228)

Neke od radnji njezinih kriminalisti¢kih romana obuhvacaju englesku aristokraciju, engleska
sela, zatim male gradice, razlicita ljetovaliSta i vlastelinske kuce. No ipak, c¢ak i raskoSne
viktorijanske idile bivaju prekinute neocekivanim i iznenadnim zlo¢inom. Njezina dva glavna
i najpoznatija lika su Hercule Poirot i Miss Marple. Christie je donijela na svijet lik Herculea
Poirota u svojem prvom kriminalistickom romanu pod nazivom Misteriozna afera u Stylesu
1920. godine, a ekscentri¢ni lik Herculea Poirota donio je svojoj autorici iznimnu slavu.
Posljednji roman o Herculeu Poirotu pod nazivom Zavjesa objavljen je 1975. godine. Osim

Herculea Poirota, Christie u svoje romane uvodi jedinstveni lik Zenskog detektiva pod
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imenom Miss Marple. Christie je Miss Marple uvela u romanu Ubojstvo u zupnom dvoru
1930. godine. Zadnji roman o detektivki usidjelici objavljen je 1976. godine pod nazivom
Usnulo ubojstvo. Za razliku od Herculea Poirota, Christie je voljela Miss Marple pa ju je u
zadnjem slucaju poslala u mirovinu na selo. Medutim, Agatha Christie i u svojoj
autobiografiji progovara o svojim likovima i greSkama koje smatra da je napravila. Ona
govori kako je oduvijek voljela Citati kriminalisticke romane zajedno sa svojom sestrom koja
ju je i izazvala na pisanje romana po uzoru na Arthura Conana Doylea. Christie je naime za
vrijeme Prvog svjetskog rata radila u ljekarni, te je to bio posao koji joj je omogucavao da ima
puno slobodnog vremena te se autorica prisjetila ideje da napiSe kriminalisti¢ki roman.
(Spoljari¢ 2012: 9-10) Kako stoji u navodu ,,poéela sam razmisljati kakvu bih detektivsku
pricu mogla napisati. Kako sam bila okruzena otrovima, mozda je bilo prirodno da ¢u kao
metodu izabrati smrt trovanjem. Usredotocila sam se na jednu ¢injenicu koja je, ¢inilo mi Se,
pruzala neke mogucnosti*“ (Christie 1980: 272). Uz zlo€in, Christie je pocela svojevremeno
razmiSljati i o raznim likovima. Prirodno, u romanu mora postojati i lik detektiva. Autorica
sama priznaje kako je bila prozeta tradicijom Sherlocka Holmesa. Uz razmisljanja o detektivu
autorica je zakljucila da mora uvesti jo$ jednog suradnika detektiva koji ¢e biti na neki nacin
izvor neke suprotnosti ili izvor Sale. Christie se, razmiSljaju¢i o liku detektiva, sjetila
belgijskih izbjeglica koji su zivjeli u njezinoj zupi te piSe: ,,Zasto da moj detektiv ne bude
Belgijanac? Razmisljala sam. Bilo je svih vrsta izbjeglica. A da to bude izbjegli¢ki policijski
sluzbenik? Umirovljeni policajac. Ne suvise mlad. Kakvu sam pogreSku tada napravila!
Rezultat je da mojem izmiSljenom detektivu mora danas biti viSe od sto godina!* (Christie
1980: 275). Christie je zapravo dosla kao osvjezenje nakon Poea, i ostavila trag. Njezini
likovi, iako gotovo uvijek jednaki jer Cesto piSe u nastavcima, sasvim sigurno zauzimaju
znacajno mjesto kada je rije¢ o kriminalistickom zanru. Lik detektiva ranije je morao biti
inspektor kako bi posjedovao odredena znanja o kriminalu i zlo¢inima, no ona u to sve
takoder dodaje i malo ironi¢nosti i humora. (Spoljari¢ 2012: 10) Ona zapravo lik detektiva u
potpunosti priblizava obi¢cnom ¢ovjeku kojemu ostavlja prostor za rjeSavanje slucaja, $to se na
neki nacin odrzava tako da obian Covjek prepoznaje sebe u samom detektivu — heroju

naroda.

4.5. Nordic noir kao najsuvremeniji oblik kriminalistickog Zanra

Nordic noir se kao pojam u knjizevnosti pojavio tek nedavno. Rije¢ je zapravo o vrlo
uspjeSnim kriminalistickim djelima koja dolaze iz Skandinavije. Kako je ve¢ spomenuto u

19



prethodnom tekstu rije¢ je o knjiZzevnosti, kazalistu, filmu i TV serijama. Nordic noir nastaje

kao odgovor na brojne probleme koji se po¢inju dogadati unutar skandinavskog drustva.

Izraz Noir oduvijek je poznat, a kritiCar Nino Frank jo§ davne 1946. godine naziva jedan od
filmova noir, a zatim i Paul Schrader1972. godine pise esej Napomene o filmu Noir. Taj esej
najbolje opisuje trend koji se pojavljuje jo§ 1940-ih i 50-ih godina, a koji je vrlo popularan i
danas. U njemu je objaSnjeno kako Zanr ,,noir nije toliko fokusiran na male probleme unutar
drustva koliko definira ,,suptilan i kvalitetan problem koji pripada raspoloZenju likova“. S
pojmovima film i noir i povijest $vedskog kriminalistickog filma, zapoc¢eo je nordic noir koji
se oblikovao kao vlastiti identitet unutar zanra. Prema nekim kriticarima nordic noir se

realizira i razlikuje od drugih kriminalisti¢kih fikcija kroz svoje:

e heroje

e temeiideje

e postavke

o jezik.
Ono $to je potrebno naglasiti kako se unutar nordic noira ne pravi razlika medu spolovima
kada je rije¢ o glavnim ulogama, podjednako ima muskih i Zenskih likova. NajceSc¢e se danas
unutar nordic noira spominju teme koje su trenutno prisutne unutar drustva. To su
prvenstveno lijekovi, imigracija, trazitelji azila, gospodarski kriminal i ksenofobija. I $to je
takoder vazno napomenuti je ¢injenica da su brojni filmovi i serije nastali prema istoimenim
knjizevnim djelima, te su vrlo zorno prikazani. SloZenost izmedu likova, a i problemi unutar
obitelji likova naj¢esc¢e su povezani sa njihovom briljantnoséu u rjesavanju raznih zlo¢ina. A

upravo to se pokazalo s popularni medu gledateljima u Skandinaviji i inozemstvu.?

Danas se nordic noir kao pojava svakako moze smatrati jednom novom snagom
kriminalistickog zanra. S obzirom na to vaZzna je €injenica kako je to jedan suvremeni oblik
romana pisanih unutar tog zanra, gdje se poStuju pravila pravog krimica, ali su likovi potpuno
suvremeni i bave se suvremenim pitanjima i problemima, te nisu ograni¢eni iskljuc¢ivo

ubojstvima i istragama.

3 Sve prema: Nordic Noir: The Rise of Scandinavian Crime Fiction. Media Studies, No. 159, 2016. Dostupno na:
https://moodle.queenelizabeth.cumbria.sch.uk/pluginfile.php/238519/mod_resource/content/0/159%20Nordi
c%20Noir.pdf
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5. ZAKLJUCAK

Kriminalisticke su pri¢e i danas jedan od najpopularnijih knjizevnih Zanrova, a cije
ckranizacije Cesto gledamo i na filmu i televiziji. Kriminalisticki je roman ve¢ dugo na
knjizevnoj sceni i zapravo se shematski vrlo malo mijenjao. Teorija kaze da je kriminalisticki
roman spoj fikcije i stvarnosti i sobom donosi nepredvidljive i citateljskoj publici intrigantne
zaplete i situacije — predstavlja zagonetni problem kojega Citatelj razrjeSava i prati do
kona¢noga rjeSenja. Stvaranje enigmi i kompliciranje situacije na samome pocetku takoder je
jedno od obiljezja kriminalisticCkog romana $to je zapravo jako dobar uvod citatelja u problem
I zaintriginiranost koja se pri tome javlja. Takoder, sve ono §to se prikazuje kao pravda i kao
dobro u kriminalisti¢kim romanima je sve ono dobro $to je prihvaceno u ¢ovjekov zajednici, a
Sto se prepoznaje i u djelima Poea i Christie. Spomenuti autori, kao predvodnici
kriminalisti¢koga zanra, oni su 0 kojima se i danas govori, ¢iji se krimici ¢itaju, ¢ija su djela
ekranizirana, a samim time jo$ uvijek kod publike izazivaju zanimanje. Popularnost njihovih
romana razvidna je u prodanim nakladama, popisima najc¢itanijih knjiga na policama knjiznica
te prikazivanju i repriziranju na malim ekranima. Mozda najuoéljivija razlika izmedu
suvremenoga krimica i1 onih koje su pisali Poe 1 Christie jest u postojanju dviju paralelnih
linije radnje unutar suvremenoga kriminalistickog romana. Prva je ona kriminalisticka, koja je
postojala i prije, a druga je zapravo linija koja prati privatne Zivote glavnih likova. Takav
naratoloski mehanizam suvremenom Citatelju, ali sve CeS¢e i gledatelju, pruza moguénost
lakSeg zblizavanja i poistovjecivanja s likovima te moguénost kreiranja njihove zbilje unutar

rjeSavanja problema.

Zakljuéno treba naglasiti da su kriminalisti¢ke price od zacetnika Zanra E. A. Poea pa do
jedne od najpopularnijih autorica krimi pri¢a, Agathe Christie, uspostavile odredenu shemu,
postavljene su konvencije i zakonitosti zanra prema kojima i danas nastaju ponajbolje

detektivske price.
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