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SAZETAK

»lzrezani izraz* istrazuje karakteristike minimalizma i apstrakcije i moguénost njihove
suradnje u svrhu stvaranja piktoralnog izraza.. Koristi se kolaz tehnikom i isti¢e autorefleksiju
u konstrukciji sadrzaja koji poprima objektnost potrebnu odvoji predmet od vise mogucih
izraza, ovisnih o kutu promatranja i kontemplativnom momentu samog promatraca. Tehnika
rezanja i spajanja odgovara i konceptualizaciji rada jer se radi o pokusaju spajanja razlicitih,

naizgled suprotnih, ideja u svrhu izdvajanja, izrazavanja vizualnog dijela estetske moci.

Kljucne rijeci: Minimalizam, apstrakcija, objektnost, izraz, vizualnost
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UvOoD

Iz tehnicke perspektive, rad se sastoji od medijapan podloge obojene bijelim akrilom,
popunjene izrezanim listi¢ima iz blokova za druStvenu igru Jamb. Papiri¢i su pravilno izrezani

na kvadratice i postavljeni djelomi¢no ili u potpunosti kolaziranjem na podlogu.

Llzrezani izraz*“ rezultat je promiSljanja spajanja minimalistickih 1 apstraktnih
karakteristika moderne umjetnosti. U ovom radu biti ¢e eksplicirani koncepti koji su utjecali na
zacetak rada, ali 1 oni koji su postali jasniji u samom procesu izrade. Pojasniti ¢e se i
umjetnikova nakana da ostvari poseban trenutak spajanja formalnog dijela rada,
konceptualizacije i ciljanog utjecaja na promatraca. Rad je koncipiran kao interaktivan objekt
u vizualno — kontemplativnom smislu gdje odredeni dio duznosti prebacuje na promatraca u

pokusaju da na lak nacin stvori piktoralni prostor.

Taj pokusaj u teorijskom smislu odgovara pojmu objektnosti, to¢nije, njegovoj redukciji. Sama
redukcija do pikturalnosti nije dovoljna i nece biti moguca bez odredenih vanjskih uvjeta te se
medusobna ovisnost minimalistiCke forme i apstraktne moci opet nalazi u prvom planu za
promatraca. Sumom svih vanjskih uvjeta 1 samim sadrZajem rada umjetnik pokuSava izrezati
izraz iz forme i predstaviti ga promatracu. Rad je sastavljen od velikog broja pojedinih
elemenata koji iluzorno stvaraju sliku, koja pak potice asocijaciju i apstrakciju, ali se umjetnik

nada zaustavljanju promatraceve paznje na Cistoci estetske vizualnosti.



1. MONADA

Jedan od inspirativnih koncepata prilikom dizajniranja rada pronaden je u monadama
Gottfrieda Wilhelma Leibniza. Njegovo videnje monada ne odstupa od modernih saznanja o
fizickom svijetu na atomskoj i subatomskoj razini. Pitanje dijeljenja Cestica do prve nedjeljive
Cestice proteze se od antike. Posebnost monada jest §to se one, u teoriji, shvacaju kao nedjeljive,
nematerijalne ,,spojnice svega §to nas okruzuje. Leibnz u svojoj Monadologiji (Leibniz 1714:
17) isti¢e primjer u kojemu zakljucuje da percpecija necega i ono o cemu ona ovisi nije opisivo
mehanickim principima funkcionalnosti tog objekta ili subjekta. Primjer nalaze da zamislimo
stroj koji je sposoban razmisljati, osjecati i percipirati stvari i da ga zamislim dovoljno velikog
da moZemo u¢i i sagledati njegove mehanizme. Niti u jednom trenutku ne bismo vidjeli nista
vise od funkcije specifi¢nih mehanizama. Cak i kada bi smo odredili pobliZe njihovu funkciju
i vidjeli uzro¢no-posljedi¢nu vezu, ne bismo bili u stanju objasniti samu percepciju. Stoga,
Leibniz smatra da je odgovor u samoj supstanci, to jest, nedjeljivoj nematerijalnoj sili koja je u
srzi svega. U daljnjoj eksplikaciji pojma dolazi do zakljucka da je monada zrcalo svijeta jer je

u sustini pokretacka Cestica , mikrokozmos u kojem je sadrzana slika svijeta.

,lzrezani izraz* zeli postici to zrcaljenje svijeta iz perspektive umjetnickog djela. Forma
sadrzaja, tehnika, a zatim i asocijacije, efektnost jo§ uvijek ne ostvaruju sustinu materije pred
promatracem. Kako bi i mogle kada je po teoriji monada, materijalno naizgled uvijek
proizvoljno, bez obzira na kauzalnost. Monade predstavljaju primarnu sastavnu silu, a za ovaj
rad ta sila je klimaks odbacivanja objektnog i prelazak u vizualni dozivljaj koji je vrlo slican
sili koju opisuje Leibniz, jer u prvom planu nije svrha, razlog ve¢ bit. Na taj nac¢in umjetnik
pokusava iskazati da je moguce dozZivjeti metafizicko iskustvo kroz vizualni aspekt estetskog

dozivljaja.



2. MINIMALISTICKA APSTRAKCIJA

Iako su svojim cijelostima apstraktno i minimalisticko umjetnicko stvaralastvo vizualno
razli¢iti modusi gledanja na ono umjetno, njihova sustinska poveznica je u otkrivanju zasebnog
umjetnickog prostora satkanog od konceptualizma.

Apstrakcija svoju mo¢ vidi u stvaranju uvjeta za asocijaciju, simbolizam, ekspresiju i
impresiju. Odredbu apstraktnog djela nudi nam Misko Suvakovi¢ (Suvakovi¢, 2005: 59) kada
kaze da je ,,Umjetnicko djelo apstraktno ako njegova pojavnost i znacenja nisu odredeni
prikazivanjem biéa, predmeta, situacija ili dogadaja. Apstraktno umjetni¢ko djelo odredeno je
procesom stvaranja, materijalnom i prostornom strukturom svoje pojavnosti ili aikonickim
semioti¢kim aspektima.“ Obzirom na njenu genezu, apstraktnu umjetnost mozemo podijeliti na
apstrahirajuci, ekspresionisticki, konstruktivisticki, konkretisticki, formalisticki 1 semioticki
pristup. (Suvakovi¢, 2005: 59). Apstraktni pristup karakteristiéan za ovaj rad jest
konstruktivisti¢ki pristup koji se dalje moze svesti pod superordinirani pojam geometrijske
apstrakcije.

Minimalisti¢ka umjetnost, iako zasigurno ostavlja utjecaj na primatelja, svoju bit zraci
redom, jednostavnos$cu i skladom. ,,Minimalisticki stav, izraz ili realizacija pokazuje i zastupa
potpuno odredenu estetiku doslovnosti (nefikcionalnosti), primarnosti (upotrebe nedjeljivih ili
atomskih elemenata) 1 ociglednosti (jednostavne povezanosti perceptivnog 1 logickog
strukturiranja) poretka plosnih, objektnih ili prostornih elemenata i aspekata djela® (Suvakovié,
2005: 374).

Koristenjem pravilno izrezanih kvadrati¢a koji nizanjem tvore zasebne dijelove reljefne
povrsine te se razlikuju potpunim i djelomi¢nim prianjanjem papiri¢a (slika 1) na bijelim
akrilom obojanu pravokutnu povrSinu, ostvaruje se smisao jedne minimalisticke umjetnicke
tvorevine. Taj smisao je jasan kada se uvidi potreba za promatranjem rada iz razli¢itih kutova,
to¢nije interakcija promatraca u potrazi za potpunim vizualnim pregledom sadrzaja.(slika 2)
Upravo taj ¢in trazenja forme 1 primjecivanja nizova 1 uzoraka u samome radu spaja
minimalisticko 1 apstraktno iz aspekta recepcije rada. Doslovnost ovog rada sadrzana je u
prostoru koji je stvoren igranjem svijetla i sjene, nijansama akromatizma i kao takva poziva
promatrata na taktilnu zamiSljenost, radoznalost. Ipak, minimalisticke aspekte rada
komplimentira, i obrnuto, asocijativna potencija cjeline rada. Pridjev aikonican zaista odgovara
u opisu sadrzaja prikazanog, ali nesrazmjer pravilno i nepravilno poslaganih elemenata stvara
energican ritam koji, kao i vecina reljefa podsjeca na pejsaz ili familijarnu teksturu. Glavni

element ove minimalistiCko apstraktne amalgamacije nije u nekakvoj skrivenoj poruci ili



simbolu, niti u minimalistickoj konceptualizaciji, ve¢ u Gestaltu. Budu¢i da je ljudska
tendencija odvajanje cjeline na zasebne, jednostavnije oblike, kad god su za to ostvareni uvijeti,
omogucava vizualnu podjelu rada, malen broj elemenata u samom radu u kombinaciji s niskim

stupnjem asocijativnosti okreée paznju na vizualnost samog rada, na estetski objekt.(Arnheim,
1947: 74)

Slika 2



3. AUTOREFLEKSIVNI KOLAZ

Kolaz tehnika kroz povijest oznaCuje razne vrste spajanja naizgled nespojivih
elemenata, bilo da se radi o kubizmu ili ready-made umjetnosti. Ovaj rad nastao je inspiriran
porastom utjecaja minimalisticke umjetnosti postmoderne ere. Nerijetko su radovi rezultati
mukotrpnog nizanja, svojevrsnog ,pikseliziranja“ kao metode ,slikanja®“. Ne bjeze¢i od
konceptualnog, ali ipak usmjeravajuci pozornost na rad kao zasebnu pojavu, odabrana je kolaz

tehnika koja svoju vaznost sadrzava kao dio ovog autorefleksivnog rada.

»Moze se re¢i da svako umjetni¢ko djelo 'govori', (predocava, prikazuje, zastupa) i 0
tome kako se ukazuje njegovo uobliavanje, kako je nastao i kako djeluje. (Suvakovi¢, 2005:
85) Stoga je odabir kolaz tehnike bio instinktivno nametnut kao jedan izuzetno jasan stil
konstrukcije vizualnoga koji bez skrivanja iznosi formu, ali intenzivnije sudjeluje s okom
promatraca, Sto je bilo vrlo bitno jer se radi o pretezno akromatskom radu. Rad nedvojbeno
otkriva i proces samog djela. Najveca ,,anomalija“ u sadrzaju naizgled su djelomi¢no
zalijepljeni papiri¢i koji svojevrsno unose kretnju u doslovnom smislu dubine rada. Oni su

upravo to, jednostavan, konkretan element ¢ija je svrha najjasnija promjenom kuta osvjetljenja.

Zakljucivo je iz prethodnog poglavlja da rad prati ideje estetickog formalizma, to jest,
vodi se interpretacijom, barem u teorijskom smislu, Clementa Greenberga jer ,,umjetnost je
pitanje iskustva, a ne principa, §to znaci da Se umjetnik oslanja na direktno iskustvo rada s
materijalima slikarstva, a promatra¢ na svoje vizualno iskustvo i direktni estetski dozivljaj
slike.“(Suvakovi¢, 2005: 182) Kada je u pitanju autorefleksivnost rada koji tezi ka esteti¢kom
formalizmu zbilja bi smo mu mogli pripisati epitete poput ,,hladan® ili ,,pasivan‘. Ipak, upravo
to iskustvo rada s materijalima umjetnika i naglasak na krajnji rezultat, to jest, vizualnost samog
rada, omogucuju trenutak uvida u unutrasnjost umjetnika, trenutak kada promatra¢ spoji sve
pojedinosti procesa i pojave ponovno u cjelinu stvarajuéi tako i estetski sud, a ne samo kritiku

koncepta.



4. PREMA IZRAZU

Minimalisticka umjetnost usmjerava promatra¢a na promisljanje odnosa objekta u radu,
ali i promatranja rada kao samog objekta. Pojam objektnosti utemeljuje razliku izmedu
umjetnickog djela shvacenog kao materijalni objekt i1 svijeta u koji nas potencijalno moze
,uvuci®. Ne radi se samo o poeti¢noj interpretaciji umjetnickog iskustva jer je bitno i umijece
kojim se prenosi samo slika ili bilo koji drugi oblik vizualnosti kao i krajnji efekt. Suvakaovié,
pozivajuéi se na Michaela Frieda (Suvakovi¢, 2005: 430) ukazuje na vaZnost isticanja

pikturalnosti putem redukcije objektnosti.

Zbilja, i ovaj rad prolazi jednu takvu transformaciju. Prikaz rada omogucuje promatracu
uvidjeti jednostavnost i harmoni¢nost malog broja elemenata koji i kao cjelina djeluju formalno,
,tiho* u jednom ekspresivnom smislu. Nijanse bijele boje i male razlike u dubini povrsine nisu
naznake velikih promjena i gotovo je nemoguce prepoznati nekakav narativni element rada.
Kako je onda moguca redukcija objektnosti , ako je minimalisticki pristup ,,oduzeo* moguénost

govora samome radu?

Budu¢i da je smisao umjetnosti kroz povijest unutar socijalnog konteksta uvijek bila
sadrzana u izrazu radi recepcije, minimalisticka umjetnost dosjetljivo inkluzivno tretira
promatraca. Ono §to je prikazano, pa tako 1 u ovom sluc¢aju, potice viSe na razmisljanje nego na
impresiju. Upravo iz tog razloga, ovaj rad, koriste¢i izuzetno velik broj zasebnih elemenata, ne

odstupajuci od forme slike i uz minimalnu reljefnu dubinu stvara piktoralni moment.

Cilj je zapravo u vrlo kratkom vremenskom roku prije¢i od rada kao objekta i sume
svojih elemenata na cjelinu rada kao zasebne vizualne tvorevine koja se mijenja, zaista
minimalno, ali relevantno ovisno o kutu svjetlosti. Ta karakteristika ovisnosti izgleda same slike
unutar rada o vanjskim uvjetima ponovno vrac¢a promatraca na dozivljaj rada kao objekta, ali je
cilj postignut, ¢ak StoviSe, na ovaj nacin postignut je viSe puta jer se dogada tranzicija s prikaza

na izraz, ali je izraz nedvojbeni pobjednik kada je u pitanju sustina ovog rada.



5. ZAKLJUCAK

Cilj rad bio je pomiriti razlike minimalistiCkog 1 apstraktnog izrazavanja njihovom
zajednickom mo¢i da iznuduju koncept prije svega, ali da i vrlo paradoksalno ,,nadide*
konceptualno vracaju¢i se na estetsko. Kad je u pitanju promatraé, ,lzrezani izraz* se
predstavlja kao objekt koji zahtjeva pomnije promatranje i prostorno sagledavanje, ali nudi i
ono S$to sam naslov rada postavlja, a to je izraz. Izraz koji je ujedno 1 umjetnikov i promatracev

jer je krajnji produkt rada trenutak estetske vizualizacije piktoralnosti rada.

Minimalizmu je suprotstavljena apstraktnost rada, sadrzana u koli¢ini zasebnih
elemenata i nasumicnoj prirodi njihove pozicije. Blizom inspekcijom rada, promatra¢ ulazi u
zasebnu dimenziju gdje rad jasno poprima objektan status i teze je pristupiti mu iz Ciste razine
pojavnosti, ali gledaju¢i ga kao cjelinu svi segmenti jasni su dijelovi vece slike koja se

subjektivno pojavljuje.

Asocijativni, apstraktni aspekt rada kostur je potreban za ostvarivanje estetske
vizualnosti. Umjesto klasi¢no, minimalistickog nizanja, koriSteno je nepravilno popunjavanje
kolaz tehnikom koja ipak ostvaruje geometrijski izgled zbog pravilnosti osnovnih elemenata.
Time je zamijenjen proces slikanja i tehnika udaljuje umjetnika u fizickom ekspresivnom

smislu i fokus prebacuje na konceptualnost.

Ono $to je najmanje izrazeno u samome radu, mozda i najviSe utjeCe na formaciju slike iz
cjelokupnog objekta, a to je bijelim akrilom premazana pozadina. Pozadina nije primatelj
promjene donoSenjem novih elemenata ve¢ je suuCesnik u stvaranju dinamike bilo da
sagledavamo minimalisticki ili apstraktni aspekt rada. Takva podloga omogucila je suradnju
razli¢itih tehnika da se spoje na suptilan nacin ali opet da naglase tranzitivau moc¢ rada od

prikaza do izraza.
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