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1. UVOD - O IDEJI AUTORSKOG PROJEKTA

Ovaj pisani rad prati proces rada diplomske predstave iz glume studenta druge godine
diplomskog studija Glume i lutkarstva Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku: Gabrijela
Perica. lako je u naslovu rada izri¢ito rije¢ o radu na ulozi, 0 njoj se ne moze pravovaljano
govoriti bez prac¢enja cjelokupnog rada na predstavi jer isti i je rad na ulozi. Da pojasnim: rije¢
je o autorskoj monodrami Salierov Cabaret koja proizlazi iz jednog lika odnosno uloge, a to je
ona Vraga. Bez njega nema predstave, on jest predstava sam po sebi, stoga ¢emo pratiti razvoj

ideje autorskog projekta od samoga pocetka.

,,Glumac uzima iz pravog ili zamisljenog zivota sve $to on moze ¢ovjeku dati. Ali svi
dojmovi, strasti, uzivanja, sve ono $to drugi zive za sebe, pretvara se kod njega u gradu
za stvaralastvo. Od osobnog i preuzetog on stvara cio svijet pjesnickih likova, svijetlih

ideja koje ée zivjeti vjecno za sve.*!

Zadivljen videoigrama i moguéno$éu takvoga medija, bio sam inspiriran napraviti
vlastitu samostalnu predstavu, to¢nije monodramu, koja bi oslikala viSe karaktera. Konkretnije
receno, nadahnule su me dvije videoigre: Mafia: The City of Lost Heaven (2002.) i Mafia Il
(2010.) ¢ija je glavna prednost bila upravo razradena prica istan¢anih karaktera kriminalnog
podzemlja. Zivot je kabaret, kako kaze Liza Minnelli u filmu Cabaret (1972.), a isti mi je
posluzio kao odli¢na platforma moje inacice takvoga svijeta. Gledaju¢i kroz prizmu naivne
zabave koja u sebi krije neSto puno mracnije i zlokobnije, odlu¢io sam se posvetiti kreiranju

vlastitog kabareta, onog koji bi bio viSe od onoga §to se na prvi pogled moze vidjeti.

Za pocetak, trebalo je odrediti Sirinu projekta u smislu broja uloga koje bih si
monodramski dodijelio jer stvaranje dramaturgije predstave zahtjeva to¢nu zadanost u
odredivanju linija likova koji posljedicno vuku linije radnje. U ovom slucaju, najlakSe sam

odredio srediste svih linija radnje od kojeg sam bazno poceo, a to je, naravno, bio lik Vraga.

Zanimljivo je uzeti u obzir manifestacije Vraga u umjetni¢kim djelima. Obicno, isti se
prikazuje kao bice ljudskog obli¢ja crvene koZe i rogova. Na takav se nacin takoder prikazuju
1 demoni 1 demonske sile opéenito. Medutim, kada bismo uklonili svu vanjs$tinu Vraga kao

religijskog pojma ili pojave kojom se zastrasuje, dobili bismo Cisti karakter koji se bez problema

1 K. S. Stanislavski, Rad glumca na sebi, CeKaDe, Zagreb, 1989., str. 225



moze smjestiti unutar okvira samoga ¢ovjeka bez ikakvih dodataka nadljudskih sposobnosti.

Njegova osobnost moze biti dovoljna kako bi isti bio prepoznatljiv i bez asocijativne vanjstine.

Zlo, ¢iji je Vrag glavni predstavnik, moze djelovati i svojom suprotnosc¢u. To bi znacilo
kako zlo moze ¢initi i dobra djela kako bi u konacnici ostvarilo svoju rusilacku svrhu u svakom
moguéem znacenju: od uniStenja svijeta pa sve do onih manjih razina, a to su pojedini

meduljudski odnosi.

Razmisljaju¢i o svemu tome, zapoceo sam rad na najveéem samostalnom projektu
kojega sam ikad radio. Uzbudenje i strah bili su prisutni jer nije nimalo lako napisati vlastitu
monodramu 1 jo$ je uvjerljivo glumacki razraditi. Bilo kako bilo, ovo je prilika kakvu nisam

htio propustiti jer sam imao ideju kako sve napisati i samostalno rezirati.

Bavedi se 1 umjetnoscu rijeci, kako mnogi nazivaju knjizevnost, napisao sam i pjesmu
referiraju¢i se na temu mafijaskog kabareta uzevsi motiv bluesa kao svojevrsnu glazbenu
tuzaljku okrutnog i ispraznog mafijaskog zivota. Istu sam uvrstio i u svoju neobjavljenu zbirku
poezije pod nazivom Dolina misli unutar poglavlja Svijet koji poznajes, svijet je u nestajanju.

Kako bi se bolje shvatilo o ¢emu je rijec, istom ¢u zavrsiti pocetnu rije¢ o radu na ovom

projektu.
Mafijaski blues
Sjedis u zadimljenoj sobi. Lijezes u krevet hladni. Prijatelja ubiti,
U ustima okus ustajalog Stan ti je u neredu. obitelj zapaliti.
konjaka. Vracas$ se kasno. Kakva li sre¢a $to osto' si ziv?
Na stolu se sjaji revolver. Tko te to ¢eka? Zlotvore jedan.
Koga ¢e$ danas ubiti? Ja ¢u ti reci. Niskoristi.
Koga ¢e§ danas privesti pravdi? Nitko te ne ¢eka. o
] ] U krvi svojoj umires.
Zlotvore jedan. Zlotvore jedan. ) L
U tami se svojoj prozdire§
Niskoristi. Niskoristi. .
okruzZen ljigama $to
Misli$ da tako se postize Cast, Drzi taj svoj revolver. na tebe te podsjecaju.
slava mozda? Sjajni, hladni, Zlotvore jedan.
Zivu glavu izvuéi ne ées metalni revolver. Niskoristi.
jer u paklu se nalazis; Vjernijeg slugu ne ¢es naci.
. . Nema te.
u crnome grotlu koje guta Zlotvore jedan. "
Ne postojis.
sve $to stoji mu na putu. Niskoristi. . L
] Sjena si svijeta.
Zlotvore jedan. .
Zlotvore jedan.
Niskoristi. . .
Niskoristi




2. PROCES RADA NA ULOZI VRAGA

Prije rada na dramaturgiji predstave, morao sam utvrditi izvedbeno sredstvo kojim ¢u
graditi predstavu. Postojale su dvije moguénosti: ili bih sam svojim tijelom igrao sve uloge ili
bih za sve uloge oko samoga Vraga koristio lutke. Svidjela mi se ideja o koriStenju lutaka koje
bi dodatno naznadile i istaknule Vraga koji bi imao svoju ulogu glumca-lutkara §to sam zapravo
1ja svojim budu¢im zvanjem magistra. Na taj bih nacin spojio viSeznacje glumacke i lutkarske
umjetnosti jednom ulogom koja bi bila od velikog znacaja ostalim ulogama, a iste bi takoder

bile unutar moga kruga djelovanja.

»2Animacija je samo drugo specificno ime za glumu u kazaliStu lutaka. Lik treba potpuno
ozivjeti u svoj njegovoj stvarnoj i nadstvarnoj osobnosti i svim stvaralackim sredstvima
izrazavanja kojima animator raspolaze — karakteristicnim govorom ba$ kao i
karakteristiénim pokretima ili mimikom. U tom je smislu 1 Zivi glumac animator kad,
kako bi Stanislavski rekao, stvara zivot ljudskog duha uloge 1 predaje ga na pozornici u

umjetni¢kom obliku.*?

Odlucio sam se za koncept predstave slican australskom dramskom glumcu Nevilleu
Tranteru o kojemu ¢u ponesto re¢i u nastavku kao i 0 kabaretu koji mi predstavlja okosnicu
cjelokupne scenske igre, a potom ¢u se osvrnuti na dramaturski razvoj uloge odnosno uloga i
Samu dramaturgiju monodrame te ¢u zavrSiti prostornom organizacijom scena 1 izvedbenos¢u

cjeline.

2 Milan Ceéuk, Lutkari i lutke, MCUK, Zagreb, 2009., str. 51



2.1. Neville Tranter - ,,dramski lutkar

Neville Tranter (1955.) roden je u gradu Toowoomba u australskoj drzavi Queensland.
Uz studiranje kazaliSne umjetnosti radio je u lutkarskom kazalistu Billbar Puppet Theatre (koje
se bavilo tradicionalnim lutkarstvom) gdje je ucio o tehnikama animacije i izradi vlastitih
lutaka. ZavrSavaju¢i obuku s ameri¢kim redateljem Robertom Gistom, Tranter osniva vlastito
kazaliSte pod nazivom Stuffed Puppet Theatre, a dvije godine nakon osnivanja kazaliSta, to¢nije
1978.g., pozvan je na Amsterdamski uli¢ni festival nakon kojega se trajno seli u Nizozemsku.

To je bio pocetak njegove karijere samostalnog umjetnika posveéenog predstavama za odrasle.

Specifi¢nost njegovog bavljenja kazaliStem je u koriStenju lutaka zijevalica gotovo
ljudske veli¢ine kojima udahnjuje Zivot. Nije to uobicajena lutkarska animacija ve¢ ista itekako
ima uporiste u dramskom teatru U kojega je Tranter prvotno zagazio. Odnos glumca i lutke
predstavlja srz svake njegove predstave pristupajuci partnerski osjetljivo svakoj ulozi koju
tumaci. Minucioznom animacijom nadilazi sferu lutkarstva ispituju¢i unutarnje radnje i
misaone procese lutaka kao samostalnih scenskih bi¢a odnosno glumaca. Sam je Tranter za
lutke rekao kako su najbolji glumci jer imaju nevinost maloga djeteta i neposrednu iskrenost u

svakoj novoj spoznaji koja im se dogada u odredenom scenskom trenutku.

Neke od njegovih najpoznatijih predstava koje su mu podarile brojne nagrade,
gostovanja i viSe nego pozitivne kritike su: Manipulator (1985.), The Nightclub (1993.),
Moliére (1998.) i Schicklgruber, alias Adolf Hitler (2003.).

3 http://archiv.ruhrtriennale.de/www.2008.ruhrtriennale.de/en/presse/kuenstler/neville-tranter/index.html
(dan posjeta: 30.8.2019.)
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2.2. Kabaret - kratka povijest i znacaj

,»Bas kao 1 mjuzikl, s intenziviranjem gradskog no¢nog zivota usko je bio povezan i
razvitak jednog izuzetno popularnog mjesta scenske zabave poznatog pod imenom
kabaret. Sama rije¢ prvi je put upotrijebljena sredinom sedamnaestog stoljeca i znaci neku
vrstu zamracenog podzemnog prostora (komore), ali od sredine devetnaestog stolje¢a ona

upucéuje na noéni klub ili restoran sa scenskim programom.*

Kolijevkom kabareta smatra se Francuska jer se prvi kabaret, Le Chat Noir, otvorio
upravo u Parizu na bulevaru Rochechouart 1881.g., a osnovao ga je slikar Rodolphe Salis. Samo
ime simbolizira crne macke koje se $e¢u ulicama i krovovima trazeéi zabavu kao i publika koja
zabavu mora traziti na skrivenim mjestima od o€iju javnosti. Program kabareta Le Chat Noir
sastojao se od mnogobrojnih nastupa raznih zabavljac¢a, mladih glumaca i pjevaca (cabaret-
chantant), a model takvoga kabareta ubrzo se poceo Siriti cijelim Parizom (§to potvrduje

otvaranje kabareta Moulin Rouge 1889.9.) te u konacnici i cijelom Europom.

Za razliku od klasi¢nog dramskog teatra gdje postoje to¢no odredena pravila ponaSanja,
publika je u kabaretu bila poprili¢no slobodna. Ljudi su smjeli piti i puSiti, nisu morali skidati
SeSire 1 nitko ih nije ni na Sto prisiljavao pa tako ni na koncentrirano pracenje scenskih
dogadanja te su zbog toga izrazito glasno razgovarali, svadali se i sudjelovali u ljubavnim

avanturama razmjenjujuci poruke i o¢ijukajuci.

Bilo je i opskurnih kabareta, a jedan takav bio je Néant (u prijevodu s francuskog:
niStavilo) koji je umjesto stolova imao mrtvacke sanduke u koje su gosti takoder mogli le¢i.
Program se izmedu ostaloga sastojao od plesa fluorescentnih kostura, predavanja na temu
rubnih seksualnih praksi i stvarnog vjeSanja gdje je nemali broj ljudi umro ¢ekajuci orgazam na

vrhuncu striptiz nastupa.

Kabaret je u svojoj sustini mjeSavina viSe kazaliSnih Zanrova od kojih su najzastupljeniji
elementi glazbenih komedija, cirkuskih tocaka i maskerata. Predstavnik je jednog od
najkomercijalnijih kazali$nih oblika jer su se druzine bile prisiljene same odrzavati i uzdrzavati
bez ikakvih subvencija originalnim i rasprostranjenim reklamnim sloganima, likovnim

rjeSenjima plakata i ponudom novih to¢aka koje joS nisu bile videne.

4 Slobodan Prosperov Novak, Knjiga o teatru, AGM, Zagreb, 2014., str. 209



U novije vrijeme nastale su brojne umjetnicko-znanstvene struje koje se bave teorijom
kabareta (Jiirgen Henningsen, Michael Flesicher, Benedikt VVogel), ali rad na ovom projektu ne
zahtijeva toliko poniranje u dubinu teoretiziranja o funkcijama i svojstvu kabareta kao pojave
u drustveno-politickoj sferi ve¢ je sasvim dovoljno bazno poznavanje kabareta kao izvedbene

forme koja moze posluziti kao odsko¢na daska za glumacke kreacije.

k3 0ctobre 1556
o\ Mlustre Theatreds

L
60

Ru(e \ﬂct%:-;fga;?'é'
i SARISH

Slika 2. Plakat kabareta Le Chat Noir raden 1896.g.°

5 https://collections.vam.ac.uk/item/074636/cabaret-du-chat-noir-poster-theophile-alexandre-steinlen/ (dan
posjeta: 30.8.2019.)
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2.3. DramaturSko stvaranje uloge/a

Prva stvar koju sam morao rijesiti bila je odluka o tome koje karaktere zelim prikazati.
Bavec¢i se periodom pedesetih godina prosloga stoljeca kako s likovnog i glazbenog tako i sa
scenskog aspekta predstave, zelio sam govoriti o izdvojenim pojedincima tipi¢nih skupina ljudi
koji su se mogli pronaci u lokalima kao $to su kabareti ili pak obi¢ni noéni klubovi. Koristeéi
dvoznacnost takvih mjesta (bezazlena zabava i ilegalni mafijaski poslovi), odlu¢io sam se za
kontrast kao osnovnu glumacku tehniku kojom ¢u sloj po sloj izradivati dramaturSka svojstva

karaktera koji ¢e s vremenom dobiti puninu uloga.

Kabaretska mafijaska obitelj ve¢ sama po sebi nudi moguce karaktere koji tvore

svojevrsnu hijerarhiju dramskih odnosa.

PATRIZIO SALIER
A) Master of Ceremony
B) mafijaski sef

MARIE ANGELO JOE BARBARO
A) kabaretska pjevacica A) lokalni pijanac
B) zlostavljana Zena B) mafijaski plac¢enik

VITO SCALETTA
A) gost u lokalu

B) novi ¢lan mafijaske obitelji

Dijagram 1. Hijerarhija odnosa i dvostrukih drustvenih uloga likova u predstavi Salierov Cabaret®

5 |zradio: Gabrijel Peri¢



Imena likova inspirirana su ve¢ navedenim videoigrama: Mafia: The City of Lost
Heaven (2002.) i Mafia Il (2010.), a sami karakteri dodijeljeni su im prema drustvenim ulogama
koje imaju. Medutim, u tablici 1. vidljivo je kako svaki lik ima dvije drustvene uloge. Razlog
tomu upravo je stvaranje kompleksnije karakterne strukture koja nudi prostor iznenadenja jer
se tijekom predstave postupno otkriva cjelokupnost djelatnosti svakog pojedinog lika. Efekt
iznenadenja ovdje ima klju¢nu ulogu u razvoju predstave jer nema tocnog mjesta kada se otkrije
nagla promjena njihovih medusobnih odnosa ve¢ se sve dogada spontano unutar njihovih
karakternih odrednica koje su iznad druStvenih uloga jer su druStvene uloge u sus$tini maske
koje postupno padaju, a likovi ostaju nezasti¢eni pred publikom u onom svom osnovnom i
nepromjenjivom obliku. Ovo objasnjenje imat ¢e posljedice u samoj dramaturgiji predstave jer
kabaretski nastupi ne ¢e biti samo zasebne toc¢ke koje se izvode ve¢ ¢e i interakcija izmedu
likova u kasnijem dijelu predstave postati dijelom provokativne kabaretske igre tako da ¢e cijela
predstava dobiti oblik neprekinutih kabaretskih to¢aka koje ne prestaju primjerice pjevackim
nastupom ve¢ se nastavljaju i odnosom likova kada publika u sustini ne bi trebala biti prisutna.
Predstava time dobiva znacenje kabareta ljudskih karaktera vise nego obi¢ne zabave kakvom
sve zapodinje. Zbog svega toga, mozemo vidjeti vaznost to¢nog odredivanja karaktera i

njihovih drustvenih uloga jer su iste klju¢ razvoja cjelokupne scenske igre.

Iz suodnosa likova, mogu se izvoditi linije radnje. Patrizio Salier na vrhu je hijerarhije
jer je ujedno Master of Ceremony (odnosno voditelj kabaretskog programa) i mafijaski Sef koji
se bavi ilegalnim poslovima. Ispod njega je Joe Barbaro koji je u svojoj srzi lokalni pijanac, a
u svojoj skrivenoj ulozi obavlja prljave poslove za Saliera. Tu se nalazi i Marie Angelo koja je
uz to $to je kabaretska pjevacica na neki nacin i vlasni$tvo gospodina Saliera koji se prema njoj
odnosi kao prema obi¢noj prostitutki koja mu mora biti zahvalna na svemu $to ima. U cijelu
pricu ulazi Vito Scaletta koji je naizgled obican gost u lokalu, ali nedugo zatim postaje novi
¢lan mafijaSke obitelji. Ve¢ 1 ovim kratkim opisima naznacene su linije radnje koje se trebaju

dramaturski oblikovati 1 dovesti u kona¢nu formu prilagodenu scenskoj izvedbi.

Rijesivsi pitanje ostalih likova, njihovih karaktera i medusobnog suodnosa, mogao sam
konacno ukljuciti i sebe u cjelokupnu slagalicu dramskih uloga. Uloga Vraga sama po sebi ima
dramatursku funkciju povezivanja i pokretanja ostalih linija radnje. U tome je njegova
specifi¢nost jer upravlja razvojem dogadaja, iako se to na prvi pogled ne vidi. On zapravo ima
trostruku ulogu jer ga se prvotno vidi kao suradnika gospodina Saliera koji potom otkriva
mafijaske radnje, a na samome kraju otkriva svoju prirodu koja nije ljudska. U tome lezi razlog

odabira lutaka kao izvedbenog sredstva jer uloga Vraga nije uloga ¢ovjeka koju ima svaki od



ostalih likova. To je glavno razlikovno obiljezje koje dobiva na znacenju razvojem fabule
predstave. Lutke u ovom slu¢aju ne oponasaju ljude, vec iste to i jesu. Vrag je utjelovljena sila
koja svojom vanjstinom igra ¢ovjeka. U metafizickom smislu, Vrag je taj koji je zapravo ,,lutka“
jer mu je tijelo samo po sebi kostim, ali on je u punom scenskom smislu lutkar koji pokrece
nevidljive spone ostalih likova daju¢i im Zzivot paralelno ih navodeéi (indirektno, a Cesto i
direktno) na djela koja ¢ine. U duhovnom smislu, Vrag je taj koji se zabavlja ljudima, ali im i
ukazuje na ljudsku iskonsku teznju za vjecitom slobodom izbora vlastitog puta koji nerijetko

skrene u ono zlo 1 izopaceno iz nekog nama neobjaSnjivog razloga.

SALIEROV CABARET

(Patrizio, Marie, Joe, Vito)

VRAG

Dijagram 2. Prikaz uloga u predstavi Salierov Cabaret’

7 1zradio: Gabrijel Peri¢



2.4. Dramaturgija predstave

Odredivsi likove 1 njihove karaktere, mogao sam krenuti u rad na dramaturgiji predstave

koja mi je neophodna za bilo kakav scenski rad. Konac¢ni oblik iste slijedi u nastavku, a zatim

¢u ponesto reéi 0 sceni koja nije dospjela u zavrsni oblik dramaturgije te ¢u se dotaknuti pitanja
glazbe koja je upisana u sam tekst.

Salierov Cabaret

Likovi:

Vrag
Patrizio Salier
Marie Angelo

Joe Barbaro

Vito Scaletta

Kratak opis:

1950-e godine.
Mafijaska obitelj vodi kabaret koji svaku vecer prireduje programe za publiku zeljnu zabave.
Medutim, vecera$nji program ima vrlo neobican epilog kada Vrag umijesa svoje prste

infiltrirajuéi se u kozu mafijasa. Ciji je zapravo Salierov Cabaret?
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Scena 1.

(Priguseno svjetlo. Glazba - ,,00. Minor swing (Django Reinhardt) “. Ulazi publika. Kada svi
sjednu i smire se, svjetlo se pojaca, a glazba postupno stiSava. Glazba - ,,01. Belleville (Django
Reinhardt) “. Vrag i Salier izadu na pozornicu. Komunikacija s publikom unutar ove scene
otvorenog je tipa tako da je ovo jedna od mogucnosti, iako se mora pratiti glavni cilj, a to je

najava nastupa Marie Angelo.)

SALIER: Meine damen und herren...

VRAG: ...ladies and gentlemen...

SALIER: ...dame i gospodo...

VRAG: ...willkommen...

SALIER: ...welcome...

VRAG: ...dobrodosli...

SALIER: ...u Salierov Cabaret!

(Poklone se. Salier se odvoji i samostalno klanja.)
SALIER: Idemo! Glasnije taj pljesak! Ne ¢ujem Vas! Salierov Cabaret!
VRAG: Sigurno se pitate tko je Salier?

SALIER: Sto bi se pitali? Hajde, recite Vi! Tko je Salier? Ja ili on? Vi, gospodine! Vi ste prvi

puta ovdje? U redu. Vi, gospodo! Ja? Tako je! Ja sam Salier!
VRAG: Tko kaze da ne mogu i ja postati Salier?

SALIER: Ti? Hajde, molim te, samo je jedan Salier! Ali mali ima dobar smisao za humor, to
mu moramo priznati! Jedan pljesak za moga pomoénika! Idemo, kad ja kazem

Salierov, vi recite kabaret! Salierov! Salierov! Salierov!
VRAG: Pogledajte tko nam je ovdje!
SALIER: Joe Barbaro! Moj najbolji prijatelj!

VRAG: Nas najvjerniji gost!
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SALIER: Molim vas, pljesak i za njega!

VRAG: A sada samo za Vas...

SALIER: ...Marie Angelo...

VRAG: ...i pjesma...

SALIER: ...Minnie...

VRAG: ...the...

SALIER: ...Moocher!

(Kada shvate da Marie nije izasla na pozornicu, Salier pogleda Vraga.)

VRAG: Dragi gosti, ispriCavamo se na tehni¢kim poteSkocama!

SALIER: Marie Angelo! (Zauzmu iste poze.)

(Kada vide da se opet nije pojavila, odluce se okrenuti od publike i dogovoriti.)
SALIER: Samo trenutak.

(Dogovaraju se. Kada zavrse, okrenu se nazad publici.)

SALIER: Marie Angelo!

VRAG: Za par minuta.

SALIER | VRAG hodajuéi unatrag: Marie, Angelo, Minnie, the Moocher...
SALIER: Za par minuta! A do tada, imate pi¢e na ra¢un kuce!

VRAG: I to ne jedno ve¢ dva!

SALIER: Pa dobro neka bude i tri!

(Poklone se i odu iza paravana. Glazba prestaje.)

VRAG s druge strane paravana: Za par minuta!

SALIER iza paravana: Hajde! Nemamo cijelu noc.

(Vrag ode do drugog paravana iza kojeg se nalazi Marie.)
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Scena 2.

VRAG: Marie. (Kuca joj na vrata garderobe.) Mogu li u¢i? (Ude uz njezino dopustenje.) Marie,

duso zasto si se zakljucala u garderobu?
MARIE iza paravana: Pusti me! Zelim biti sama!
VRAG iza paravana: Sto se dogada?

MARIE iza paravana: Ne mogu vise. Ne zelim vise raditi za tu odvratnu rugobu. Znas i sam

kakav je Salier prema meni.
VRAG publici: Oprostite, samo trenutak.
VRAG iza paravana: Molim te, ljudi su ovdje, ¢ekaju, najavili smo nastup.
MARIE iza paravana: Idi, ostavi me!
VRAG iza paravana: Salier ne ¢e imati milosti. Zna$§ da mu nitko ne moze nista.
MARIE iza paravana: Neka me ubije! Barem ¢e mi biti lakse.
VRAG publici: Ja se duboko ispri¢avam.
VRAG iza paravana: Hajde, smiri se. Sve ¢emo rijesiti.
MARIE iza paravana: Mislis?
VRAG iza paravana: Uvijek moze$ raunati na mene, znas to.
MARIE iza paravana: Znam. Ti me jedini razumijes. Dobro, idemo.

VRAG iza paravana: Tako treba. (Izade ispred paravana.) Dame i gospodo, samo za Vas,

Marie Angelo!

(Glazba - ,,02. Minnie the Moocher (Karaoke - Big Bad Voodoo Daddy ) “. Marie Angelo izvede

svoju pjevacku tocku. Kada zavrsi, ode sa scene.)

VRAG: Dame i gospodo, molim pljesak za jednu, jedinu i neponovljivu Marie Angelo! Bio je
ovo, samo za Vas, Salierov Cabaret! Vidimo se sutra! Hvala Vam §to ste dosli! (Ode

do Saliera koji je iza paravana.)

VRAG iza paravana: Gospodine Salier, nastup je zavrsio.
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SALIER iza paravana: lzvrsno. (Izade van i ode do garderobe Marie Angelo.)
SALIER: Kuc, kuc!

MARIE iza paravana: Ostavi me na mirul!

SALIER: Mala maca se ne ¢e igrati?

MARIE iza paravana: Ne prilazi!

SALIER iza paravana: Ti si moja, samo mojal

MARIE iza paravana: Ti odvratna zivotinjo! Udarit ¢u te!

SALIER iza paravana: Volim kad si vatrena.

MARIE iza paravana: Pusti me! (Krene jecati.)

SALIER: Dobra maca, dobra. (Utisava ju, izade van i ode u svoju sobu.)

Scena 3.

VRAG: Koje budale. Moroni. Kreteni. Imbecili. Idioti. Ovdje se samo loce i spava. Nikako da
dode netko novi. Netko svjeZ da napravi nekakav kaos, pokolj, neSto. Barem nesto.
(Vidi Joea.) Pogledajte ovoga kako samo lijepo, mirno spava. Pogledajte ga: mrcina.
Moze volu rep iS€upati, a on spava. Istina, danas je razbio susjedni lokal, izmlatio
nekolicinu tipova. Da, kazem izmlatio, ne i ubio. Zasto bi ubio? Oprostite, dugo nisam

osjetio miris krvi. Ja ¢u poludjeti! Joe!
JOE: Hm...
VRAG: Joe!
JOE: Hm...
VRAG: JOE!
JOE usplahireno: Tko puca? Tko puca?
VRAG: Nitko ne puca, Joe! U tome i je problem!

JOE usplahireno: Gdje sam to? Gdje sam to?
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VRAG: U kabaretu.

JOE: Aha. (Krene stucati. Glava mu krene letjeti prostorom.)
VRAG: Smiri se!

JOE: Ne mogu. (Vrag mu vrati glavu na tijelo.) Nije mi dobro. Mislim da ¢u...
VRAG: Joe! (Pridrzi ga.)

JOE: Glava me boli.

VRAG: Hajde, idemo spavati.

JOE: Ne, idemo piti. (Ustane se i padne.)

VRAG: Ja ¢u ti pomoci.

JOE: Sto ¢e$ ti meni pomoéi? Tko si ti? Ti si nula.
VRAG: Hajde, ruka na moje rame.

JOE: Cujes ti mene?

VRAG: Jedan!

JOE: Ti...

VRAG: Dval

JOE: ..si...

VRAG: Tril

JOE: Nula! (Obojica se ustanu i Joe zatetura.)
JOE: Minnie the Moocher! (Zaspi mu u zagrljaju.)
VRAG: Joe! JOE!

JOE prenuto iz sna: Skini se! Skini se! O, to si ti.
VRAG: Da, ja sam, a $to si mislio?

JOE kroz smijeh: Mislio sam da je ona drolja...

VRAG: Marig?
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JOE: Da. Dobra je.

VRAG: Da, je. Dobra je. Hajde, idemo!

JOE: Dobro. Samo malo. (Priprema se na zaokret. Okrenu se, on Stucne i odvoji se od V'raga.)

JOE: Was a toughest, roughest frail...

VRAG: Molim te, budi tiho!

JOE: Ne. Minnie had a heart as big as a whale. (Usporava i zaspi na Sanku.)
VRAG: Joe? JOE!

JOE prenuto iz sna: Jesmo stigli?

VRAG: Jesmo.

JOE: Joj, hvala ti, hvala ti! (Skoci mu na rame i krene ga ljubiti.)

VRAG: Pusti me!

JOE: Kad se sad lijepo bacim na svoj kreveti¢! (Naglo krene iza paravana.)
VRAG: Polako! (Joe tresne iza paravana.)

VRAG iza paravana: Laku no¢!

JOE iza paravana: Hm...

VRAG: Mrcina.

Scena 4.

(Cuje se kucanje na vratima.)

VRAG: Tko je sad u tri ujutro?

VITO iza paravana: Oprostite, vidio sam svjetlo vani.

VRAG iza paravana: Sve je u redu. Udite! Mi ionako posluzujemo kasne goste.

(Obojica udu. Vito stane kako bi dosao do daha.)
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VRAG: Sto ste stali? Izvolite. (Obojica krenu prema sanku.) MozZete li, molim Vas, malo brze?

Sto éete popiti? (Vito ne reagira.) Sto ¢ete popiti?
VITO: Viski.
VRAG: Viski? Nema vise viskija.
VITO: Dobro, Sto imate?
VRAG: Ne znam, morat ¢u pogledati. (Zaviri ispod Sanka.) Ima ostataka neke votke.
VITO: Votke?
VRAG: Uzmite ili ostavite.
VITO: Dobro.
VRAG: Kako se zovete?
VITO: Vito Scaletta.
VRAG iznenadeno: Vito Scaletta...
VITO: Da.

VRAG: Gospodine Scaletta, ne ¢ete piti ova sranja! Mislim da sam upravo nasao jedan viski.

(Izvadi bocu viskija i stavi ju na Sank.)
VITO: Arthur? MacArthur?
VRAG: Da.
VITO: Moze.

VRAG: Znao sam da ¢e Vam se svidjeti. Evo, da se malo ugrijete. Vani je prohladno. (Natoci

mu i da. Vito se zagleda u casu.)
VRAG: Cime se bavite?
VITO: Ni¢im.
VRAG: Kako molim?
VITO: Ni¢im.

VRAG: Dajte, recite!
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VITO: Vise ni¢im! Izasao sam iz zatvora nakon deset jebenih godina: ubojstva, silovanja,

mucenja! (Nasrne na Vraga.) Nitko mi ne ¢e dati posao jer sam jebeni robijas!
VRAG: Gospodine Scaletta... (Vito ga pusti.)
VITO: Nitko me dugo nije nazvao gospodinom.
VRAG: Mi Vas trebamo.
VITO: Trebate konobara?
VRAG: Ne.
VITO: To sam i mislio.
VRAG: Ali kao $to bi nas stari Joe rekao, uvijek trebamo svima pomoci.
VITO: Sto?
VRAG: Uvijek trebamo svima pomo¢i.
VITO: Ne to. Koga ste spomenuli?
VRAG: Joea.
VITO: Joe Barbaro?
VRAG: Da, Joe. Cekajte, Vi znate Joea?
VITO: Da, znam ga od malena.
VRAG: Ma nemojte!
VITO: Kakve on ima veze s ovim mjestom?
VRAG: Bolje je pitanje kakve Vi moZete imati veze s ovim mjestom.
VITO: Ne! To je iza mene. S tim sam zavrsio.
VRAG: Sad vi$e niSta ne razumijem. Ne biste li ponovno htjeli raditi s prijateljem?
VITO kroz kiseo smijeh: S prijateljem?
VRAG: Tako ste rekli.
VITO: 1zdao me!
VRAG: Mozda.
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VITO: Zbog njega sam gulio u zatvoru.
VRAG: Nemate pojma koliko mu je zao.
VITO: Sumnjam.

VRAG: Sto mislite kako ste izasli iz zatvora?
VITO: Ne znam. Pustili su me.

VRAG: Ne mislite da je netko platio za Vas?
VITO: Joe? (Vrag kimne glavom.) Zasto bih Vam vjerovao?
VRAG: Svi zasluZuju drugu priliku.

VITO: Ne. (Krene van.)

VRAG: Ve¢ idete? Sretno s kamatarima!
VITO: Sto si rekao?

VRAG: Ne bih se ¢udio da Vas ¢ekaju ovdje pred vratima (Vito se lecne.) Zato ste i dosli

ovamo, da se sakrijete?
VITO: Kako ti to znas?
VRAG: Znam ja puno toga.
VITO: Tko si ti?
VRAG: Sjednite.
VITO: Nisi mi odgovorio.

VRAG: Sumnjam da Vam se zuri. (Vito prihvati i sjednu za stol. Vrag skine Sesir, stavi ga na

stol i iz njega izvadi kartu.)
VITO: Ti si madionicar?

VRAG: Zivjeli jednom muz i zena (Od jedne karte ucini dvije.) i imali su sina. (Izvadi kartu iz

Vitovog dzepa.)
VITO: Sto?

VRAG: Zivjeli su skladno, a onda je otac podeo kockati. Upadao je u dugove. Poceo je piti.
(Ubaci ocevu kartu u casu i gurne ju prema Vitu.)
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VITO: Tko si ti?

VRAG: Jedne veceri, sin mu je proturje¢io i otac ga je udarao: prvo nogama, onda nekakvom

letvom, a najposlije je uzeo pistolj. (Lupi casom po stolu.)
VITO: Ubit ¢u te!
VRAG: Imate dvije opcije. Ako odete, ubit ¢e Vas kamatari, a ako ostanete s nama, zivjet Cete.
VITO: Jebeni dugovi.
VRAG: Da ili ne?
VITO: Radio bih za vas.
VRAG: Cestitam. (Stavi mu kartu ,,sina*“ u dzep.) Odabrali ste Zivot.
VITO: Vidimo se. (Izadu van.)

VRAG iza paravana: Laku no¢. Razgovarat ¢u s gospodinom Salierom. Mozete doéi sutra, na

0Vvo isto mjesto u isto vrijeme. (Vrati se na scenu.)

VRAG: Vito Scaletta! Dosao mi je kao as u rukavu. Moze mi jako puno pomo¢i. Svima ¢u im
pokazati §to znaci biti vezan mafijom: pravom mafijom, mojom mafijom. (Digne casu
u zrak.) Neka kabaretske igre pocnu! (Spusti casu. Glazba - ,,03. Beating the Dog and
Goin Places (Joe Venuti and Eddie Lang) . Glazba se nastavija i cijelom slijedecom

scenom, ali tise.)

Scena 5.

(Vrag uvede Vita i posjedne ga za stol.)

SALIER iza paravana: Joe, gdje je Stoperica?

JOE iza paravana: Ne znam $efe, dugo ju nismo koristili!
SALIER iza paravana: Nadi ju smjesta!

JOE iza paravana: Imam je!

SALIER iza paravana: Hajde! Brzo! Ceka nas gospodin Scaletta. (Izadu i dodu do stola.)
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SALIER: Postovanje gospodine Scaletta! Igrat cemo jednu igru. Joe?
JOE: Gledate se u oci 1 ako ne trepnes prije Saliera, primljen si.
SALIER: Kre¢emo!

(Svi brzo sjednu za stol. Salier, Vito, Joe i Vrag igraju igru: tko ¢e prvi trepnuti. Salier promatra
Vita, a Joe i Vrag napeto gledaju. Joe se nakon nekog vremena unese u lice Salieru na sto on

reagira. Potom Joe Stucne.)

SALIER: Tiho!

JOE: Sefe, $to kazete? Hoée li biti primljen? Vito je moj prijatelj. Dobar je.
SALIER: Joe! Trepnuo sam! Uvijek sve mora$ pokvariti! Idiote jedan!
VRAG: Gospodine Salier, prosle su tri minute.

SALIER: Tri minute? I nije trepnuo?

JOE: Ne.

SALIER: Cestitam, gospodine Scaletta! Primljeni ste! Joe! (Joe prihvati i Stucne.) Tri minute
bez treptanja. Svaka cCast! (Joe opet Stucne.) Kako si ti proSao treptanje? (Odu iza

paravana.)
JOE iza paravana: Nacrtao sam si o¢i na kapcima.
SALIER iza paravana: Uvijek si znao varati! Zato sam te i primio! (Vrag izade i ode do Vita.)

VRAG: Cestitam jo§ jednom! Mozete daleko dogurati. Samo nebo Vam je granica. (Glazba -
,04. It's A Sin To Tell A Lie (Instrumental - Francis Bay)“. Vrag izvede Vita van.

Glazba se nastavija i dijelom slijedece scene.)

Scena 6.

VRAG: 1? Jesam li bio u pravu kada sam rekao kako se ovdje niSta ne dogada? Inicijacija u
mafiju obic¢na je igra: tko ¢e prvi trepnuti. Ne krvoprolice, ve¢ jebeno treptanje. Ali ne
brinite, u nastavku slijedi ni viSe ni manje nego melodrama pod nazivom: ,,Ljubav na

prvi pogled*. Igraju: Vito Scaletta kao slu€ajni ljubavnik, Marie Angelo kao femme
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fatale, Patrizio Salier kao muz rogonja, Joe Barbaro kao prijatel;j i ja. Umalo zaboravih,
glumci, naime, niti ne znaju da su glumci tako da ¢e sve ovo biti vrlo autenti¢no

iskustvo. No to ¢e biti naSa mala tajna. Uzivajte!
(Vrag ode iza paravana. Glazba stane. Marie pjevusi iza paravana. Ulazi Vito.)

VITO: Joe? (Zastane.) Kako lijep glas... (Prati odakle dolazi zvuk i dode do garderobe Marie

Angelo. Marie vrisne.)
VITO: Oprostite!
MARIE: Sramite se!
VITO: Nisam htio...
MARIE: Tko ste Vi?
VITO: ...upasti.
MARIE: Cujete li me?

(Vito se paralizira. Krene djeli¢ njegove maste. Glazba - ,,05. It's A Sin To Tell A Lie (Patti
Page) . Tijelo mu krene lebdjeti i okretati se u zraku. U jednom trenutku, cuje glas Marie u
stvarnosti. Glazba stane.)

MARIE: Sto Vam je? Sto ste stali? Tko ste Vi?
VITO: Ja sam Vito Scaletta.

MARIE: Marie, drago mi je.

VITO: Oprostite...

MARIE: Ma, u redu je. (Glupo se smijulje.)
VITO: Ja...

MARIE: Da?

VITO: Trazio sam Joea.

MARIE razocarano: Nije ovdje. 1zasao je.
VITO: Aha... (Krene.)

MARIE: Vito!
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VITO: Da?

MARIE: Do¢i ¢cete veceras...

VITO: Da.

MARIE: Na moj nastup, blesane!

VITO: Naravno. (Krene, ali se vrati.) Marie! Prelijepi ste.
MARIE: Hvala.

VITO: Vidimo se.

MARIE: Da.

VITO: Veceras...

MARIE: Da.

(Poljube se i ode svatko sa svoje strane. Vrag izade kroz sredinu.)

VRAG: Vidite Vi ovoga nitkova kako zavodi tudu Zenu. Ho¢emo li mu re¢i? Gospodine Salier,
ne ¢ete vjerovati $to sam vidio! (Ode iza paravana.) Muskarac je izasao iz garderobe

Marie Angelo!

Scena 7.

(Glazba - ,,06. Walk with the Devil (Luca Sestak) “. Salier izade bez rijeci i ode u garderobu
Marie Angelo.)

MARIE iza paravana: Sto ti je?

SALIER iza paravana: Ti si moja! Samo moja!

MARIE iza paravana: Smiri se.

SALIER iza paravana: Kurvetino! Zapamtit ¢e$ kad si se povlacila s nekim!
MARIE iza paravana: O ¢emu ti govoris?

SALIER iza paravana: Priustio sam ti pristojan zivot, a ovako mi vracéas! (Tuce ju.)
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MARIE iza paravana: Boli me!

SALIER iza paravana: I mene boli, a tebe ¢e jos i vise!

MARIE iza paravana: Prestani, molim te!

SALIER iza paravana: Nema viSe milosti! Nema viSe sazaljenja!

MARIE iza paravana: Nikada ga nisi ni imao!

SALIER iza paravana: Zacepi!

MARIE iza paravana: Ti si ¢udoviste!

SALIER iza paravana: A ti si svetica?

MARIE iza paravana: Ja...

SALIER iza paravana: Slijedeci puta ¢u te ubiti! Je li jasno? JE LI JASNO?!?
(Glazba stane. Marie izleti na pod ispred paravana. Ustaje se, tetura i dolazi do sanka.)
VRAG iza nje: Marie. (Ne zZeli se odazvati.) Marie?

MARIE: Da? Sto je?

VRAG: Jesi li dobro? (Marie uzdahne. Vrag pogleda njezino perje.) Je li to krv?
MARIE: Odjebi!

VRAG: Marie...

MARIE: Rekao si da ¢e§ mi pomoci.

VRAG: Ovdje sam.

MARIE: Nisam htjela ovakav Zivot. (Zastane.) Zaljubila sam se.

VRAG: To je lijepo.

MARIE: Ubit ¢e me. Pomozi mi, molim te! Zelim otié¢i s Vitom!

VRAG: Samo naprijed.

MARIE: Da ga barem mogu ubiti.

VRAG: Molim?
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MARIE: Salier! Ne mogu tek tako otici.
VRAG: Smrt je nagrada za takvoga ¢ovjeka.
MARIE: Mora postojati nesto drugo.
VRAG: Nesto sto voli visSe od i¢ega?

MARIE: On voli samo sebe i svoj prokleti novac. (Glazba - ,,07. Why Don't You Do Right

(Karaoke - Karen Souza) “.) To je to.

VRAG: Sto?

MARIE: Ti si genije.

VRAG: Ne znam o ¢emu govoris.

MARIE: Uzet ¢u mu novac. Sve ¢u mu uzeti. Da!

(Krenu pjevati duet (Marie prvu strofu, a Vrag drugu). U instrumentalnim dijelovima

razgovaraju.)

MARIE: Gdje se nalazi sef?

VRAG: Ne bih ti smio re¢i.

MARIE: Duguje$ mi!

VRAG: U njegovoj sobi. Ispod radnog stola ima nekoliko labavih dasaka. Tamo ¢e§ ga naci.
MARIE: Nikada nije znao skrivati stvari. Sifra?
VRAG: Jos i to?

MARIE: Hajde!

VRAG: 24601.

MARIE: Moj sretan broj!

VRAG: Broj novca!

MARIE: Pocinje novi Zivot!

VRAG: Novi pocetak!
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(Odu iza. Glazba - ,,08. Jumpin' Jack (Big Bad Voodoo Daddy) “. Vrag izade, a u rukama nosi
perje Marie Angelo kojeg potom stavi u dzep. Glazba stane.)

Scena 8.

VRAG: Gospodine Salier. Probudite se. Gospodine! (Ode po Saliera.)
SALIER iza paravana: Sto je? Kasno je. (Izadu.)

VRAG: Nosim lose vijesti.

SALIER: Kakve sad vijesti?

VRAG: Pokradeni ste.

SALIER: Sto sam?

VRAG: Pokradeni ste. (Salier se smije.)

SALIER: Tko bi mogao uciniti takvo §to?

VRAG: Marie.

SALIER: Marie? Ona je potpuno nesposobna. (Vrag stavi perje na stol.) Gdje si to nasao?
VRAG: Ispred vaseg obijenog sefa.

SALIER: Nemoguce. Ovoga puta je mrtva! Imam zadatak za Vita. Reci mu neka je se rijesi,

kako god zna.
VRAG: Kako zelite.
SALIER: Vito Scaletta, sad ¢emo vidjeti kakav si.

(Odu. Glazba - ,, 09. Sentimental Journey (Instrumental - Hal Mclintyre) “. Glazba se nastavija

i u iducoj sceni, ali tise. Vrag stavlja pistolj na stol i odlazi po Vita koji izlazi van.)
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Scena 9.

JOE iza paravana: Vito! (Ne odaziva se.) Vito! Dodi! (Vito ode do njega.) Cuo sam da si dobio
zadatak!

VITO iza paravana: Da, jesam.

(Izadu van i odu do sanka.)

JOE: Koga moras§ mrknut? Reci mi. Reci mi. Koga mora§ mrknut?
VITO: Nije tako jednostavno.

JOE: A daj, reci mi, reci mi, molim te!

VITO: Marie! (Joe vidi perje na stolu i lecne se.)

VITO: Dobro si ¢uo.

JOE: Steta, bila je dobra. No dobro. Ugini to.

VITO: Sto?

JOE: Pa da. Mrkni ju!

VITO: Ne mogu. Zaljubio sam se.

JOE: Pazi $to radis. Salier ¢e te ubit.

VITO: Imas neki bolji savjet? (Joe mu pokaze na stol. Vito prihvati i odu do stola.)
JOE: Uzmi pistolj, rijesi to. Bit ¢e Zena.

VITO: Ali ne kao Marie.

JOE: Zaboravi osjecaje. Ovdje toga nema. (Vito ode do Sanka, a Joe za njim.) Vito! Stani!
VITO: Trebao sam otici.

JOE: Ubili bi te. Znas$ gdje je?

VITO: Znam. Ceka me.

JOE: Mozes ti to.

VITO: Mogu.
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JOE: Ali prvo, treba nesto popiti! (Stucne i padne pod sank. Vito za njim.) Vidi koliko ovdje
ima viskija!

VITO: Joe!

JOE: Ovo je raj!

(Glazba - ,, 10. It's A Sin To Tell A Lie (Somethin' Smith & The Redheads) . Vito se dize i ode

po pistolj (Vrag njegovom rukom uzme pistolj), a zatim izmedu dva paravana. Glazba stane.)

Scena 10.

(Vito je kod Marie.)

VITO: Marie!

MARIE: Vito! Cekala sam te.

VITO: Ne idemo nikud.

MARIE: Sve je spremno. Avion uskoro polijece.
VITO: Ne idemo nikud!

MARIE: Sto se dogada? Vito, blijed si... (Vito podigne pistolj.) Sto? Vito?
VITO: Oprosti, moram. Salier me Salje. Sve znas.
MARIE: Spusti taj pistolj i idemo §to dalje odavde.
VITO: Ubit ¢e nas oboje.

MARIE: Ne ¢e nas pronaci.

VITO: Oprosti. Volim te. (Pripremi se da ¢e pucati.)
MARIE: Vito, trudna sam!

VITO: Sto?

MARIE: Tvoje je.

VITO: Sto ako je njegovo?
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MARIE: Ne vjerujes mi?

VITO: Idi i ne vracaj se!

MARIE: Sto je s nama?

VITO: Idi dok se nisam predomislio!
MARIE: Ali Vito...

VITO: Spasio sam ti zivot! Idi!
MARIE: A ti?

VITO: Snaci ¢u se. (Ode.)

Scena 11.

(Glazba - ,,11. It's A Sin To Tell A Lie (Instrumental - Francis Bay) MODIFIED*.)

VRAG: I tako je okorjeli kriminalac postao covjekom mekog srca, a sve to zbog ljubavi na prvi
pogled. Moéna stvar. Ljubav. No, nemojte misliti kako je nasa melodrama zavrsila.
Naime, tek je pocela: 2. ¢in. (Glazba stane.) Gospodine Scaletta, znajte da je ova nasa
obitelj tajna (u vrazju mater tajna). Upravo ulazite u drustvo odabranih (ako odabran
znaci biti Joeov prijatelj, onda da). U drustvo koje ne postoji ostatku svijeta (dobro, vi
ste djeli¢ toga svijeta). NaSa obitelj Vam od sada znaci viSe od vlastite (vlastitu viSe ni
nema osim dugova), ili Boga (Sto sam zapravo ja, ne ¢emo lagati, je i tako Boze?) ili
Vase zemlje (koga josS briga za zemlju). Pristupite.

(Glazba - ,,72. I Put A Spell On You (Nina Simone) “. Inicijacija u Vrazju mafiju. Ritualna

predaja novog tijela Vitu. Nakon toga, glazba stane.)

VRAG: Ponavljajte za mnom. Ako odam tajnu naseg nacina Zivota...
VITO: Ako odam tajnu nase nacina zZivota...

VRAG: ...neka moja dusa gori u paklu.

VITO: ...neka moja dusa... (Pogleda Vraga.)

VRAG: Gori u paklu.
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VITO: Gori u paklu. (Vrag mu stavi svoj sesir.)
VRAG: Amico nostra, Vito Scaletta!

(Glazba - ,, 13. I Don't Want To Set The World On Fire (The Ink Spots) “. U plesu odlaze iza.)

Scena 12.

(Vrag odlazi do Marie Angelo.)

VRAG iza paravana: Marie! Nosim losu vijest.

MARIE iza paravana : Sto je bilo?

VRAG iza paravana : Vito je mrtav. Salier je sve saznao. Ubio ga je kao psa.
MARIE iza paravana: Lazes!

VRAG iza paravana: Pokusao sam §to sam mogao, ali nisam uspio.

MARIE iza paravana : Platit ¢e mi, za sve! Podi sa mnom! Imam plan. Slusaj! (Odu iza.)
VRAG iza paravana: Sigurna si da to zeli§?

MARIE iza paravana: Vise od icega!

VRAG iza paravana : Savez sa mnom mora$ platiti krvlju.

MARIE iza paravana : Upravo onako kako i zelim!

VRAG iza paravana : U redu.

Scena 13.

(Glazba - ,,14. Danse Macabre (Ray Ventura Jazz Orchester)”. Vrag dovede Joea i Vita koji

lici na Saliera, ritualno se presvuce pred publikom u suknju i Stikle te ode iza.)

VRAG: Dragi moji, imam iznenadenje samo za vas! Zasluzili ste i vi malo zabave. Uzivajte!
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(Glazba - ,, 15. Mean (Persephone) ”. Izlazi Marie Angelo prekrivenog lica crnom tkaninom. U

Jjednom trenutku uzme pistolj, srusi ih sa stolica i ubije. Glazba stane.)

MARIE: Vito Salje svoje pozdrave! To ti je za Vita! I za naSe dijete! (Dode blize.) Vito!?!

Kako? Zasto si mi lagao? Gdje si?
VRAG: Ovdje sam.
MARIE: Sto?
VRAG: Ne prepoznaje$ me? Savez sa mnom moras platiti krvlju.

(Marie se ubije pistoljem. Glazba - ,,16. It's a Sin to Tell a Lie (Pat Boone) ““. Lagano padne na
pod. Vrag ju uzme i polozi na Sank, a zatim obuce hlace i obuje cipele. Uzme Sesir s Vita i

prebroji mrtve.)

VRAG: Gospodin Salier. (Glazba stane.)

Scena 14.

VRAG iza paravana: Gospodine Salier, ne ¢ete vjerovati §to se dogodilo!
SALIER iza paravana; $okirano: Sto?!

(Salier izade zajedno s Vragom na kojega se ni ne obazire. Vidi Sto se dogodilo i uzdahne.

Krene govoriti pogledom uprtim u pod.)

SALIER: Meine damen und herren, ladies and gentlemen, dame i gospodo; willkommen,
welcome, dobrodosli u Salierov Cabaret! (Uzdahne.) Kabaret. (Odmahne rukom uz
gotovo necujni komentar i pogleda u smjeru trupla Marie Angelo.) Marie. Ang...
(Pogleda ,,u nebo*) Angelo. Glupa drolja. (Ponovno pogleda Marie i krene prema
njezinom tijelu.) Marie, moja Marie! (Zagrli ju i kada se odigne bolje promotri Vita
i shvati da su im zamijenjena tijela.) Sto ja radim u Vitovom tijelu, a on u mom?

(Vrag se nasmije.) Ti? Kako?! Kako se ovo dogodilo?! Tko si ti zapravo?
VRAG: Znate vi jako dobro.

(Salier uzmakne, uhvati ga srce i padne na stol.)
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SALIER: Ja... Ja... Ja...

VRAG: Uvijek samo ja, ja i opet ja.

SALIER: Publika je ovdje. Svi su ovdje?

VRAG: Nikada nisu ni otisli.

VRAG: Znaci, sve je ovo bila predstava?

VRAG: A Vi ste bili samo lutka u mojim rukama.
SALIER rijec po rijec: Volim tvoj humor.

(Umre. Glazba-,, 17. It's a Sin to Tell a Lie (Instrumental - Harry Vélker) . Vrag lagano izvlaci

ruku iz njega i udaljava se.)

VRAG: Zivot je samo lutajuéa sjena; bijedan glumac
Sto se Sepiri 1 uzrujava na pozornici svoj sat,
a zatim se o njemu vise ne cuje; to je bajka
koju kazuje mahnitac, puna vike i pomame,

a ne znaéi nista.®
Shakespeare. Obozavam ga.

Meine damen und herren, ladies and gentlemen, dame i gospodo; willkommen,

welcome, dobrodosli u Vrazji kabaret!

(Ode iza paravana. Glazba - ,, 8. Minor swing (Django Reinhardt) . Poklon.)

Slika 3. Snimka predstave Salierov Cabaret’

8 W. Shakespeare, Macbeth, Matica hrvatska, Zagreb, 2011., str. 112-113
% Salierov Cabaret - https://www.youtube.com/watch?v=2Am HAv 4ec (dan posjeta: 15.8.2019.)
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2.4.1. Dodatak: Stand-up nastup Vraga i Saliera

Stand-up nastup Vraga i Saliera scena je koja je jedno vrijeme bila sastavni dio
predstave, ali kada sam izradio cjelinu, vidio sam kako je ova scena viSak u smislu
odugovlacenja radnje bez neke neophodne dramaturske potrebe jer se u samoj sceni ne dogodi
nista od velikog znacaja. Svrha scene bila je dodatno istrazivanje odnosa Vraga i Saliera preko
humoristicnog nastupa pred publikom u kojem Vrag prkosi Salieru kako bi pred oci javnosti
izaslo njegovo pravo lice. Kasnije sam shvatio kako je taj svojevrsni kabaret u kabaretu bolje
naznacen i sproveden ostalim scenama gdje cjelokupni drugi dio predstave (Ljubav na prvi
pogled), kako se i moze is¢itati iz same dramaturgije, igra upravo tu ulogu postupno dovodeci
do vrhunca predstave i razrjeSenja cjelokupne situacije. U nastavku mozete vidjeti tekst scene
Stand-up nastupa Vraga i Saliera u njegovom nepromijenjenom obliku. Izvorno, scena je iSla

nakon prvog susreta Vraga i Vita Scalette kada ga je VVrag nagovorio na pristupanje mafiji.

Stand-up nastup Vraga i Saliera

SALIER: Meine damen und herren...

VRAG: ...ladies and gentlemen...

SALIER: ...dame i gospodo...

VRAG: dosli smo do kraja i ove veceri...

SALIER: Salierovog Cabareta!

VRAG: Dobro, moramo li ba§ svaki puta naglasiti Salierov Cabaret?
SALIER: Molim?

VRAG: Da, Vi ste Salier i znamo da je ovo Salierov Cabaret.
SALIER: O ¢emu ti?

VRAG: Moramo li ljudima nabijati na nos... (Salier mu se unese u lice.) Nema veze.
SALIER: Bio je ovo Salierov Cabaret!

VRAG: Prije nego $to zavr§imo, idemo se malo dotaknuti $kakljivih tema.
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SALIER: Skakljivih tema? Nisu li one sutra?

VRAG: Oduvijek me zanimalo, kao i Vas ovdje pretpostavljam, koji je glavni uzrok razvoda?
SALIER: To je barem jednostavno. Brak!

VRAG: Zanimljivo, ali tko je skrivio razvod?

SALIER: Kako tko? Pa zene.

VRAG: Vidim kako se samo muski dio publike slaze s Vama.

SALIER: Jer su ostalo zene.

VRAG: Zasto se one toliko protive braku?

SALIER: Jer su Zene! Samo trenutak. (Okrenu se.) Sto je s tobom? Sto to izvodis? (Vrag ih

okrene nazad.)
VRAG: Zasto se zene toliko protive braku?
SALIER uzdahne: Jer zbog 100 grama kobasice ne vrijedi uzimati cijelu svinju. Zadovoljan?
VRAG: A $to kada je ta svinja milijarder?
SALIER: Ubrzo ¢e postati milijunas.
VRAG: Takav se brak ne isplati.
SALIER: Isplati se: Zenama. (Okrenu se.) Odjavi program. (Vrag ih okrene nazad.)
VRAG kroz smijeh: Koja je razlika izmedu place i menstruacije?
SALIER: Pla¢u dobiva muz, a zena ima izliku da ne radi.

VRAG kroz kiseo smijeh: Netocno. Nema razlike. Dobijes ju jednom mjesecno, traje Cetiri,

pet dana 1 poslije se mozes...
SALIER: ...jebat. Kao i uvijek. Zene...
VRAG: Dame i gospodo, bio je ovo samo za Vas: Salierov Cabaret!
SALIER: Dodite nam i sutra! (Odu iza okrenuti ledima publici.)
SALIER: Ti nisi normalan. Tebi je to smijesno?

VRAG: Uskoro ¢e doé¢i Vito Scaletta kao $to sam Vam i rekao.

34



SALIER: Dobro, pripremi ga. Zna$ proceduru. Moramo biti oprezni.
VRAG: U redu.

SALIER: Zapamti: ja odredujem program, ne ti!

VRAG: Ne ¢e se ponoviti.

SALIER: Imas muda, za razliku od ostalih, zato mi se i svidas.

(Odu iza paravana.)

Slika 4. Patrizio Salier i Vrag10

10 Fotografirao: Kristijan Cimer

35



2.4.2. Glazba u svojstvu dramaturgije

Jedan od vaznih elemenata predstave koji se ve¢inom radi zasebno od rada na cjelini te
se tako na neki nacin podcjenjuje naknadnim dodavanjem istoj kada je ve¢ sve gotovo jest
upravo glazba. Smatram kako je glazba kljucan dio predstave jer osim S§to moze zadati
atmosferu u kojoj glumci mogu zapoceti svoj rad, moze i pojacati dramske situacije zvukom
Sireci prostorna ogranicenja kazalista. Zbog svega toga, nuzno je dramaturski promisliti glazbu
kako ista ne bila tek zavrsni sloj koji nazalost moze odskakati od cjeline ve¢ da svojom

specifi¢nos¢éu zvukovnog medija bude neodvojivi dio zaokruzene cjeline.

00. Minor Swing (Django Reinhardt)
01. Belleville (Django Reinhardt)
02. Minnie the Moocher (Karaoke - Big Bad VVoodoo Daddy)

03. Beating the Dog and Goin Places (Joe Venuti and Eddie Lang)
04. It's A Sin To Tell A Lie (Instrumental - Francis Bay)

05. It's A Sin To Tell A Lie (Pattie Page)

06. Walk with the Devil (Luca Sestak)

07. Why Don't You do Right (Karaoke - Karen Souza)

08. Jumping Jack (Big Bad VVoodoo Daddy)

09. Sentimental Journey (Instrumental - Hal Mcintyre)

10. It's A Sin To Tell A Lie (Somethin'Smith & The Redheads)

11. It's A Sin To Tell A Lie (Instrumental - Francis Bay) MODIFIED
12. 1 Put A Spell On You (Nina Simone)

13. 1 Don't Want To Set The World On Fire (The Ink Spots)

14. Danse Macabre (Ray Ventura Jazz Orchester)

15. Mean (Persephone)
16. It's A Sin To Tell A Lie (Pat Boone)
17. 1t's A Sin To Tell A Lie (Instrumental - Harry Vélker)

18. Minor Swing (Django Reinhardt)

Tablica 1. Popis glazbe s navedenim izvodacima u predstavi Salierov Cabaret!*

1 |zradio: Gabrijel Peri¢
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U tablici 1. na prethodnoj stranici mozete vidjeti svu glazbu koju sam koristio za
oblikovanje predstave. Potrebno je naznaciti kako je sva glazba u tablici navedena identi¢no
navodima u samoj dramaturgiji. Oznaku 00. za skladbu Minor Swing koristio sam iz razloga
Sto ista svira tijekom ulaska publike dajuci tako iluziju Zivota prije poCetka same predstave.
Postoji i skladba koju sam Koristio kao lajtmotiv, a to je It's A Sin To Tell A Lie. Ova je skladba
rasporedena cijelim drugim dijelom predstave (Ljubav na prvi pogled) gdje raznim inac¢icama
oslikava poigravanje Vraga odnosom Vita Scalette i Marie Angelo. Jedna od tih inacica u sebi
ima i podnaslov MODIFIED (u prijevodu s engleskog: promijenjen) $to oznacava promjenu
atmosfere iste skladbe mijenjanjem tonaliteta i tempa pojacavaju¢i postupno razotkrivanje
pravog Vrazjeg lica i plana kojeg ima s cjelokupnim osobljem kabareta. Spojene skladbe
Beating the Dog i Goin Places imaju karakter slapstickal? koji savr$eno odgovara sceni
treptanja nadopunjujuéi apsurdnost takvog nacina inicijacije u mafiju. Sentimental Journey pak
oslikava Vitovo unutarnje raspolozenje ispunjeno melankolijom, sjetom i bezizlazno$éu iz
situacije u kojoj se nasao kada mu Salier naredi da ubije Marie u koju se zaljubio. Skladba
Belleville pojavljuje se vise kao citat videoigre Mafia: The City of Lost Heaven (2002.) ¢ija je
medusobna povezanost s likovima neraskidiva za sve znalce navedene videoigre te se ista nasla
kao inspiracija i svojevrsni hommage kojom zaista pocCinje predstava onoga trenutka kada
publika sjedne. Danse Macabre u jazz izdanju savr$eno jasno najavljuje buduée dogadaje u
samom vrhuncu predstave kada sva radnja krene u nagli crescendo zavrsavajuci ubojstvima
(Vito Scaletta, Joe Barbaro), samoubojstvom (Marie Angelo) i prirodnom smréu (Patrizio

Salier) svih ljudskih likova cjelokupne predstave.

Sva je glazba pomno odabrana i viSe puna mijenjana kako bi §to vjernije pratila i
obogacivala izvedbeno umijece scenske igre. Kriterij odabira iste bio je pripadnost glazbenim
zanrovima konkretnog povijesnog razdoblja kojim sam se bavio, a to su pedesete godine
prosloga stoljeca. Glazba u svojstvu dramaturgije vazna je stavka rada na predstavi, a ovisno o
tome koliko joj posvetimo vremena ista ¢e nam ili zaokruZiti predstavu ili nam ju osvetnicki
spustiti u domenu neukusa, a uistinu je zanimljivo zamijetiti kako objasnjavanje i
produbljivanje razloga odabira pojedinih skladbi i izvan onog redoslijeda pojavljivanja u
predstavi ne moze poremetiti njezin asocijativan element koji se vezuje uz svaku pojedinu scenu
kojoj odredena skladba pripada. To je jedan od glavnih dokaza da je promiSljena glazba,

dramaturgija u malom.

12 slapstick se ovdje referira na stil humora tjelesnih i znakovnih rje$enja koristenog u nijemim filmovima
primjerice onima u kojima je igrao glumac Charlie Chaplin.
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2.5. Lutke i kostimi

Kako bih napisanu dramaturgiju i izradeni koncept mogao sprovesti u djelo, bile su mi
potrebne lutke. Jer sam nisam bio u mogucnosti izraditi lutke koje bi odgovarale mojim
htjenjima i zeljama zbog kompleksnosti izrade i potrebnog umijeca likovnog oblikovanja istih,
obratio sam se kolegici Ton¢ici Knez koja je velik dio moje maste pretocila u stvarnost. Ovim
joj putem zahvaljujem na predanom radu i iscrpnoj analizi likova koje smo zajedno
nadogradivali: ja dramaturSki, animacijski 1 glumacki, a ona skicama, modeliranjem i

kombiniranjem ste¢enog znanja o lutkarskoj tehnologiji.

Dobivene lutke u potpunosti su opravdale moja ocekivanja daju¢i mi dodatni poticaj da
stvorim $to bolji, uvjerljiviji i glumacki bogatiji svijet Salierovog Cabareta. Izradene su Cetiri
lutke (Salier, Joe, Vito i Marie), a svaka od njih sastoji se od dva dijela: glave i tijela. Glava je
sredi$nji dio animacijskog fokusa ponajvise zbog osnovne funkcije koju ista ima, a to je govor.
Mimicke lutke (zijevalice) svojom izradbom omogucuju izgovaranje povelike koli¢ine teksta,
a isti se ozivljava otvaranjem usta lutke na svaki pojedini slog rijeci u re¢enici odnosno misli.
Samo lice lutke je stati¢no, ali poigravanjem tempom i ritmom pokreta te glasom, u o¢ima
gledatelja ono dobiva lepezu razli¢itih ekspresija, stanja i dozivljaja. Drugi dio lutke veé je
spomenuto tijelo. Ono umjesto vrata ima rupu prikladnu za provlaéenje ruke na ¢iji se dlan
stavlja glava u to¢no odredenoj poziciji: palac ide u donju Celjust, a ostala Cetiri prsta u gornju
Celjust koja je u pravilu stati¢na. Gledajuci govorni aspekt animacije, na ve¢ spomenute slogove
pomice se donji dio Celjusti lutke. Kako bi cjelokupna lutka djelovala Zivo i odvojeno od
animatora koji je u funkciji zasebnog glumca, potrebno je kretati se njome impulsima iz
njezinog tijela odvojenim tempom i ritmom od vlastitog kretanja. Ista je stvar i s dahom koji je
osnovno razlikovno obiljezje Zivoga od nezivoga $to znaci da lutka mora disati kako bi scenski
postojala kao zivo bi¢e. Animacija dvije lutke uz glumacko prisustvo animatora uvelike je teze,
ali pokazuje vjestinu brzog prebacivanja impulsa medu ulogama bilo rije¢ o dijalogu ili akeiji.
Sve su ovo bitne stavke odnosa glumac-lutka kojeg je prijeko potrebno u potpunosti izuciti kako

bi cjelina osmisljenog koncepta bila vjerodostojna.

Kostimi lutaka odisu minimalizmom jer je vizualno gledaju¢i bitno samo naznaciti
karaktere koji ¢e se predstavom otkrivati. Patrizio Salier ima crnu koSulju, prsluk i crvenu leptir
masnu koja je ovdje kao zgodan element elegancije MC-a ujedno pristaju¢i uz njegovu
poodmaklu dob. Joe Barbaro ima sivi kaputi¢ i obi¢nu bijelu majicu s crnim prugama koje

dodatno isti¢u njegov poveci trbuh. Vito Scaletta ima iskljucivo radnicku koSulju koja pristaje
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robijaSkom mentalitetu. Marie Angelo se pak razlikuje od ostalih ne samo zato §to je jedina
zenska uloga ili zato $to ima karakteristi¢nu odjecu inspiriranu kabaretskim pjevacicama (crno
perje, svjetlucavi crni grudnjak sa §ljokicama, crni ogrtac) ve¢ i zato §to sam joj ,,posudio svoje
noge koje mogu izraziti Zenstvenost u pjevackim to¢kama. Zbog ove zadnje opaske, ona je
jedina uloga kojoj su noge bitne za cjelovitost lika te ih zbog toga i igram. Bio sam prisiljen
nauciti hodati i Kretati se u Stiklama kako uz tijelo lutke moje noge ne bi izgledale strano veé
kako bi iste ¢inile homogenu cjelinu. U svemu tome, kostim Marie Angelo (uz sve spomenuto

na tijelu lutke) ¢inile su i $tikle, crne Carape i crnja suknjica.

Osvréuéi se na vlastiti kostim, odlu¢io sam se za obi¢nu kazali§nu crnu tehniku (crna
majica i crne hlace) i1 crni SeSir koji ima ulogu specificnog detalja sasvim dovoljno odskacuci
od neutralnog. Na taj sam nacin imao otvoren prostor za glumacke kreacije bez upadljivog

kostima koji bi nepotrebno odvlacio paznju.

Slika 5. Marie Angelo usred nastupa®®

13 Fotografirao: Kristijan Cimer
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14 Fotografirao: Kristijan Cimer
15 Fotografirao: Kristijan Cimer

Slika 7. Vito Scaletta i Vrag®®
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2.6. Prostorna organizacija

Sada je trebalo organizirati prostor scene u smislu scenografije. Vodeci se kostimima, i
u ovom aspektu odlucio sam se za minimalizam. Prostor kojega sam trebao prikazati bio je
isklju¢ivo onaj kabareta, stoga nisam morao razmisljati o promjenama onoga $to stavim na
scenu. Promislio sam o prijeko potrebnim stvarima bez kojih se ne moze stvoriti iluzija noénoga
kluba. Bio mi je potreban $ank kojega sam sloZio od nekoliko povecih crnih drvenih kocaka,
stol 1 nekoliko stolica. Misle¢i o prakti¢nosti i prenosivosti, koristio sam omanji plasti¢ni stol
za kampiranje kojega sam prekrio dugackim crvenim stolnjakom kako bi vizualno mogao
odgovarati takvoj vrsti lokala. Stolice su takoder bile crvene boje pa su tako zajedno s ostalim

elementima ¢inile dualni kolorit cjelokupnog likovnog identiteta predstave: crveno i crno.

Za samu izmjenu lutaka i ve¢u moguénost prostornog Sirenja scenske igre, koristio sam
tri crna paravana koja sam postavio u dubinu scene u jednakim razmacima tvoreci tako vise
razli¢itih prostorija u koje likovi mogu odlaziti tijekom predstave. Sank i stol sa stolicama

postavio sam u dijagonalu kako prostor ne bio plosan ve¢ kako bi isti dobio na dubini.

Prate¢i napisani tekst, mogao sam popisati potrebna scenska pomagala, a ista su se
sastojala od: dvije boce alkoholnih pica, jedne case, dva pistolja 1 dvije karte u SeSiru.
Minimalizam je i ovdje, osim onog prakti¢nog, primijenjen i iz jednog drugog vaznog razloga,

a to je stavljanje naglaska na vjestinu glumacke igre.

PARAVAN 2 PARAVAN 3
I | I |

PARAVAN 1

Slika 8. Tlocrt scenografskih elemenata pocetka predstave®®

16 |zradio: Gabrijel Peri¢ ([] - oznatava stolicu)
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Sto se osvjetljenja i rasvjete tice, istu je radila doc. art. Tamara Kuéinovi¢ koja je tom
dijelu posla pristupila naslanjajuci se na postavljene atmosferske zadanosti ostatka predstave.
Postoje dvije vrste svjetla: ono bazno koje istice kljuéne prostorne toc¢ke (Sank, stol i sredina
scene) te ono crveno LED koje upotpunjuje nastup Marie Angelo i trenutak Vitovog

zaljubljivanja kada mu se cijeli svijet okrene naglavacke.

Slika 10. Primjer crvenog LED svjetla’®

17 Fotografirao: Kristijan Cimer
18 Fotografirao: Kristijan Cimer
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2.7. Glas - prva razlikovna jedinica uloga

. Artikulacijski procesi su najdragocjeniji dio gluméeva autonomnoga materijala.“*®

Prije nego li krenemo putem izvedbenosti cjeline i konkretnih scena, treba se osvrnuti
na glas. Svaka uloga zahtijevala je drugaciji pristup glasu kako bi se iste mogle trenutno
razlikovati kada se medu njima prebacuje paznja. Uzevsi u obzir kako je bilo rije¢ o pet uloga
(Vrag, Salier, Vito, Marie 1 Joe), mozemo shvatiti koliko je vremena trebalo posvetiti

pronalazenju vjerodostojnih glasova.

,»Za svaku lutku potrebno je pronac¢i osnovnu visinu glasa, a onda vjesto varirati vrednote
govornog jezika. Ne preporucuje se preveliko karikiranje u govoru koje moze djelovati

neestetski ili biti nerazumljivo.“%

Najlaksi glas bio je onaj Vraga jer sam koristio svoj bazni, svakodnevni, razgovorni ton.
Problem je nastao onda kada sam isprobavao glas Patrizia Saliera jer je on prema svojim
fizickim odrednicama star §to za sobom povlaci odredenu dodatnu zrelost u glasu koju moj glas
ne posjeduje. Bio sam prisiljen isti potraziti u grlenoj zoni pri tome pazeéi da si kojim slu¢ajem
ne oStetim glasnice. Nakon dugog vremena bezbrojnih pokusaja, uspio sam pronaci glas Saliera
kojemu sam mogao povjerovati. Isti sam dobio podizanjem nepca i laganim propustanjem zraka
koji samo ovlas dodiruje glasnice stvarajué¢i potrebnu dublju i ostriju vibraciju glasa. Kada sam
ga pokazao mentoricama, bile su zabrinute kako ¢u ostati bez glasa ne znajuéi i ne vjerujuéi da

sam istraZio, pronasao i zapamtio nacin kako da se isto i ne dogodi.

Glas Joea Barbaroa nije bio kompleksan u tolikoj mjeri jer sam istog pronaSao spustajuci
svoj bazni ton $to je dublje moguce i onda mu dao vise zraka no $to je inace potrebno kako bi
se stvorio glas daju¢i mu svjetliju notu i ¢ine¢i ga pomalo glupavim $to bi mu karakterno, kako

je 1 dramaturski raspisano, odgovaralo.

Marie Angelo je pak bila izazov na svoj nacin jer je bila jedina Zenska uloga koju sam
imao, stoga sam morao raditi na svojevrsnom feminiziranju glasa. PokuSao sam koristiti falset
koji je odgovarao u pjevanim dijelovima predstave, ali oni govorni dijelovi bili su u potpunosti
nerazumljivi zbog usitnjavanja glasa Sto je u najmanju ruku zvucalo neprirodno gotovo kao iz

karikaturalnog animiranog filma. Nakon nekog vremena, odlucio sam se za kompromis jer sam

1% Branko Gavella, Glumac i kazalidte, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1967., str. 134
20 ylasta Pokrivka, Dijete i scenska lutka, Skolska knjiga, Zagreb, 1978., str. 17

43



shvatio kako ne mogu posti¢i Zenski glas pokusavajuci zvucati kao Zena ve¢ kako bih trebao
svojim glasom postici zensku kvalitetu. Razmisljajuci o tome koja je osnovna kvaliteta Zenskog
glasa, uvidio sam kako je stvar u leprSavosti istoga. Marie je ve¢ dugo bila kabaretska pjevacica
Sto je zasigurno uzelo svoj danak u boji njezinog glasa zbog stalne okruzenosti dimom cigareta
1 alkohola pa sam isto uzeo u obzir. Glas Marie sam u konacnici mrvicu grleno spustio, ali ga
posvijetlio 1 tonski digao do granice koja ne bi otisla u tonsko preskakanje po glasnicama

dovode¢i do pucanja istog.

Glas Vita Scalette bio je vrlo jednostavan jer sam samo zatamnio svoj bazni ton dobivsi

tako grub, ali ujedno mocan i stamen glas bivSeg robijasa.

Opcenito gledajuéi, glas je prva stvar na koju obratimo paznju kada ¢ujemo glumca na
sceni. Zatvorimo li o¢i tijekom predstave, mozemo to¢no Cuti trenutak kada glumac izade iz
zajednicke scenske igre ansambla tonalitetom ili intonacijom koja se razlikuje od one
partnerove koji mu je ,,lopticom* prebacio repliku na koju se mora energetski i glasovno
nadovezati. Predstava je poput koncerta ili dobro uvjezbane simfonije: svaka virtuozna dionica
zaustavlja dah, ali kada se skrene u pogresan tonalitet, Cuje se svaki krivi naglasak (bilo pojedine
rijeci, bilo logicki u cjelini misli), uzdah i nevjesta dikcija. Profesor Zlatko Sviben govorio nam
je kako je mjuzikl najbolji pokazatelj onoga Sto teatar mora biti jer se kod glumaca u mjuziklu
ne smije potkrasti krivo otpjevana replika ve¢ je svaka savrSeno na svome mjestu. U
svakodnevnom se razgovoru ne moze dogoditi da intonacijski krivo postavimo pitanje ili
odgovorimo na njega jer se to odvija prirodno, ali na sceni moramo obratiti posebnu paznju.
Ako tijelo ne vjeruje situaciji koja se scenski dogada, ono ¢e to i pokazati, a glas je osnovna
stavka koja u tom slucaju biva zakinuta, stoga je vrlo bitno ovladati glasom na nacin da mi
upravljamo njime, a ne da nam isti sluzi kao pokazatelj kada smo izvan partnerske igre ruseci

pri tome scensku istinu.

»Scenska istina je ono u Sto glumac iskreno vjeruje; pa ¢ak i o€ita laz treba u kazaliStu
postati istina da bi bila umjetnost. Zato je glumcu neophodna snazno razvijena masta,
djecja naivnost i povjerljivost, glumacka osjetljivost za istinu i za vjerodostojnost u svojoj

dusi i u svome tijelu.*?

21 K. S. Stanislavski, Moj Zivot u umjetnosti, CeKaDe, Zagreb, 1988., str. 168

44



Glas lutke utoliko je specifi¢niji $to isti mora odgovarati vizualnim odlikama,
karakteristikama i proporcijama lutke, a uz sve to mora se stvoriti iluzija zvuka koji dolazi iz

same lutke, a ne iz glumca koji je ujedno i animator. Shvativsi sve navedeno, mozemo se sloziti

kako je glas prva razlikovna jedinica uloga: bilo lutkarskih, bilo dramskih.

I

Slika 11. Vrag, Joe Barbaro i Patrizio Salier?

22 Fotografirao: Kristijan Cimer
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2.8. Tijelo - izvedbeni instrument glumca

Osim §to sudjeluje u stvaranju glasa, tijelo je izvedbeni instrument glumca i u svakom
drugom moguéem smislu. O njemu je, izmedu ostalih, govorio i Branko Gavella, a scensku

manifestaciju tog stvaralackog materijala opisao je i nazvao optickim izgledom.

, 10 su kretnje nazvane radnjama (hodanje, sjedenje i reakcije nasih organa na vanjske
podrazaje), zatim geste u uzem smislu kojima promatra¢ moze promatrati glumcevo
unutarnje dozivljavanje, mimicke radnje koje pomoénim sredstvima upozoravaju
gledaoce na znacCenje scenske radnje, dok cetvrti nacin optiCke manifestacije Cini

cjelokupno drzanje tijela.“?

Bavecéi se ulogom Vraga kao isklju¢ivo dramskom, za razliku od ostalih koje su bile
lutkarske, morao sam istraziti moguénosti pokreta koje ista omogucuje. Vrag nije covjek, ali
ovdje ima ljudsko tijelo pa se mora uklopiti medu ljude. Dramaturski je zadano da poc¢etkom i
dobrim dijelom predstave ne smije otkriti svoj pravi identitet i zato nisam i$ao u pretjeranu
stilizaciju pokreta koja bi ve¢ na prvi pogled izgledala za¢udno. Bilo je potrebno drugim
sredstvima postupno naznacivati mogucénost postojanja neceg drugog izvan onoga $to je
ocigledno. Tu sam se posluzio glumackom interpretacijom uloge, a sam pokret izraZzavao se
putem misli unutar recenica koje sam izgovarao. Pokret je tako imao i vanjski podrazaj, a to je
impuls glasa koji se potom tjelesno manifestirao. Cijelo je tijelo postalo svojevrsna gesta, a
izrazajni opis crta lica podrzavao je svaku unutarnju i vanjsku radnju. Na taj sam nac¢in dobio
nesto Sto je u dovoljnoj mjeri zaudno, a da ipak ne predstavlja nesto Sto ne moze biti srodno
covjeku. U drugom dijelu predstave, koristio sam siroke pokrete koji su moje tijelo Cinili ve¢im

nego $to 0Nno uistinu jest, simboliziraju¢i dominaciju prostorom koja je vremenom rasla.

23 Branko Gavella, Glumac i kazalidte, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1967., str. 141
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Slika 12. Vrag u scenskom djelovanju*

Pokret je bio od velike vaznosti i u ulozi Marie Angelo, premda je ona u sustini bila
lutkarska. Srz njezinog lika bio je hod koji je komunicirao s publikom jednakim odnosom kao
glasovna interpretacija i animacija. Postojale su dvije inacice hoda: onaj zavodnicki za vrijeme
nastupa te onaj psihicki slomljene Zene nakon susreta s nasilnicki nastrojenim Salierom. Obje
inacica morale su zadrzati elegantnu Zenstvenu kvalitetu, a opet dramski podrzati unutarnji
zivot Marie kao osobe. Hod je sam po sebi bio odraz njezinog unutarnjeg dramskog sukoba koji
je varirao izmedu ostanka u kabaretu, osvecivanja Salieru za sva pretrpljena zlodjela ili bijega

s Vitom Scalettom, njezinim novim ljubavnikom.

24 Fotografirao: Kristijan Cimer
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Slika 13. Nastup Marie Angelo®

Tijelo je bit glumceva izvedbenog izrazavanja, stoga svaki pa 1 najmanji pomak ima
odredenu dramsku tezinu ovisno o postavljenoj situaciji. Isto tako, ovim je primjerima vidljivo
kako i naizgled nebitna tjelesna stavka lutke ili glumca kao $to je hod, moze oslikati glumacku
srz karaktera i posluziti kao zrno lika odnosno osnova iz koje se daljnjim procesom razvija i
dobiva punina specifi¢nih aspekata lika (glas, pokret, tempo i ritam reakcija, partnerski odnos,

itd.). Da zaklju¢imo: bez tijela nema ni glumca niti animatora.

25 Fotografirao: Kristijan Cimer
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2.9. lzvedbenost cjeline

Pravi rad na ulozi Vraga u punom je smislu poceo tek onda kada sam krenuo prostorno
postavljati napisanu dramaturgiju. Uvidio sam tezinu zadatka brojem uloga koje sam trebao
tumaciti gotovo istodobno. Mijenjanje glasova, tempa, dinamike i nacina kretanja, izvlacilo je
maksimum mojih dotadasnjih scenskih moguénosti u svakom smislu, stoga ovo poglavlje ima
zadatak predstaviti i objasniti na¢in postavljanja svake pojedine scene i problema koje sam

morao brzo i efikasno rijesiti.

,»Glumceva igra ostala bi posve nemo¢nom u svom izrazu ako ne bi bila uvjetovana

gledaotevom moguénoséu njegova shvaéanja i prihvacanja.«?®

Prva scena otvorila je cjelokupnu predstavu najavom nastupa Marie Angelo. Istu sam
prvotno toliko tocno i precizno slozio da je postala mehanicka, a ne Ziva i1 otvorena u
komunikaciji s publikom kako mora biti u svakom obracanju publici. Nakon brojnih pokusaja,
shvatio sam kako je bilo bitno pustiti improvizacijskim vjeStinama da u trenutku reagiraju na
svaki podrazaj od strane publike i da nit scene dovedu do dogovorenog zavrsetka, a to je odlazak
do garderobe Marie Angelo kada ona ne izade na nastup kako je trebala. Ovdje se, dramaturski
gledano, o¢ituje promjena u svakodnevnom Zzivotu Salierovog Cabareta koja odli¢no otvara

dramsku dimenziju, inace obi¢ne kabaretske veceri.

Slika 14. Vrag i Patrizio Salier u dogovaranju?’

%6 Branko Gavella, Glumac i kazalidte, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1967., str. 154
27 Fotografirao: Kristijan Cimer
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Druga scena ve¢im se dijelom odvija iza paravana i doti¢e se problemati¢nog odnosa
Marie Angelo i Patrizia Saliera zbog ¢ega Marie ne odluci iza¢i na scenu. Kako bi drama ove
scene izasla na pravi nacin, a ne komedijski, bilo je potrebno precizirati glas Marie i smiriti
promjenu kostima koja se istodobno odvijala za vrijeme dijaloga jer sam se morao pripremiti
za njezin nastup u punoj odje¢i (zenske duge Carape, suknjica, Stikle, perje). Vrag je u ovoj
sceni morao utjesSiti Marie i obecati kako ¢e joj pomo¢i. Sam nastup trebalo je koreografski
izraditi na pjesmu Minnie the Moocher. Kako bih na scenu §to vjernije donio presjek
kabaretskih toCaka, morao sam istraziti brojne slicne nastupe i primijeniti $to raznovrsnije
koreografske elemente koji su izvedivi u scenskom nastupu s lutkom koju sam doslovno imao
priljubljenu uz svoje tijelo kako bih u cjelini lutke mogao koristiti svoje noge. Vidno polje mene
kao glumca bilo je u potpunosti ograni¢eno, stoga sam morao dobro izvjezbati svaki korak kako
bih napamet znao gdje se §to nalazi i kako bi cjelokupni dojam lutke kao osobe bio potpun.
Nakon nastupa i odjave programa te veceri, Salier ode silovati Marie. Ovaj dio morao je biti
odraden minimalisticki kako ne bi zvucao neumjesno (jer se isti takoder odvijao iza paravana),
a opet imao kontrast naspram veselog i senzualnog nastupa. Vrag je ovdje bio samo pasivni

promatrac kako bi se u kasnijem dijelu predstave poceo uplitati u sve sfere njihovih odnosa.

Treca scena posluzila je kao uvod u lik Joea Barbaroa kojeg je Vrag morao pijanog
iznijeti iz lokala, a isti je zaspao u publici gledajuc¢i nastup. Ovdje je bio problem pijanog hoda
jer sam ga prvotno i ja igrao svojim tijelom (iako je samo lutka bila pijana) kako bih naznacio
tjelesnu tezinu Joea kojega sam morao podi¢i i pridrzavati ramenima. Trebalo je istraziti
protupokret za pokret u onim trenucima kada bi se Joe odlucio okrenuti i oti¢i dalje jer je on
bio inicijator pokreta, a ne ja kao glumac. Dakle, morao sam promisljati njegovim tijelom kako
bi moje bilo u mogucnosti reagirati sukladno njegovom. Ovo je takoder oblik partnerske igre
(iako sam zapravo sam sebi partner) jer zahtijeva osluskivanje vanjskih impulsa kako bi se u

trenutku moglo to¢no reagirati, a gluma se sama po sebi bazira na akciji i reakciji.
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Slika 15. Vrag budi pijanog Joea Barbaroa?®

Cetvrta scena uvela je Vita Scalettu kao dramsku osobu iz koje ¢e se pokrenuti dramska
promjena. Ovo je glumacki kompleksnija scena jer nudi dvostruku igru: Vrag mora pod svaku
cijenu nagovoriti Vita da se pridruzi Salierovoj mafiji, ali Vito to ne smije uo¢iti na takav nacin.
Vrag ovdje Kkoristi poznanstvo Joea i Vita kao platformu za ispunjenje vlastitog bolesnog plana
koji se postupno otkriva, a to je potpuno unistenje Salierove mafije pa u konacnici 1 Vita jer je
Vragu uniStenje zabava, ali i svrha postojanja jer je protuteza stvaranju odnosno dobru. U
dijalogu Vraga i Vita ocituje se sarkazam Vraga i njegova prijetvorna ¢ud koja je kontrastno
naglasena njegovom prvotnom nezainteresirano$¢u Vitom kada jos ne zna njegovo ime. Vrazja
promjena dogodi se u trenutku, a cjelokupna predstava krene u njegovom smjeru. Ova je scena
prekretnica i pravi inicijalni trenutak drame. Prepredenost Vrazje igre dolazi do vrhunca
izvlaCenjem kamatara kao zadnje opcije kojom Vita Zeli dovesti pred laznu slobodu izbora jer
svaka druga odluka osim ostanka u kabaretu za Vita znac¢i smrt. U drugom dijelu scene, Vrag
putem Kkarata za poker (koje su ovdje metafora potrebe za dobro odigranom partijom Zivota)
povlaci pitanje Vitove Zivotne price i zabrinutost njegovom nemoguénos$c¢u otplac¢ivanja ocevih

kockarskih dugova. Vrag je shvatio kako su glavni okidaci i pokretaci Vita kao karaktera upravo

28 Fotografirao: Kristijan Cimer
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obitelj, prijatelji i ¢ast koja proizlazi takvim odnosom. Medutim, Zivot je onaj krajnji argument

kojim je Vrag pridobio Vita na svoju stranu, oznacivsi tako novo poglavlje predstave.

Peta scena dozivjela je veliku promjenu od samoga pocetka rada na istoj. Koriste¢i lutke

u konceptu predstave, ovdje je bilo logi¢no koristiti lutkarski nacin promisljanja specifi¢nosti

likova ¢iji je izgled sam po sebi groteskno naglaSen, stoga je proces inicijacije u mafiju morao
biti nesto drugaciji od obi¢ne dijaloske forme kakvom sam zapoceo rad. Bilo je zanimljivo
istraziti pomalo imbecilan nacin inicijacije u mafiju natjecanjem u igri treptanja pogotovo iz
razloga S$to lutke ne mogu treptati ve¢, tehnicki gledano, samo zuriti u jedan pravac. Ovo je bio
dobar smjer koji je polucio dobre rezultate jer se bazirao na tjelesnoj akciji iz koje je takoder
proiziSao i humor vise nego na tekstu Cineci tako prijeko potrebno olakSanje i smirivanje
cjelokupne drame koja se tek imala vremena jo$ vise zakuhati. Prvotni tekst iste scene mozete
vidjeti u nastavku, a isti nema uporiSta u kona¢noj verziji dramaturgije ve¢ je posluzio kao

referentna toc¢ka za drugaciji pristup.

Inicijacija u mafiju

SALIER: O, gospodine Scaletta! Dobro dosli! Willkomenn! Welcome!
VITO: Hvala.

SALIER: U Salierov Cabaret! (Smijeh.)

VITO: Ho¢emo li prijeci na posao?

SALIER: Svida mi se mali! Direktan. Sto mi nudite?

VITO: Molim?

SALIER: Kvalifikacije?

VITO: Znam puno toga.

SALIER: Meni treba covjek od djela, a ne rijeci.

VITO: Radio sam sve $to mozete zamisliti.

SALIER: Ne znas ti $to ja mogu zamisliti, je li tako? (Pogleda u Vraga.)
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VITO: Bio sam u zatvoru.

SALIER: Recite mi nesto $to ne znam.

VITO: Pa...

SALIER: Zatvor nije mjerilo vasih kvalifikacija.
VITO: Istina.

SALIER: Ja nisam bio u zatvoru. Znaci li to da ne znam svoj posao?
VITO: Nista to ne znaci.

SALIER Vragu: Ima muda!

VITO: Kao i Joe.

SALIER: Joe je nas$ najvrjedniji ¢lan.

VITO: Koji ima problema s povjerenjem.
SALIER: Pazite kako govorite!

VITO: Oprostite.

SALIER: Salim se... Gdje VVam je stav? Mekani ste.
VITO: Zatvor promijeni covjeka.

SALIER: U vaSem slucaju ne.

VITO: Dobro, hocete li me ili ne?

SALIER: Vi zaista ne znate kako ovo funkcionira?
VITO: Ja...

SALIER: Morate zasluziti povjerenje i odanost.
VITO: Spreman sam.

SALIER: Ali ja nisam. Uhvatili ste me na prepad.
VITO: Takav sam. Brz i toCan.

SALIER: Da je samo jezik mjerilo ¢ovjeka, primio bih Vas kao rodenog brata.



VITO: Sto trebam napraviti?
SALIER: Polako. Budite ljubazni i dajte mi vremena da razmislim.
VITO: U redu. Samo pozurite, treba mi novac.

SALIER: Svima treba. I vise nego $to misle. Bit ¢ete pozvani.

Sesta scena ozna¢ava ubrzavanje radnje i pogetak drugog dijela predstave pod nazivom
Ljubav na prvi pogled kako ga je nazvao i izrezirao sam Vrag. Ova scena prati susret Vita
Scalette i Marie Angelo koji se zaljube na prvi pogled, a sam trenutak zaljubljivanja prikazao
sam iz perspektive Vita koji ne samo da tjelesno gubi tlo pod nogama (akcijom pokazujuéi
unutarnji dozivljaj) ve¢ mu se i cijeli svijet metaforicki okrenuo naglavacke. U ovoj je sceni
funkcija lutaka ostvarila svoj puni potencijal, a ja sam se kao glumac morao sakriti kako bih
njima dao prostora za medusobnu igru. Vrag je ovdje pokrenuo lavinu dogadaja svojim
uplitanjem u njihove odnose koju nitko ne ¢e moéi zaustaviti jer ju nitko ne ¢e niti prepoznati

zbog svoje zaokupljenosti vlastitim poslovima.

Slika 16. Zaljubljeni Vito Scaletta®

2 Fotografirao: Kristijan Cimer
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Sedma scena vra¢a se na problemati¢an odnos Saliera i Marie, ali ovoga puta Salier
gotovo dolazi do potpunog gubitka kontrole saznavsi za njezino oc¢ijukanje s Vitom. Njihovi
dijalozi skriveni su iza paravana jer sam se u tome trenutku ponovno morao preobuci u Marie.
Bilo je tesko prostorno pozicionirati lutke na to¢na mjesta kako bih ih mogao Sto brze 1 lakse
izmjenjivati i odigrati do njihovih pozicija iza jednog od tri paravana. Zbog toga sam morao
imati po nekoliko stolica iza svakog paravana kako bih sve to usuglasio sto bezbolnije. Drugi
dio scene prati oajnu Marie i Vraga koji joj pokusava dati ideju kako moze otiéi iz kabareta.
Postupnim suzavanjem izbora i argumenata, Vrag ju kona¢no manipulativno navede da pokrade
Saliera.*® Slijedeéa pjevacka tocka zapravo pripada ve¢ spomenutom kabaretu u kabaretu jer
Marie putem plesa s Vragom gotovo nesvjesno ulazi u neraskidivi krvni savez s njim

opravdavajuci na taj nacin tehnicku spojenost moga tijela s tijelom lutke.

Slika 17. Vrag plese s Marie Angelo™

Osma scena svodi se na potpuno potpirivanje Salierovog bijesa kada mu Vrag otkrije
kako je pokraden. Uz kratku nevjericu, Salier naredi ubojstvo Marie dajuéi zadatak novome
¢lanu: Vitu. Ovo je bila vrlo kratka scena kao i sve ostale koje slijede jer je tempo predstave
drugim dijelom rastao $to je i normalno uzevsi u obzir kako smo upoznali sve likove, njihove

zelje, teznje 1 potrebe te mozemo pratiti ¢istu radnju bez suvisne ekspozicije. Jedna od verzija

30 Sifra Salierovog sefa (24601) zapravo je referenca na zatvorenicki broj Jeana Valjeana u mjuziklu Les
Misérables
31 Fotografirao: Kristijan Cimer

55



dramaturgije imala je puno razradeniji tekst u smislu argumentacije likova, ali sam poslije
shvatio kako je sve to nepotrebno zbog ve¢ navedenih razloga. Tempo predstave ne smije trpjeti
zbog odugovlacenja ve¢ vidljivih, o¢iglednih i razumljivih linija radnje. Samo postavljanje
ostatka scena i1 pozicije likova iSle su ve¢ same od sebe potpuno prirodno jer je osnovni kod
igre bio dovoljno jasan kao i sama pri¢a te sam smatrao kako publici nije bilo potrebno dodatno

vrijeme kako bi uhvatili sve niti predstave.

Deveta scena bavi se odnosom davnog prijateljstva Joea i Vita koje je sada ponovno na
kus$nji. Vito ne Zeli ubiti Marie, ali ga Joe na isto primorava jer Vito u protivnome ne ¢e moci
izbje¢i Salierovoj osveti. U zivotu mafijasa ne postoji volja i zelja pojedinca, a to je upravo
problematika koju postavlja ova scena, ali u konacnici i cijela predstava. Vrag samo Koristi
cjelokupnu hijerarhiju (koju je postavio ¢ovjek) za vlastitu korist i publici ukazuje na probleme

koje su si sami postavili kao zadanosti. Bezdusan svijet otvoreno je polje za iskoriStavanje.

Deseta scena razrjeSava odnos Marie 1 Vita koji je naruSen VraZjom manipulacijom.
Vito ne moze ubiti Marie saznavsi kako nosi njihovo dijete, stoga ju natjera na bijeg. U ovome
trenutku, Vrag je ve¢ apsolutni pobjednik jer su ljudi pristali igrati prema njegovim pravilima

misleci da im je Zivot sam po sebi donio takve dogadaje.

Slika 18. Marie Angelo i Vito Scaletta u problemima3?

32 Fotografirao: Kristijan Cimer
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Jedanaesta scena Vitova je inicijacija u Vrazju mafiju kada se Vrag odluc¢i dodatno
zaigrati 1 slaviti svoj razvoj plana daju¢i Vitu Salierovo tijelo. Uz cjelokupnu ritualnu
primopredaju tijela i ples, koji je ponovno znak krvnoga saveza, oboje otplesu sa scene i Vito

sluzbeno postaje prokletim covjekom bez buducnosti.

Slika 19. Vrazji ritual®®

Dvanaesta scena kratka je paravanska igra koja samo u malim tekstualnim naznakama
daje fragmentiran razgovor Vraga i Marie koji joj prenosi vijest o Vitovoj smrti kako bi se
Marie vratila i osvetila ga. Puna tuge i bijesa, Marie odlu¢i zavr$iti ono §to je ve¢ odavno
trebala. Vitova smrt, kako ju Vrag spominje, nije potpuna laz kako bi svakome u publici
izgledalo na prvi pogled jer kao $to sam ve¢ prije rekao, Vito je izgubio mo¢ vlastitog misljenja,
osjecaja i upravljanja zivotom pristupivs§i mafiji koja ga je, posredstvom Vraga, zarobila i u

duhovnom smislu, stoga je u svojoj biti mrtav.

Trinaesta scena pokazuje apsolutnu ludost kakvu moZze osmisliti samo um zlocestog
decka iz susjedstva, to¢nije Vraga. Pozvavsi Vita (koji ima Salierovo tijelo ¢ineéi ga tako
potpuno neprepoznatljivim) i Joea, Vrag otvara vrata osvetnickom pohodu Marie Angelo koja
je svoje lice prekrila crnom tkaninom kako ju nitko ne bi prepoznao. Ova scena u sustini
pokazuje svijet koji neprestano skriva svoju pravu prirodu, a sam je Vrag dosao do toga da niti

ne ozivljava svoje ,,lutke* odnosno ljude ve¢ ih doslovno prenosi scenom kako ga volja. Ovdje

33 Fotografirao: Kristijan Cimer
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se oCituje njegova punina mo¢i nad svijetom koji ga ne primjecuje i ne prepoznaje, a ipak slijedi

kao vlastitu savjest. Ubivsi Joea i Vita kojeg je prvotno prepoznala kao Saliera, Marie pocini

samoubojstvo.

Slika 20. Vrag u Stiklama i Zenskim ¢arapama* Slika 21. Samoubojstvo Marie Angelo®

Cetrnaesta scena oznalava kraj predstave gdje se Vrag objavljuje Salieru otkrivsi mu
cjelokupni ¢in ubojstava i zamijene tijela (Salier je dobio Vitovo tijelo) iz ¢ega Salier uvidi
Vrazji pravi identitet. Okruzen publikom i shvativ§i kako je cijeli njegov Zivot bio obi¢na
kabaretska predstava koji je nekom posluzio samo kao igra i zabava, Salier umire. Citatom
Macbetha o besmislu Zivota na kraju predstave, Vrag stavlja tocku na sve videno otkrivsi svima

kako su cijelo vrijeme zapravo gledali Vrazji kabaret.

34 Fotografirao: Kristijan Cimer
35 Fotografirao: Kristijan Cimer
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2.10. Reklamni materijali

Kako bih zaokruzio vizualni identitet predstave, izradio sam i reklamne materijale
vezane uz predstavu. Rije¢ je o nekoliko video najava i plakatnih rjeSenja. Ovo poglavlje
posveceno je upravo tome vise kao dodatnom materijalu nakon kojega ¢u zakljuciti rad ovog

autorskog projekta.

by POwerDirector

Slika 23. Druga video najava predstave Salierov Cabaret®’

36 Salierov Cabaret - TEASER https://www.youtube.com/watch?v=LwrfZa cBVI (dan posjeta: 31.8.2019.)
37 Salierov Cabaret - OFFICIAL TRAILER https://www.youtube.com/watch?v=pjlvNODHnmY
(dan posjeta: 31.8.2019.)
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SALTEROV CABARET

Slika 24. Prva inacica plakata predstave Salierov Cabaret®

38 |zradila: Tongica Knez
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Slika 25. Plakat ispitne izvedbe predstave Salierov Cabaret®

39 |zradio: Gabrijel Perié¢




3. ZAKLJUCAK

Rad na ulozi Vraga i opcenito na predstavi Salierov Cabaret bilo je nezaboravno
iskustvo iz kojega sam puno naucio. Cjelokupnim radom pokazao sam samome sebi kako sam
sposoban osmisliti vlastite likove i pricu, oblikovati kvalitetnu dramaturgiju, odabrati
dramaturski potkrijepljenu glazbu, rezirati monodramu i istodobno igrati vlastitim tijelom i
lutkama primjenjujuci lutkarski nac¢in promisljanja i glumacku tehniku. U Sali sam si ¢esto
govorio kako sam pronasao idealan glumacki ansambl koji ¢e me uvijek vjerno pratiti i moci
igrati brojne druge uloge koje ¢u im mozda dodijeliti. Sada vidim kako isto nije daleko od
stvarnosti, a tko zna §to buduc¢nost nosi. U svakom sluc¢aju, ova je predstava Skolski primjer
uspjeSnog spajanja glumacko-lutkarskog umijeca koje zajednickim snagama obje umjetnicke

discipline otvara nove i jo$ neotkrivene moguénosti nadilaze¢i nasa dosadasnja iskustva.

Slika 26. Zavrsetak predstave Salierov Cabaret*

40 Fotografirao: Kristijan Cimer
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4. SAZETAK

Rad na ulozi Vraga: glumac i lutkar prati proces rada diplomske predstave iz glume
studenta druge godine diplomskog studija Glume i lutkarstva Akademije za umjetnost i kulturu
u Osijeku: Gabrijela Peric¢a. Ista je nastala pod mentorstvom izv. prof. art. Tatjane Bertok-
Zupkovi¢ i doc. art. Tamare Kucinovi¢. lako je u naslovu rada izricito rije¢ o radu na ulozi, o
njoj se ne moze pravovaljano govoriti bez prac¢enja cjelokupnog rada na predstavi jer isti i je
rad na ulozi. Da pojasnim: rije¢ je o autorskoj monodrami Salierov Cabaret koja proizlazi iz
jednog lika odnosno uloge, a to je ona Vraga. Bez njega nema predstave, on jest predstava sam
po sebi, stoga ovaj pisani rad opisuje razvoj ideje autorskog projekta od samoga pocetka do

njegove realizacije spajaju¢i glumacko-lutkarsko umijece.

Kljuéne rijeci: glumac, lutkar, monodrama, kabaret, Vrag, mafija

5. SUMMARY

The work on the role of the Devil: actor and puppeteer follows a process of making a
graduate play of a final-year student of Acting and Puppetry at the Academy of Arts and Culture
in Osijek: Gabrijel Peri¢. The performance itself was made under mentorship of izv. prof. art.
Tatjana Bertok-Zupkovi¢ and doc. art. Tamara Ku¢inovié. Although the title itself says that the
written work is only about the role, the importance of the whole work on the performance cannot
be stressed enough because the performance itself is the critical part of the role. To be precise:
it is about original monodrama Salierov Cabaret which is, after all, centered around the role of
the Devil. Without him there is no performance, he is the performance by himself so this written
work describes each and every step from the very beginnig till the very end merging both acting

and puppetry under one artistic expression.

Key words: actor, puppeteer, monodrama, cabaret, the Devil, mafia
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