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1. UvVOD

,U ¢emu je taj prvobitni grijeh kazalista, prvobitni grijeh zapadne umjetnosti uopce? To je,
prije svega, njegov imitativni karakter. Kazaliste je oduvijek podrzavalo zivot, predstavljalo
zivot, ¢ovjekov zivot prije svega, i nije izlazilo iz okvira humanistickih granica.”! Ako se

vodimo rije¢ima Artauda, $to bi u tom sluc¢aju bilo lutkarsko kazaliste?

Ono ¢emu lutkarsko kazaliste tezi jesu srz i dubina. Lutkarska rezija samom svojom formom
izrazito je kompleksna, i to zato §to spaja razli¢ite vrste umjetnosti u jednu cjelinu. Ono S$to
razlikuje lutkarsku predstavu od ostalih vrsta kazalisnih predstava nisu nuzno lutke, ve¢ upravo
njezina jedinstvenost (dalj. tekst drugacijost) forme. Netko tko se prvi put susrece s pojmom
lutkarska rezija i s pojmom lutkarstvo u veéini sluc¢ajeva o¢ekuje predstavu koja ukljucuje lutke.
Pitanje S$to je lutkarsko u predstavama koje nemaju lutke u svom nacinu izvodenja, vije¢no je
pitanje koje muci kazalis$ne ljude, kao i pitanje sto je to lutkarski na¢in razmisljanja. Usudila
bih se rec¢i da lutkarstvo ujedinjuje klasi¢nu kazaliSnu predstavu zivog glumca, lutke, animirane
filmove (crti¢e), pokret, glazbu, vizualni identitet, pa ¢ak i performans. Zbog spoja svega
navedenog lutkarska predstava donosi posebnu atmosferu, a upravo tu atmosferu smatram

jednim od najvaznijih obiljezja lutkarske predstave.

Takoder, drugi se nesporazum javlja u pretpostavci da su lutkarske predstave uvijek isklju¢ivo
namijenjene djeci. Lutkarske predstave, kao i ostale kazaliSne predstave, mogu se baviti
razli¢itim temama. Tako se, na primjer, predstave za djecu mogu baviti temama odrastanja, a
predstave za odrasle temama pripadanja pojedinca. Lutkarstvu u tom smislu nema kraja.
Njegova Sirina i nain izvodenja i kreiranja ne smiju biti ograniCeni nametnutim

pretpostavkama, ve¢ trebaju teziti dubini u svojoj drugacijosti.

Kako bi lutkarske predstave trebale istrazivati svoju drugacijost, tako bi i redatelj trebao teziti
spoznavanju svoje drugacijosti kako bi autentiéno mogao obavljati svoj posao. Naime, ako
redatelj ne poznaje drugacijost vlastite licnosti, ne moze spoznati ni drugacijost vlastitog rada.
Na razmi$ljanje o drugacijosti u lutkarstvu, kao i1 u lutkarskoj reziji, naveo me upravo roman

Damira Milosa ,,Bijeli klaun“ o kojem ¢u pisati u nastavku ovog diplomskog rada. Kako sam

! Artaud, Antonin (1992.), Pozoriste i njegov dvojnik, Prometej, str. 8.; sa srpskog prevela Tongica Knez



se prilikom rada na predstavi bavila djecakom koji upoznaje svoje boje, odnosno svoju
drugacijost, shvatila sam da je od neizmjerne vaznosti prepoznavanje vlastite drugacijosti, kako
kao Covjek, tako i kao umjetnik. Kako bi smo mogli iskreno i iz sebe raditi predstave i baviti se
umjetnos$¢u, moramo poznavati i prihvatiti sebe, svoju drugacijost, svoje boje, koje bi nam

upravo mogle i trebale biti inspiracija.



2. BIJELI KLAUN - POVIJEST

Pojam bijeli klaun svoj zacetak nalazi u commedia dell'arte. Commedia dell'arte nastala je na
Apeninskom poluotoku pocetkom 16. stoljeca, a zatim se prosirila po Europi i Zivjela sve do
kraja 18. stoljeca. Prijevod s talijanskog znacio bi ,komedija koju izvode znalci®, a ne
,2umjetnicka komedija“ kako mnogi pretpostavljaju. Rije¢ je o putujucoj druzini glumaca koji
bi na razli¢itim sajmovima, u razli¢itim gradovima izvodili predstave. Takoder, interesantno je
upravo to da su glumci komedije dell'arte bili prvi glumci koji su zaradivali od glumackog
posla. Naime, ideja komedije dell'arte jest da glumci igraju tipizirane likove na pozornici
improviziraju¢i dijaloge i na takav nacin nasmijavaju publiku. Svaki lik imao je svoj konkretan
karakter, kao i odredenu masku i kostim. Radnja se gotovo uvijek dogadala oko ljubavnog para
kojem upravo ti tipizirani likovi otezavaju ili olakSavaju romansu. Svaki lik ima svoju
tipizaciju, tako da je, na primjer, lik Pantalone venecijanski trgovac, uvijek ozbiljan i dijeli
dobre savjete, lik Il Capitano je karikatura Spanjolskog hvalisavog vojnika i tako dalje. Jedan
od likova je i Pierrot, nadalje inspiracija bijelom klaunu.

Pierrot se u komediji dell'arte prvi put javlja u drugoj polovici 16. stoljeca te sa sobom nosi
osjec¢aj naivnosti i tuge. Nastupa bez maske, a lice mu je potpuno pobijeljeno. Pierrot je lik koji
se uvijek razo¢ara zbog Colombinina odbijanja. Kako bi sakrio svoje povrijedene osjecaje, sluzi
se bedastim Salama i uvredljivim ponasanjem. Unato¢ takvom ponaSanju i potiStenom izrazu

lica u to vrijeme bio je smatran duhovitim, razigranim i Sarmantnim.

Kasnije, u 19. stolje¢u, Jean-Louis Barrault glumio je Pierrota u filmu ,,Les Enfants du paradis‘
(hrv. Djeca raja). Postupno je metamorfizirao Pierrota u omeksanu i sentimentalnu osobnost
iako ga je 1 dalje prikazivao kao tradicionalnog klauna zaljubljenog u ljubav. Medutim,
Pierrotova je osobnost u spomenutom filmu prikazana mladolikijom i razigranijom te se
Barrault koristio nizom emocionalnih umjetni¢kih izraza kako bi odglumio pri¢u. Pierrot je
ranije bio odjeven u presiroku odjecu s komi¢no dugim rukavima, velikim ovratnikom 1 SeSirom
Sirokog oboda, pa je ¢ak nekad bio mijesan s Pulcinellom. No, nakon Barraultove interpretacije
Pierrotov se izgled donekle promijenio te je umjesto Sesira imao malu kapicu, a njegov visoki
naborani ovratnik potpuno je nestao. Mnogi umjetnici prepoznali su Pierrotovu drugacijost,
upravo je zbog nje postao inspiracija umjetnicima sve do danasnjeg dana, ukljuéujuci i samog

Damira MiloSa, ¢iji sam roman upravo uprizorila na kazaliSnim daskama.



Slika 1. Film Les Enfants du paradis, Pierrot, 1945. 3

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Pierrot#/media/File:Paul _Legrand by Nadar c1855.jpg (15.5.2022., 13:10)
% https://www.imdb.com/title/tt0037674/ (15.5.2022., 13:13)
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3. DAMIR MILOS: ,,BIJELI KLAUN*

,Damir Milo§ roden je 1954. u Rijeci. Nakon zavrSene srednje skole upisao je Filozofski
fakultet u Zagrebu i diplomirao filozofiju i fonetiku. Na Katedri za filozofiju istoga fakulteta
magistrirao je s temom Tijelo i govor. Radio je u Centru SUVAG, potom je bio asistent na
Odsjeku fonetike Filozofskog fakulteta u Zagrebu, pa profesionalni jedrili¢ar i instruktor
jedrenja, a sada je samostalni umjetnik koji kao vanjski suradnik predaje filozofiju umjetnosti

na Akademiji primijenjene umjetnosti Sveuéilista u Rijeci. Zivi i radi u Vodicama.

Objavio je: Pogled grad (1985), Se (1987), Smrt u Opatiji (1988), Bijeli klaun (1988),
Nepoznata pri¢a (1989), Auto biografija (1989), Kapetanov dnevnik (1991), Zoe (1992),
Nabukodonozor (1995), Otok snova (1996), Kravata (1998), Klitostora (2000), Smetlar (2005),
Komatske price (2006), Cesta (2008), Meke ulice (2008), Pisa. Povratak (2011).*

Kao §to je spomenuto u ranijem citatu, Damir Milo§ radio u SUVAG-u, $to je ondasnji Centar,
a danasnja Poliklinika za rehabilitaciju sluSanja i govora SUVAG s djecom oStecena sluha.
Upravo uz pomo¢ njih autor je shvatio da je proces uc¢enja govora slican ucenju boja te da se
on namece kroz razli€ito prepoznavanje, shvacanje i emocionalno dozivljavanje cjelokupnog
svijeta. Na taj nacin Milo$ je razumijevao posebnost covjekovih Cuvstava te ga je upravo to

iskustvo potaknulo na pisanje ,,Bijelog klauna“.

# Milos, Damir (2016.), Bijeli klaun,- Meandarmedia, str. 139.



Slika 11. Naslovnica knjige ,,Bijeli klaun‘®

3.1. Kratki sadrzaj i analiza djela

,.Bijeli klaun‘ unutar svoje jednostavnosti bavi se kompleksnim temama. Traganje za bojama
temeljno je polaziSte, u ¢ijem srediStu je djecak- klaun koji se rodio kao daltonist. Kao klaunu,
to Sto je daltonist otezava mu ,,zivotni poziv*, a kao djeCaku, njegova drugacijost oteZzava mu
svakodnevni zivot. Naime, roman nije isklju¢ivo djeCakova ispovijest o trazenju boja, vec
prerasta u priu o pojedincu, (ne) pripadanju, odrastanju, obiteljskim odnosima, ljudima
zarobljenima u stegama obicaja, o jednom prijateljstvu i ljubavi, kao i o radosti i tuzi. Roman
je sastavljen od osamnaest poglavlja, koja sluze kao sadrzaj, odnosno kazalo. Na duhovit na¢in
ispri¢ana je vrlo ozbiljna i duboka prica o odrastanju i potrazi za osobno$¢u, kao i 0 svim ranije
navedenim temama. Fabula romana gradena je na kontrastu, odnosno, smjestena je u cirkus, u
kojem bi trebao vladati smijeh, zabava i Sarenilo, no tamo zivi djecak koji je ozbiljan, zacuden
i ne vidi boje. Njegova mama je klaunica i njegov tata je klaun, koji su naizgled sretni klaunovi,
no Djecak ubrzo shvac¢a da ne Zeli biti poput njih. Tragajuéi za bojama, Dje¢ak nastoji spoznati
svijet oko sebe i svijet u sebi samome. Roman je strukturiran na suprotnostima djecak/starac,
djevoj¢ica/djecak, no¢/dan, zmaj/princeza, priroda/grad... Nadalje, radnja zapocinje poglavljem

koje se zove ,,Tajna”, unutar kojeg nam Djecak objasnjava svoj problem, odnosno svoju tajnu.

5 https://www.goodreads.com/book/show/9436327-bijeli-klaun (17.5. 2022., 15:02)



https://www.goodreads.com/book/show/9436327-bijeli-klaun

,Mozete li sada zamisliti kolika je moja tuga kad vam kazem da ja ne razlikujem boje?! Da...
ja ne vidim boje! Ja znam da one postoje, da na svakom predmetu, na svakoj ptici, Covjeku ili

ribi ima neka boja, ali ja ih ne vidim. Meni je sve sivo... sivo... to su moje boje.”®

Svjestan svoje drugacijosti, svoje tajne, Djecak zapravo shvaca da ne¢e mo¢i biti poput svojih
roditelja te se iz tog razloga osjea krivim i izgubljenim. Osim toga, djevoj¢ica u koju je
zaljubljen, njegova princeza, kéi krotitelja lavova, trazila je od njega da joj donese plavog

leptira, Sto on to zbog svoje drugacijosti nije mogao, no o tome vise u nastavku.

U radnju Milos ukljucuje slijepog starca koji, paradoksalno, ,,vidi boje” te pomaze DjeCaku da
pronade drugi na¢in gledanja, odnosno shvacanja i osje¢anja boja. Nadalje, prvim susretom
Starac Djecaku vrac¢a nadu, ali isto tako otvara nova pitanja, pitanja 0 nama samima: ,,Slusaj,
djecace, ja boje ne gledam o¢ima. Ja ih mogu omirisati, mogu ih opipati, ili ¢uti. Zelena miriSe
na travu, bijela je hladna, ima je najvise kad padne snijeg, crvena je topla, razlijeva se iz vatre,
toplija od zute jer Zuta je boja dana, boja Sunca, prozirna je boja glatka kao led, ili staklo, smeda
se ¢uje iz daljine kada zvona zvone, vjetar donosi sivu, a Cesto 1 kiSu. Plava je duboka ili
visoka... Pricao je tako starac, a ja se nisam mogao nacuditi njegovim rije¢ima. Odjednom sam
bio pun nade, mislio sam da 1 ja mogu naci boje, da ¢u ih i ja jednog dana mo¢i razlikovati, da
¢u mo¢i prstom pokazati plavu i zutu, da ¢u na jednu stranu slagati ljubicaste krpe, a na drugu
crvene... Povikao sam: — Star¢e?! Koje sam ja boje? Sada se on uozbiljio. Ispruzio je ruku,
uhvatio me za rame i1 dlanom mi preSao preko obraza. Mislio sam da trazi moju boju, da ¢e

napipati moju boju i reéi... Ali rekao je: — Djecade, to moras ti sam otkriti.”’

Starac mu ne daje odgovore, ve¢ nacin da ih pronade, ali najvaznije od svega daje mu nadu.
Put do spoznaje bolan je i tezak, ali uz staréevo navodenje Djecak uspijeva pronaci boje, kako

tude, tako 1 svoju boju.

Podsvjesne Djecakove misli, okupacije i dileme Milo§ oblikuje putem snova, uklju¢ujuci u
djecakov zivot lika. Zmaj iz Djecakovih snova Djecaka izlaze sumnjama, ali ga i suocava s
prvim snaznim i drugacijim osje¢ajem, osjecajem zaljubljenosti. Iako je Djecak svjestan da je

Zmaj fiktivan lik iz njegovih snova, njegove rije¢i odzvanjaju i u stvarnom svijetu. Zmaj mu je

6 Milo§, Damir (2016.), Bijeli klaun, Meandarmedia, str. 7.
" Milos, Damir (2016.), Bijeli klaun, Meandarmedia, str. 14.



ukazao na osjecaje prema njegovoj prijateljici, kéi krotitelja lavova, koju Zmaj imenuje
djeCakovom princezom. Postojanost svojih osje¢aja prema njoj djecak shvaca kroz Zmajeve

prijetnje i provokacije, no prihvaca i priznaje tu ¢injenicu tek kada je Princeza u opasnosti.

Nadalje, Princeza je od njega trazila da joj uhvati plavog leptira, ne znajuci djecakovu tajnu.
Zbog srama, a mozda i straha od neprihvacanja, Djecak se posvada s njom kako se s tim ne bi
morao suociti. Princezu ogrebe tigar te ona zavrsi u bolnici, no zbog nezrelosti i straha djecak
ju ne dolazi odmah posjetiti. Kako bi se suocio s njom i kako bi ju mogao posjetiti, smatra da
prvo mora nauciti boje, no ni ne sluti da ¢e upravo uz Princezu spoznati jednu novu boju, i to

crvenu.

Do raspleta u romanu ,,Bijeli klaun* dolazi nakon Djecakova nastupa s roditeljima koji su ve¢
ranije izrazili svoje sumnje u to kakav ¢e on to klaun biti ako ne razlikuje boje. Nakon nastupa
Djecak je ostao sam i preplasen u mraku, a njegovi roditelji stajali su odmah pored njega i
plakali jer su u njemu prepoznali vlastitu tugu, usamljenost i pretvaranje. Djecak je bio iskren,
nije se pretvarao da je sretan, nije se pretvarao da ga taj posao veseli, nije se pretvarao da ga
smijeh gledatelja ne zbunjuje. On se ¢udio i dopustio si je da se cudi. Nakon nastupa, koji je za
njega bio jedna potpuna nepoznanica, zapravo je spoznao mnogo toga. Spoznao je tko je on i

tko on Zeli biti, spoznao je svoju boju. Spoznao je kakav je on klaun.

Nadalje, roman nas iznimno motivira da pronademo Vvlastitu drugacijost. Neki putevi u tom
pronalasku nisu lagani, neke boje koje spoznamo nisu ugodne, nekih nijansi se sramimo. Milo§
govori upravo 0 jednoj drugacijosti koja nije ugodna, jednoj drugacijosti koja otezava
svakodnevni Zivot, ali i dalje unutar nje pronalazi vrijednost i ljepotu. Bas kao i Bijeli klaun,
kako bismo mogli obojati svoj svijet, moramo poznavati vlastitu paletu u potpunosti. Sve tamne
boje, sve boje skrivene duboko u nama, zamrljane s bojama koje nam nisu drage, bojama koje
nam se ne svidaju, u protivnom nismo iskreni prema sebi, a kao takvi ne mozemo iskreno

stvarati i kreirati.



4. PRIPREMA ZA RAD

Pri prvoj analizi teksta i proucavanju filozofije dosla sam do sljede¢ih zakljucaka koji su mi
pomogli u daljnjem kreiranju koncepta i same predstave. ,,Bijeli klaun* prepun je filozofskih i
egzistencijalnih pitanja jednog djeCaka, koja zapravo muce gotovo svakog od nas. Vazno
pitanje koje se provlaci jest pitanje tko sam ja, kao i tko sam ja naspram drustva. Odgovori na
pitanja vazni su nam kako bismo mogli uvidjeti svoju drugacijost i shvatiti kako ona utjece na
nas, a kako na drustvo. Cak i Milo§ protagonista naziva ,,dje¢ak” ne daju¢i mu ime i prezime,
otvarajuéi na takav na¢in upravo pitanje egzistencije. Uz pojam egzistencije, 0sim §to mozemo
vezati pojam drugacijosti, mozemo vezati i osjeaj nepripadanja, koji se takoder javlja, kao i
usamljenosti. Upravo zbog usamljenosti i osje¢aja nepripadanja postoji i negativno gledanje na
nasu drugacijost. Tako se u Dje¢akovu slucaju otvara pitanje je li njegova drugacijost njegov
problem ili posebnost. Zar zbog svoje drugacijosti ne pripada klaunovskom svijetu i ¢ini li ga
ona usamljenim? Djec¢akova drugacijost zasigurno ga cini i tjeskobnim jer on zna da ne moze
pripadati klaunovskom svijetu, ne moze nastaviti svoj (nametnuti) zivotni poziv. lako
nenamjerno i nesvjesno, roditelji dodatno pripomazu tom negativnom osjec¢aju. ,,Kakav ¢e on
biti klaun kad ne vidi boje?” pitanje je koje je potpuno suvislo, a za Djecaka toliko strasno.
Jedini svijet koji on poznaje jest klaunovski svijet, a u njega ne pripada. On jednostavno ne zna
za drugo, njegova drugacijost izolirala ga je od tog drustva i zbog nje nikad ne¢e moc¢i pripadati.
Osim toga, jedina prijateljica koju ima upravo je iz klaunovskog svijeta, sto dodatno otezava
situaciju, a uz to prema njoj gaji i ljubavne osjecaje. Kada nas voljenja osoba zbog nase
drugacijosti ne prihvaca, zasigurno se osjecamo usamljeno. Naravno, Gita nije imala nikakve
zle namjere niti je znala za djeCakovu drugacijost. Njezina motivacija bila je potpuno drugacija,
ona je zapravo htjela provjeriti svida li se i ona njemu, a na temelju toga sto Djecak nije donio
svjetloplavog leptira zakljuéuje da ne. No, upravo kako nas ljubav moze uciniti

najusamljenijima, moze nam biti i najvec¢i motivator.

,»Nas Sator bili smo podigli na livadi uz rub Sume. Nisam odlazio na predstave, ve¢ sam Setao
puteljkom kroz Sumu razmisljaju¢i o bojama. Hodao sam polako, nogama razgréuci lis¢e, kao
da ¢u ispod ligéa nesto... Kad! Netko hoda?! Cuju se koraci?! Htio sam pobje¢i jer prvi sam put
u toj Sumi... Sijedi slijepi starac.”® Upravo iz izjave ,,nisam odlazio na predstave, ve¢ sam Setao

puteljkom kroz Sumu razmisljaju¢i o bojama*“ mozemo pretpostaviti da je taj osjecaj

8 Milos, Damir (2016.), Bijeli klaun, Meandarmedia, str.11



nepripadanja i usamljenosti zbog drugacijosti doveo do potpunog izoliranja od klaunovskog
svijeta, od obitelji, od prijatelja. Misao koju nije zavrsio (,,kao da ¢u ispod liS¢aa nesto...*)
aludira upravo na sarkasti¢nu izjavu ,.kao da ¢u ispod lis¢a naci boje*, $to dodatno potvrduje

osjecaj nemoci i tuge jer se sarkazam ovdje javlja kao obrambeni mehanizam.

U razgovoru sa Starcem, kojeg Milo§ takoder ne imenuje te na takav nacin ponovo otvara
egzistencijalno pitanje koje sam ranije spomenula, Djecak dolazi do drugacijeg uvida u svoju
drugacijost. Upravo izjavom ,ja jesam slijepac, ali covjek ne mora gledati da bi osjetio gdje je
hladnije, a gdje toplije”® Starac Dje¢aku vra¢a nadu. Medutim, Dje¢akova nada u tom se
trenutku svodi na to da ¢e, kada pronade boje, ponovo moci pripadati cirkusu i cirkuskom
zivotu, biti sretan i Sareni klaun kao §to su to njegovi roditelji, a on ni ne sluti da je njegova

drugacijost upravo put za nesto drugo, nesto mnogo vece.

»Slusaj, djecace, ja boje ne gledam oc¢ima. Ja ith mogu namirisati, mogu ih opipati, ili Cuti.
Zelena miriSe na travu, bijela je hladna, ima je najviSe kad padne snijeg, crvena je topla,
razlijeva se iz vatre, toplija od Zute jer Zuta je boja dana, boja Sunca, prozirna je boja glatka kao
led, ili staklo, smeda se Cuje iz daljine kada zvona zvone, vjetar donosi sivu, a ¢esto 1 kisu. Plava
je duboka ili visoka...”*? Starac je Dje¢aku opisao koliko je zapravo jednostavno svijet gledati
drugim oc¢ima, iz druge perspektive. Osim §to lik Starca DjeCaka navodi na spoznaju boja,
navodi ga i na spoznaju sebe samog. Starac predstavlja mudraca i istinu upravo jer otvara
drugaciji pogled na svijet, otvara o¢i na drugaciji nacin. Iako Starac Djecaku otkriva moguénost

spoznaje sebe, svojih boja, ne otkriva mu kako da to ué¢ini, do nacina Djecak dode sam.

Razgovor sa samim sobom uprizoruje Zmaj. Samim time $to se pojavljuje u snu daje jasno do
znanja da je to nesto podsvjesno, nesto §to nam ¢esto nabacuje sumnje: ,,Svakih nekoliko metara
bacao je vatru na neki predmet, sto je znacilo da su svi ti predmeti zelene boje. Osvijetlio je:
jedno drvo, jednu zabu, cCetiri jaja, preplasenu djevojcicu, jednu bocu, pticu pjevicu, dvije
jagode, uspavanu zmiju, vodu i jo§ mnogo toga. Upitao sam ga je li siguran da je sve $to mi je
pokazao zeleno. — Da! Sve §to sam ti pokazao zelene je boje — odgovori strasni zmaj.”*!
Vidimo kako Zmaj Dje€aka krivo navodi na krivo uvidanje: upravo zato $to se boji, boji se

promjena, boji se da ¢ak 1 kada pronade boje, nece pripadati medu Sarene klaune i veseli cirkus.

® Milos, Damir (2016.), Bijeli klaun, Meandarmedia, str. 12.
10 Milog, Damir (2016.), Bijeli klaun, Meandarmedia, str. 14.
11 Milo§, Damir (2016.), Bijeli klaun, Meandarmedia, str. 35.
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Zmaj, kao podsvijest, svjestan je svega ¢ega DjecCak nije svjestan, a to je da zbog svoje
drugacijosti on ne pripada cirkusu, no da razlog ne pripadanja nije zbog nemoguénosti
raspoznavanja boja, ve¢ je puno dublji. Svjestan je da je razlog pripadanja zapravo neprocjenjiv

jer ga njegova drugacijost ¢ini jedinstvenim, samo ju treba prepoznati i spoznati.

Ideja rezijskog koncepta je da se prica retrospektivno, da upoznajemo Djecaka kao Bijelog
klauna, odnosno u trenutku kada je ve¢ spoznao svoju drugacijost, kada ju je prihvatio i kada
ju zivi. Predstava zapocCinje rije¢ima ,,prije nego kazem tko sam, §to radim 1 odakle dolazim,
htio bih vam ispricati svoju pricu od pocetka”, ¢ime se jasno daje do znanja da se vracamo u
proslost. Time sam htjela posti¢i da publika uvijek zna, Sto god se dogadalo na sceni i, koliko
god zastraSujuce bilo, da je kraj ,,sretan”, odnosno da je Djecak uspio spoznati svoje boje. Bas
na takav nacin publika ima potvrdu da usprkos svemu teSkom $to se Djecaku dogada, svakom
osjecaju nepripadanja, straha, pa ¢ak i stida, slijedi pozitivan kraj. Na takav sam se nacin sluzila
upravo svojom drugacijosti kao redatelja. U raspisivanju koncepta i ja sam pocela uvidati svoju
drugacijost, shvatila sam da zelim da predstava ,Bijeli klaun“ prije svega budi nadu i
optimizam jer koliko god bilo tesko, koliko god se propitkivali, dovodili svoju drugacijost u
pitanje, ishod ¢e biti u redu i ne smijemo 0d nje odustati. Nadalje, odlucila sam se koristiti
direktnim obra¢anjem publici 1 komentiranjem za vrijeme promjene scena, na takav nacin
podsjecajuci publiku upravo da je sve §to se dogada samo fragment sjec¢anja, ostavljajuci prostor
za poigravanja s razli¢itim sjecanjima. Sjecanja kao takva nisu realnost, stoga ostavljaju prostor
unutar glumacke igre. Neka sjecanja puno su strasnija nego Sto su zapravo bila kada su se zbila
te sam to odlucila iskoristiti u daljnjem procesu. Kao pokreta¢ radnje odlucila sam iskoristiti
upravo odnos s Gitom. Odluc¢ila sam da se Djecak s Gitom i s tom nemo¢i da joj uhvati
svjetloplavog leptira suoci prije prvog susreta sa Starcem i shvacanjem da postoji naéin jer
vjerujem da je ljubav najveéi pokretac akcije. Osim ljubavi, osjecaj usamljenosti i ne pripadanja
0 kojem sam ranije pisala ispreplice se s istom situacijom. Tema kojom sam se bavila jest je li
potrebno poznavati i prihvatiti vlastitu drugacijost kao ¢ovjek i kao umjetnik. Upravo kako sam
ranije spomenula, ideja je motivirati publiku na samospoznaju i1 prihvacanje vlastitih
drugacijosti. Likovnost predstave bila mi je iznimno vazan segment jer sam uz pomoc¢ nje htjela
prikazati Djecakov svijet, Djecakovu drugacijost. Tako od prvog trenutka vidimo da je
Djecakov svijet drugaciji od naseg jer u njegovom svijetu ne vladaju boje. Takoder, jedna od
ideja bila je i da koriStenjem scenografskih elemenata prikazem unutarnje stanje lika, odnosno

unutras$nju reakciju na svoju drugacijost. U razgovoru s Lornom Kalazi¢ Jeli¢, koja je bila
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zaduzena za likovnost predstave, dosle smo do scenografskog rjeSenja koje otvara razne
mogucnosti. Naime, rije¢ je o slami i drvenim kutijama. Ideja se razvila upravo iz prostora
unutar samog romana, a to je cirkus. Osim Satora unutar kojih se odvijaju nastupi, specifi¢nost
cirkusa upravo je slama koja se nalazi na tlu na kojem nastupaju cirkusanti, kao i kutije, koje
im sluZe za hitru i brzu selidbu. Cirkus se brzo seli iz jednog mjesta u drugi, sto smo kasnije u
predstavi pokusali prikazati hitrim premicanjem scenografskih elemenata, a i kasnije u samoj
rezijskoj viziji brzog prelaska iz sje¢anja u sje¢anje, 0dnosno iz scene u scenu. Slama je u ideji
trebala biti StarCevo i Dje¢akovo sredstvo, a kutije su planirane kao naznaka prostora, no

njihove namjene u procesu su se izmijenile.

Umjesto kubusa:

* Drveni
»sanduci”

« Stari,
pohabani,
takoder
asocijacija
na cirkus i
stalnu
selidbu

Slika V. Slide iz powerpoint prezentacije o scenografiji

* Mogu se
slagati u razne
forme po
potrebi, u mini
etidama, etc

Slika V. Powerpoint prezentacija o scenografiji
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Slika VI. Powerpoint prezentacija o scenografiji

Sto se kostima ti¢e, Lorni je prepustena potpuna sloboda za prvo istrazivanje, a jedina uputa
bila je se ne sluzimo bojama, odnosno da se sluzimo monokromnim bojama kako bismo najblize
docarale Djecakovu drugacijost. S toga se Lorna dobro dosjetila lana kao prirodnog materijala
za kostime i predlozila forme koje su svojim oblikom podsjec¢ale na cirkuske kostime. Svi likovi
osim Zmaja imali su kombinaciju s bijelom tkaninom (ili u obliku majice, ili u obliku volana),
¢ime je on suptilno odvojen od ,stvarnog svijeta”. Takoder, kao obuca koriStene su tenisice
Startas u slicnim nijansama, kako bi glumcima omogucivale vjest 1 brz pokret. Lorna je takoder
obratila paznju na vazne i interesantne detalje kao $to su gumice za kosu, ¢arape, marame i
slicno. Cijela likovnost predstave, iako naizgled u sliénim nijansama, odiSe upravo

jedinstvenos§¢u i uvidamo njezinu drugacijost.
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5. RAD NA PREDSTAVI ,,BIJELI KLAUN”

Glumacka podjela za koju sam se odlucila bila je sljedeca: Gordan Marijanovi¢ u ulozi Bijelog
klauna, Ivana Vukiéevié¢ kao Gita, Areta Curkovié¢ kao mama, Porde Dukié kao tata, Ivica Lu&ié

kao starac i Srdan Kovacevi¢ kao Zma,;.

Na prvoj probi procitali smo tekst te sam glumcima objasnila koncept, ideju, vizualni identitet
i svoje videnje cijele predstave. Imali smo dovoljno vremena, pa smo proces mogli zapocCeti
vodenim improvizacijama. S 0bzirom na to da je radnja predstave smjestena u cirkus, davala
sam glumcima razne upute i zadatke vezane uz sam tekst, a nadin izvodenja bio je kroz
pantomimu, razmatraju¢i ju kao nadin glumacke igre. Odlucila sam da pantomima, iako
zanimljiv, a mozda i logi¢an nacin izvodenja, ipak ne odgovara ovoj predstavi, no u daljnjem
procesu upravo je ta vjezba bila iznimno vazna kada smo htjeli prebaciti fokus sa samog teksta
na glumacku igru. Takoder, kako bi medusobno dodatnu paZnju posvetili partnerskoj igri,
prilikom jedne od improvizacija zamijenila sam im uloge, na taj nacin Sireci karaktere likova.
Tako je Starac igrao Djecaka, DjeCak Starca i sli¢no. Na takav nadin glumci su u svakom
trenutku bili osvijesteni partnerske igre na sceni, zbog ¢ega su ujedno ponekad nudili glumacko
rjeSenje za partnera. Upoznajuéi likove, imala sam priliku upoznati i same glumce, upoznati
njihove boje te je cijeli proces bio iznimno emotivan. Bavili smo se samima sobom, upoznavali
svoje vlastite drugacijosti, dijelili vlastita iskustva, otvorili srca i dali povjerenje nastavku rada,

a u konacnici spoznali i obogatili vlastite boje.

Osim spomenutih glumackih improvizacija mnogo smo istrazivali slamu kao materijal. Kao $to
sam ranije spomenula, htjela sam uz pomo¢ scenografskih elemenata pokazati unutarnje stanje
lika. U prvoj improvizaciji sa slamom zadala sam glumcima razne osjecaje, pozitivne i
negativne, koje su uz Koristenje slame pokusali dobiti. Neki nisu bili uspje$ni zbog slamine
forme, s toga sam ih odlucila odbaciti i iskoristiti one koji su vizualno bili najzanimljiviji i
osje¢ajem najto¢niji. Zadavala sam im i pozitivne i negativne osjecaje jer sam u prvobitnoj ideji
htjela koristiti slamu kao jedino Djeakovo sredstvo. No, kroz proces sam se odlucila da ¢u
slamom prikazivati pozitivne osjecaje, a kutijama negativne jer sam shvatila koliko je slama
njezna i krhka naspram kutija. Htjela sam njegovu spoznaju drugacijosti prikazati
ozivljavanjem scenografije te sam htjela da s njim zaZzivi cijeli njegov svijet, na takav nacin

pokusavsi docarati koliko je vazno osvijestiti vlastiti svijet i vlastitu drugacijost. Slama je tako
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sluzila za prikazivanje unutarnjeg stanja DjecCaka kada bi otkrio novu boju, odnosno novi dio
sebe. Tako, na primjer, kad se DjeCak prvi put susrece sa Starcem i Spozna zelenu boju, slama
krene letjeti poput pokosene trave koja leti poljima i miriSe na proljece. Nadalje, kada spozna
plavu boju, slama pada poput kise, tiho, necujno, njezno, a kad uz Gitu spozna crvenu boju,
slama leti brzinom poput leptiri¢a u stomaku kada smo zaljubljeni. Tako za razliku od prvobitne
ideje, u kojoj je trebala biti jedino sredstvo izmedu Starca i Djecaka, slama je kroz proces
postala mnogo vise, odnosno postala je sve ono pozitivnho vezano uz Djecakovu drugacijost.
Pokusala sam iskoristiti sav potencijal slame, no kroz proces je u nedostatku tehnickih
mogucnosti (npr. snazni ventilatori) slama imala mnogo problema. Mnogo se prasila te smo
morali paziti da ne upadne u reflektore kako se ne bi zapalila, s toga smo stalno oprezno rukovali
s njom, a isto tako i umanjivali neke vizualne slike. Na primjer, kada slama pada s mosta, htjela
sam da pada preko cijele pozornice, no morali smo paziti da slama zaobide reflektore te da pada
samo kroz jednu cijev na samo jednom mijestu. Iz tog razloga obraz*? nije zazivio u punom

potencijalu, ali upravo zato je postao mnogo intimniji, §to se svakako uklopilo u cijelu ideju.

Kao $to sam spomenula, osim slame koristili smo i kutije. Prije nego smo dobili gotove kutije
koje smo Koristili u predstavi, dobili smo radne verzije s kojima smo, koriste¢i ih kao scenske
elemente, pokusali dobiti razli¢ite prostore interijera i eksterijera. Htjela sam vidjeti na koje sve
nacine mogu iskoristiti kutije kako bih ih iskoristila kao prikaz prostora u kojem se nalazimo.
Glumcima sam zadala razli¢ite prostore koji se spominju unutar romana, npr. dvorac, soba,
Suma..., a ponekad i samo jedan element unutar tog prostora. U improvizacijama sam otkrila
na koje sve nacine mozemo koristiti kutije i na koje sve nacine se mogu hitro premicati. Odlucila
sam koristiti kutije kako bih prikazala prostore cirkusa, Sume i sna, a tijekom promjena scena
koristila sam ih kako bih pokazala negativne osjecaje o kojima sam ranije pri¢ala. Tako, na
primjer, klaunovska obitelj na pocetku veselo postavlja formu cirkusa namjestajuéi kutije, no
kada Gita nakon toga od Djecaka zatrazi da joj donese svjetloplavog leptira, kutije dobivaju
novo, iskrivljeno znacenje, kao 1 sami likovi. Mama, tata i Gita viSe nisu ljupka bica, ve¢ strasna
Cudovista, ¢udovista koja nas suo¢avaju s nasim strahom. S replikom ,,svi, ali svi spominjali su
boje” spomenuti likovi kre¢u nizati ponavljajuce nabrajanje boja. Kutije, koje su prethodno bile
raSirene po pozornici, krenu se suZavati, a zatim kruziti oko Djecaka ¢ine¢i ga bespomoc¢nim,
zarobljavajuci ga i guSe¢i ga. Kutije sam tako zbog njihove krutosti, i kao kontrast slami,

koristila za prikazivanje negativnih emocija, iako su u prvobitnoj ideji trebale sluziti samo kao

12 Rezijski pojam koji objasnjava atmosferu pojedine slike.
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naznaka prostora. Slicno tome, nakon $to Djeak propusti Gitin nastup i nacuje razgovor
izmedu mame i tate Koji se pitaju kakav ¢e on biti klaun kada ne razlikuje boje, vidimo
Djecakovu tjeskobu. Pojavljuju se likovi koji ponavljaju replike:, tata: ,.kakav ces ti biti klaun
kad ne razlikujes boje”, mama; ,,Sto nam je ciniti” i Gita, koja govori: ,ljutit ¢u se do zauvijek”
lupajuci kutiju o kutiju. Djecak ima osjecaj da ga njegova drugacijost sputava i na takav ju
nac¢in vidi negativno. Mama, tata i Gita sve ubrzanije lupaju kutiju o kutiju i sve glasnije

izgovaraju spomenuti tekst, ponavljajuéi ga sve ubrzanijim tempom i ritmom.

Nadalje, na samom kraju predstave svaki lik u svojoj zadnjoj sceni uzima svoje dvije kutije
(dva kofera) kada odlazi iz djecakovog Zivota jer ti tereti i ti negativni osjecaji nisu njegovi i
nisu dio njegove drugacijosti, ve¢ mu ih je nametnulo drustvo. Njegov prostor je ¢ist, prepun
slame (pozitive), oc¢is¢en od teSkih kutija i negativnih konotacija vezanih uz njegovu

drugacijost.

Slika VII. improvizacija s kutijama
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Slika VIII. improvizacija s kutijama

Slika IX. improvizacija s kutijama
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Slika X. improvizacija s kutijama

Nadalje, jedan od problema koji se javio kroz proces bio je i lik Zmaja i njegov znacaj za
predstavu. Iako je u ideji Zmaj Djecakova podsvijest, a s obzirom na to da se Djecak direktno
obraca publici kada ima unutarnje monologe, Zmajeva se vaznost umanjuje. Na taj problem
nai$li smo pred kraj samog procesa, kada je sve krenulo poprimati oblik smislene cjeline. U
razgovoru i razmatranju razli¢itih opcija, odlu¢ili smo ostaviti Zmaja u predstavi, ali izmijeniti
njegovo prvobitno znaenje, zbog ¢ega smo ujedno malo promijenili scene u kojima on
sudjeluje. Zmaj vise nije bio Djecakova podsvijest kao takva, ve¢ je vise bio u sluzbi negiranja
njegova napretka, kao i njegovo sigurno mjesto unutar kojeg se Djecak mogao sakriti no¢ prije
nastupa. Zmaj mu zapravo daje hrabrost da se suoci s nastupom te mu otkriva da ne mora biti
veseli klaun kao njegovi roditelji, nego da prigrli svoju drugacijost. Zmaj je tako i surova
realnost unutar snova i maste, §to je jo$ jedan paradoks. Zmaj prvi uzima kutije i odlazi iz
Djecakova Zivota, §to je simbol Djecakova rasta jer mu viSe ne treba to sigurno mjesto unutar

snova i maste, ve¢ ga krece graditi u realnom svijetu.

Kao §to sam spomenula ranije, moja zelja je bila publici osvijestiti koliko je bitno osvjeStavanje

I prihvacanje vlastite drugacijosti. lako se mozda ponekad ¢ini da nas ona sputava i izolira od
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svijeta, kao $to se to dogadalo Djecaku, unutar toga vazno je pronaci snagu. Upravo s kutijama
pokusala sam docarati koliko zastrasujuce i tesko to moze biti, a slama je sluzila kao taj trenutak
prihvacanja svoje drugacijosti i koliko to moze zapravo biti lijepo. Shvatila sam ljepotu
drugacijosti, ljepotu jedinstvenosti i da jedino iz nje kao takve moZzemo iskreno stvarati i raditi.
Iako kroz proces u nekim trenutcima nisam bila sigurna $to dalje, nisam znala $to raditi, bila
sam iskrena prema glumcima te smo zajedno dosli do rjeSenja. Osim prihvacanja vlastite
jedinstvenosti i drugacijosti shvatila sam vaznost timskog rada, shvatila sam koliko jedno ide
uz drugo, a isto tako i to da se medusobno ne umanjuju. Iako trebamo teziti prihvacanju i
spoznaji vlastite drugacijosti, vlastite individualnosti, jer nas ¢ini jedinstvenima, kroz ovaj
proces shvatila sam da ona poprima posebnu nijansu kada se ujedini s tudim drugacijostima.
Iako Djecak na samom kraju predstave ostaje sam sa sobom i na takav na¢in spoznaje svoju
drugacijost, jedinstvenost, boju, ja na kraju procesa za razliku od njega nisam ostala sama, ve¢

sam obogatila svoju paletu boja upravo nijansama ljudi s kojima sam radila.

Slika XI. fotografija s izvedbe predstave Bijeli klaun; Mama, Tata, Gita i Dje¢ak
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Slika XII. fotografija s izvedbe predstave Bijeli klaun; Starac i Djecak

Slika XIII. fotografija s izvedbe predstave Bijeli klaun; Djecak i Zmaj
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Slika XVI. fotografija s izvedbe predstave Bijeli klaun; Dje¢ak i Gita
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Slika XV. fotografija s izvedbe predstave Bijeli klaun, Starac i Dje¢ak

Slika XVI .fotografija s izvedbe predstave Bijeli klaun; Djec¢ak
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Slika XVII. fotografija s izvedbe predstave Bijeli klaun, Djecak i Gita

Slika XVII1. fotografija s izvedbe predstave Bijeli klaun; Dje¢ak




6. ZAKLJUCAK

Predstava ,,Bijeli klaun“ imala je premijeru 7. svibnja 2021. u Dje¢jem kazalis§tu Branka
Mihaljevica u Osijeku. Ideja djecaka, klauna, koji se zbog svoje drugacijosti razlikuje od svoje
okoline, a ipak pronalazi svoj put upravo zahvaljujuéi svojoj drugacijosti, inspirirala me da

odaberem taj tekst, a inspirira me i dandanas.

Ono §to je vazno za svakog od nas upravo je nasa drugacijost, nasa individualnost. Ona nas
razlikuje od drugih 1 €ini nas jedinstvenima. Za osobni rast 1 vlastito prihvacanje vazno je
uvidjeti svoju istinsku boju kako bismo njome mogli obojati cijeli svoj svijet. Propitkivanjem
vaznosti vlastite jedinstvenosti 1 drugacijosti shvatila sam koliko je vazno tu jedinstvenost i
drugacijost prepoznati u drugim ljudima oko nas. 1z tog razloga voljela bih ovaj diplomski rad

zavrsiti rijecima redatelja koji se nalaze u programskog knjiznici predstave ,,Bijeli klaun®.

,.Sto kada svijet vidimo kao jedno veliko sivilo? Sto kada svaki leptir, svaka ptica, svako jutro
ima istu sivu boju? Koja je uopc¢e nasa boja u cijelom tom sivilu? Mozda bi i mogli vidjeti boje

kada bi samo zatvorili odi...

Roman Damira Milosa, Bijeli klaun, prepun je inspirativnih zivotnih lekcija kako za male, tako
i za nas malo vece. Milos nas poziva da pogledamo vanjski, kao i unutarnji svijet nekim drugim

od¢ima.

Bijeli klaun moje je prvo profesionalno ostvarenje kao lutkarske redateljice, a ujedno i moj
diplomski ispit. Priliku da se izrazim ustupilo mi je srcu drago Djecje kazaliste Branka
Mihaljevi¢a u Osijeku. Nista od ovog ne bi bilo ostvareno bez mnostvo predanih, posvecenih i
talentiranih ruku ansambla Djecjeg kazalista: Gordana Marijanovica, lvice Lucic¢a, Srdana
Kovacevica, Arete Curkovié, Porda Duki¢a i lvane Vukicevié. Ostvarenje ne bi bilo mogude
ni bez mojih suradnika: Lorne Kalazi¢ Jeli¢, scenografkinje i kostimografkinje, koja je nasem
sivom svijetu nadjenula boju, Ivice Murata koji nam je omogucio da svaku tu boju ¢ujemo
njeznim tonom, i naravno, ni bez podrske mentorice Tamare Kucinovi¢ koja me vodila do

spoznaje kako uopc¢e za mene izgledaju boje.*
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7. SAZETAK

Bijeli klaun prvi se put pojavljuje u komediji dell'arte u 16. stoljecu te se javlja kao lik Pierrota.
Pierrot sa sobom nosi osjecaj tuge i naivnost te razocaranosti u ljubav. U 19. stolje¢u Jean-
Louis Barrault postupno je metamorfozirao Pierrota u omeksanu i sentimentalnu osobnost iako
ga je i dalje prikazivao kao tradicionalnog klauna zaljubljenog u ljubav. Pierrot je ranije bio
odjeven u presiroku odjecu s komi¢no dugim rukavima, velikim ovratnikom 1 SeSirom Sirokog
oboda. Ideja Pierrota kao bijelog i emotivnog klauna inspiracija je mnogim umjetnicima, pa
tako i Damiru Milosu.

Rad na predstavi Bijeli klaun bio je iznimno emotivan, poucan i poseban proces upravo zato
Sto je bio moje prvo ostvarenje u profesionalnom kazalistu kao mlade lutkarske redateljice.
Poput Bijelog klauna, i ja sam u tom procesu trazila svoje boje i upoznavala boje svojih kolega
i suradnika. Svaciju drugacijost iskoristili Smo na najljepsi na¢in, daju¢i posebnu nijansu ovoj

predstavi.

»Najveci trenutci kazaliSne aktivnosti dogadaju se kada se nijedan od sastavnih elemenata
drama, glumci, redatelji, scenski efekti, zgrada, ne nadmecu oko prvenstva, ili kada su natjerali
jedni druge u ravnotezu.”*3. Upravo kako kaZe Ronald Harwood, pokusali smo nadi taj balans,

tu ravnotezu i obojati predstavu nasSim bojama i nasim drugacijostima.

KLJUCNE RIJECT: Bijeli klaun, lutka, boja, kazaliste, lutkarstvo

13 Harwood, Ronald (1998.), Istorija pozorista, str. 161., sa srpskog prevela Ton¢ica Knez
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The first appearance of the White Clown has its origin in the commedia dell'arte in the 16"
century and he appears as the character Pierrot. Pierrot carries with him a sense of sadness and
naivety, and disappointment in love. In the 19" century, Jean-Louis Barrault, a French mime
gradually metamorphosed Pierrot into a softened and sentimental personality although he still
portrayed him as a traditional clown in love. Pierrot was previously dressed in baggy clothes
with comically long sleeves, a large collar, and a wide-brimmed hat. The idea of Pierrot as a

white and emotional clown is an inspiration to many artists, including Damir Milos.

Working on the play ,,The white clown” was an extremely emotional, instructive and special
process precisely because it was my first achievement in a professional theater as a young
puppeteer director. Like the White Clown, | was looking for my colors in the process, as well
as getting to know the colors of my colleagues and associates. We used everyone's differences

in the most beautiful way, giving a special nuance in this play.

,, T he greatest moments of theatrical activity occur when none of the constituent elements of the
drama, actors, directors, stage effects, buildings, compete for primacy, or when they have forced
each other into balance.” Exactly as Ronald Harwood says, we tried to find that balance, that

balance and paint the show with our colors and our differences.

KEY WORDS: White clown, puppet, color, theatre, puppetry
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