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1. UvoD

Nek drama smjesta zapocne svoj tijek,
Razmaknite se, zidovi, uz jek!
Zapreke nema, magija je tu:

[...]

Teatar neki stvara se tu bajni,

Da razjasni nam pricin prepun tajni,
A ja se penjem na proscenij sam.!

Diplomska predstava iz lutkarske rezije Marija Drmaca ,,Olovni vojnik* pisca Hansa Christiana
Andersena premijerno je izvedena na sceni JU Pozorista mladih Sarajevo u Sarajevu 4. studenog
2021. godine. Adaptaciju i dramatizaciju potpisuju DZejna Hodzi¢ i Mario Drmac.

Za scenografiju je zasluzna Nerimana Narda Niksi¢. Lutke i lutkarske elemente izradili su Nadja
Vasilevna, Darko Kovacovski i Mirjana Cistopoljski, a glazbu potpisuju Hamdija Salihbegovié i
Nedzad MerdZzanovi€.

Mentorica na predstavi je doc. art. Tamara Kucinovic.

U predstavi igraju: Mirza Dervisi¢, Ajla Cabrera, Elma Ahmetovi¢, Belma Lizde-Kurt, Sanin
Milavi¢, Alma Merunka, Anita Kajasa-Memovié¢ i Dino Sarija.

Cilj je ove predstave vratiti nekadasnji sjaj i duznost JU Pozorista mladih, kao i generalno
njegovanje lutkarstva i lutkarske tradicije. Drugim rije¢ima, cilj je afirmirati lutkarsko usmjerenje
glumackog ansambla kazalista, kao i mladih budué¢ih glumackih narastaja. Shvatimo to kao
revoluciju za ovu kuéu i kulturu uopce. NaSa je misija da djetetov prvi susret sa svijetom i
kazaliStem nakon rodenja zaista bude nasa kuca. Mi to dijete moramo odgajati, prenositi mu
poruke, graditi njegovu osobnost, kuditi ga, veseliti ga, rastuziti ga, napraviti dobrog ¢ovjeka i
glasnika kulture od njega i ponovno ga i u njegovoj starosti vratiti k sebi. Mi moramo trenirati,

......

je iluzija koja vjec¢ito mora i treba sjati. RijeC je 0 predstavi koja je nakon dugo vremena vratila

! Johann Wolfgang von Goethe, Faust, Skolska knjiga, Zagreb, 2006., s njemackoga preveo Ante Stamag, str.35



lutku u prvi plan na sceni JU Pozorista mladih i potaknula glumacki ansambl toga kazaliSta na
buduca stvaranja. Kroz ovaj rad upoznat ¢u vas sa vlastitim putem do studija rezije, zatim ¢u vas
na trenutak vratiti u proslost kako biste upoznali one lutkarske kuce koje su desetlje¢ima drzale
titulu najboljih, te ¢u vas upoznati s JU Pozoristem mladih, koje je prestalo njegovati lutkarsku
umjetnost, ujedno izgubivsi animatore, kao i opéenito glumacki ansambl koji bi bio spreman za
ovaj poziv rada sa lutkom.

Lutkarska umjetnost, lutkarstvo, jedna je od bitnih karika u odrastanju i formiranju osobnosti kod
djece. Uz pomoc¢ lutke razvija se empatija, poStovanje i samostalnost. Lutka je mo¢no sredstvo za
poticanje djetetovog socijalnog i emocionalnog kao i spoznajnog razvoja. U nastavku pisat ¢u o
njenoj vaznosti i 0 mojoj olovnoj borbi za odrzanje njenog postojanja upravo na mjestima gdje
trenutno Zivim i radim.

Postupno ¢u vas upoznati s predstavom ,,Olovni Vojnik* koja je moja diplomska predstava iz

lutkarske rezije, te ¢u vas provesti kroz njezino nastajanje.

Jurkowski u svojoj knjizi Metamorfoze pozorista lutaka u XX veku napisao je:

Literarno pozoriste lutaka nalazi se u izvesnom stanju ugrozenosti, mada se moze desiti da ono u

skoroj buducnosti postane cak elitno pozoriste. Sto znadi, ili moze znaciti da tradicija trijumfuje

onda kada apsorbuje nove elemente koje unosi vreme. (Jurkowski)?

2 Miroslav Radonji¢, Transformacija poetike subjektivizma u umetnosti lutkarstva XX veka, u: Radoslav Lazi¢,
Kultura lutkarstva, Foto Futura i autor, Beograd, 2007., str. 125.



2. PRVISUSRET S KAZALISTEM

2.1. Mostar

Rodio sam se 1977. godine u Mostaru. Neki kazu: ,,Rodio se u kazali$tu pokraj kroja¢nice, na putu
prema sceni.” Naravno, tako samo kazu, ali ja nikada nisam ni potezao za pravom istinom jer sam
znao kako je Pozoriste lutaka Mostar moj drugi dom. Imao sam privilegiju ¢esto biti u ovom domu,
pratiti njegov razvoj i odrastati medu njegovim zidovima. Poznavao sam sve odaje i ormare u
kojima su slozene lutke. Sve tajne i trikove izvedbe, kao i sam tekst i mizanscen predstava. Moja
majka radila je u ovom kazalistu kao kostimografkinja, krojacica i ¢esto me vodila sa sobom na
posao. Ondje sam ucio, bio do odlaska u skolu pa opet nazad, jeo, spavao i budio se u kazalistu jer
je majka zbog obima posla znala ostajati i cijelu no¢. Upoznao sam mnoga poznata lica koja su
ondje radila, kao i ku¢ne prijatelje poput Luke Paljetka, Edija Majarona, Borislava MrkSica i
Branka Stojakovic¢a. Bio sam sudionik u nastajanju predstave, prvi i glavni kriti¢ar u animaciji,
kao i ritmu predstave. Bio sam tehnic¢ki pomagac¢ u pauzama predstave i imao sam ¢ast vratiti lutku
na njezino mjesto te pravo izgrditi glumca ako je lutku odlozio na neprimjereno mjesto. Pratio sam
stvaranje lutke iz komada drveta, spuzve i sl. Vidio sam ih prije svih. Grabio sam, upijao, a
ponekad i sudjelovao u radu na animaciji s iskusnim gostima animatorima, koji su ¢esto dolazili i
organizirali radionice s glumcima.

Kada me pitaju §to je to ¢ega se prvo sjetim pri spomenu kazalista, zasigurno je miris, miris jute,
konopca, drveta, ljepila i tutkala. Potom zemljaste boje, tako lijepo skrojene i ukomponirane, pa
lica ansambla, koji sa zadovoljstvom izlazi na scenu i uziva u igri. Igra se, pa i na licu mjesta
stvara, iskusava i donosi nesto novo. Istrazuje. Od predstava Pozorista lutaka Mostar uz ,,Bor visok
do neba“, ,,Snjeznu kraljicu®, ,,Pal¢icu® itd. najve¢i dojam na mene je ostavila predstava ,,Hrabri
olovni vojnik* u reziji Ivana Teofilova, premijerno izvedena 1976. godine nekoliko mjeseci prije
nego sto sam se rodio. Ova predstava vrlo se dugo zadrzala na repertoaru kazaliSta i mozda je
upravo to predstava koju sam prvi put u svojem zivotu i pogledao. Prekrasne lutke za ovu predstavu
izradio je Dobrivoje Bobo Samardzi¢. Odli¢no se sje¢am kako su bile u pitanju velike Stapne lutke,

glumci su nosili pojaseve na sebi na koje su kacili Stapove i pomoc¢u kojih su zatim upravljali



lutkom. Hodali su po platformama nevidljivim za gledatelja jer se radilo o paravanskoj predstavi.
Hodajuc¢i tako po platformi, lutka je isla visoko te se pojavljivala iznad paravana. Drugi bi glumac
provlacio ruke kroz rukave lutke i bio bi u sluzbi ruku. Taj drugi lutkar stajao bi ispod platforme
po kojoj je glavni glumac hodao. Sjecam se kako su te pojave izgledale ogromno u mojim o¢ima
iako sam bio malen. Ispunjavale su cijeli prostor scene i kao da su mahnito tresle ¢itavo kazaliste,
odnosno izazivale potrese. Uzdasi straha, smijeha i vriska te pla¢ konstantno su dopirali iz
gledalista od malisana. Mozda je strah bio najprisutniji, ali mi djeca volimo biti uplaseni i mjeriti
koli¢inu straha i hrabrosti sa svakim novim izvodenjem, tj. gledanjem predstave. Najveéi strah
kako i u pric¢i tako i U nama u gledalistu izazivao je lutak davolka. Mozda je to jedina lutka kojoj
nikada nisam smio pri¢i, ¢ak ni kad ju je glumac odlozio na neprimjereno mjesto, a ja sam bio u
sluzbi malog pomoc¢nog tehnicara. Ostali kao da su prepoznali moj strah spram te lutke, pa su je
Cesto znali u $ali odloziti pokraj ulaza na scenu. Katkad, kada nije bilo proba i kada nije bilo nikoga
u kazaliStu osim majke i mene, znao sam otréati na pozornicu i odigrati predstavu na svoj nac¢in, u
ve¢ nekoj postavljenoj scenografiji na sceni, jer je scena rijetko kad bila potpuno prazna. Ali
postavljena lutka davolka kraj ulaza na scenu ¢esto bi me sprijecila u igri. Nisam je mrzio, niti sam
jjednu lutku mrzio, ¢ak mi je, naprotiv, njezin lik bio omiljen, samo nisam bio dovoljno hrabar da
joj pridem.

Godine su prolazile, a ja sam i dalje bio poc¢asni domacin, prvi kriticar, gledatelj lutkarskih
predstava i izvedbi, a ljubav prema pozivu glumca bila je sve veca. Ujedno i zelja maknuti se iz

gledalista i biti dijelom scene.

2.2.  Mostar—ratne godine 1992. — 1997.

Tko je ikada imao priliku zaviriti iza paravana sto dijeli (dijeli li?) pozornicu od gledalista, mogao
je vidjeti glumca uzdignute ruke, pogleda uperena uvis, oznojena lica koje neprestano, ovisno o
tekstu i smislu teksta, mijenja svoj izraz. Ipak, lutka, gore u svijetu njoj prilagodenih odnosa, iz

svega toga pravi izbor, da tako kazZem, uzima jedan karakteristican pokret, ili dva, jednu



karakteristicnu gestu, da bi ostvarila kompletnu svoju licnost i upravo taj pars-pro-toto, taj

metonimicki odnos glumca i lutke kljuc je za razumijevanje moderne lutkarske scene.®

Potjecem iz obitelji koja je ne ¢esto, nego stalno bila prisutna u kazalistu. Uz majku, koja je radila
u Pozoristu lutaka Mostar, tetku, koja je bila prvakinja drame NP-a Mostar i filmska glumica, jos
kao malen shvatio sam ozbiljnost i poziv ovog zanata i posla. Prvi susreti sa svim tehnologijama
lutke u zakulisnom svijetu bili su upravo u Mostaru u Pozoristu lutaka, povijest kojega je bila na
europskom nivou.

Tu sam zapravo shvatio §to znaci ozbiljnost jednog posla, timski rad. Gledao sam glumce kako
kao jedno bi¢e animiraju jednu lutku. Tolika predanost tolika kolegijalnost i fokus. Nekome ide
bolje i brze rad sa lutkom, ali imaju podjednako strpljenja i volje da i drugi sustignu sav taj proces.
Takav nacin rada imitirao sam kroz zivot, i zbog toga mi je drago, kako stvarima i zadatku treba
pric¢i studiozno. Kako analizirati i postepeno stvarati. Kako imati odnos izgraden bez sujete 1 praviti

kolektiv kao jedno.

Moje se odrastanje nastavilo kroz dramski studij Narodnog pozorista Mostar u dje¢jem dramskom
studiju ,,Sasavo pozoriste”, Teatra mladih Mostar pa sve do ratne godine 1992., kada sam dobio i
sluzbeni profesionalni poziv za moguéu suradnju kao glumac u sada Lutkarskom kazalistu Mostar.
Unatoc¢ nedostatku glumaca slu¢ajem rata — kako je tko morao otici i kako je tko htio — poziv na
mogucu suradnju sa mnom, kao srednjoskolcem, i sada mi zvuci nevjerojatnim.

To je mjesto koje je pruzalo za mene veliku toplinu 1 gdje sam se nekako najprijatne i osjec¢ao. Kao
drugi dom. I tu sam shvatio kako je to i jedino mjesto i put u ¢ijem stvaranju zelim biti.

Upravo te ratne 1992. godine Lutkarsko kazaliste Mostar bilo je premjeSteno na desnu stranu
Mostara u improviziranu dvoranu desete Osnovne $kole. Stvarna zgrada, Pozorista lutaka Mostar,
na lijevoj obali Neretve, bila je napola sruSena i zapaljena zajedno s vecinom povijesnog
materijala. (Da ne spominjem likovne radove, lutke, scenografije, kostime i dr. — sve je unisteno i
spaljeno.) Ali vrlo brzo jedan dio nekadasnjeg ansambla pronasao je prikladan trenutak za nastavak
njegovanja lutkarstva. Takoder, bravo za njih.

I tako pocinje i moje prvo glumacko profesionalno iskustvo, mene srednjoskolca u profesionalnom

kazalistu. Iskustvo scene i lutke, ucenje, krv, znoj, zanat glumca, zanat lutkara, upravo s

3 Luko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., str. 45.



ansamblom glumaca uz koji sam odrastao i o kojem sam kao dijete mastao kako ¢u jednoga dana
stati zajedno sa njima na scenu. Ovi prvi profesionalni koraci trajali su sve do odlaska na studij
glume na Akademiji scenskih umjetnosti u Sarajevu 1997. godine. Kroz ovo kazaliste u kojem
sam godiS$nje znao odigrati do 1300 repriznih predstava, diljem Bosne i Hercegovine, Slovenije,
Madarske, Italije, Hrvatske. Imao sam priliku suradivati s velikim lutkarskim imenima, upravo s
Lukom Paljetkom, Edijem Majaronom i Arsenom Dedi¢em. Bio sam vjerni uéenik profesionalnih
i velikih lutkara iz Poljske, Ceske, Hrvatske i Bosne i Hercegovine. Vladao sam svim tipovima
lutke. Naucio i shvatio: kazaliste je iluzija, neprekinuta karika u lancu, feniks, neunistiva materija,
magi¢na neman koja i kad ostane bez glave, rada se nova, neman koja proguta neprijatelja i u¢ini
ga vjecitim svojim podanikom. Ta iluzija nikada ne moze posustati, i ako si njezin vjerni sluga,

ona ¢e ti dvostruko vratiti. | kad je najgore, iz iluzije izlazi nova magija.

2.3.  Sarajevo 1997. godine (prvi dio)

Ne, lutkarsko pozoriste —to nije griz i nije cucla. 1li nije umetnost — tada ono nije nikome potrebno,

ili jeste umetnost, a tada o njemu treba razgovarati ozbiljno kao o svakoj umetnosti.*

Kada sam dosao na studij Akademije scenskih umjetnosti Sarajevo, odsjek gluma, 1997. godine,
moja prva sarajevska predstava bila je u Pozoristu mladih. Nostalgija je zavladala ve¢ u prvih
mjesec dana mojeg boravka u Sarajevu. Zelja mi je bila pogledati dje¢ju predstavu, lutkarsku,
upoznati se sa sarajevskom lutkarskom scenom, onako da mi smiri moj nemir, nostalgiju za
teatrom iz kojeg sam morao otic¢i nekoliko mjeseci prije. Otisao sam pogledati predstavu ,,Nemusti
jezik*. Rekli su mi kako je to lutkarska djecja predstava. Zapravo kombinacija lutke i Zivog
glumca. Na trenutak nesto potpuno drugacije od onog sto sam dotad gledao i uz $to sam odrastao.
U predstavi su igrali glumci koji su obiljezili moje djetinjstvo kroz djecji televizijski program. Ovo
pozoriSte na mene je ostavilo dojam kako vrijedi biti ovdje, nastaviti studirati te ¢ekati i grabiti
trenutak kada ¢u se uvuéi u pore ove zgrade i postati sudionik na sceni, biti prijatelj Pozorista

mladih. I ovo kazaliste ima isti onaj miris, miris djetinjstva. Taj miris drveta, jute, spuzve, parfem

4 Sergej Obrascov, Moja profesija, drugi deo, Pozori$ni muzej Vojvodine, Novi Sad, 2009. str.61.



je umjetnosti, parfem teatra. Vrijedilo je ¢ekati i vrijedno studirati jer sam ve¢ 1999., nepune dvije
godine poslije dolaska, kao student na tre¢oj godini dobio Sansu honorarno zaigrati na ovoj sceni.
Bili su to moji najljepsi trenutci u ovom drugom Zzivotu, zivotu izvan svojeg i unutar novog doma.
Tako je pocela moja veza s ovom ku¢om i iz godine u godinu vezali su se novi angazmani, uloge
i predstave. Godine 2009. postajem stalni ¢lan Pozorista mladih, a od 2022. godine i dramski prvak

ovog kazalista.

2.3.1. Kratka povijest JU Pozorista mladih Sarajevo

AKko bih u svecanim prigodama i povijesti lutkarske umjetnosti Sarajeva i $ire trazio klju¢nu osobu
kojoj mi glumci i lutkari, pa i cijeli grad, dugujemo neizmjernu zahvalnost, onda bi to bio vje¢ni
sanjar, kazali$ni mag, mestar lutkarskog zanata, glumac, redatelj, prvi lutkar, kazali$ni pedagog,
organizator i prvi upravitelj gospodin Adolf Pomezni. Pedesetih godina Sarajevo i Sarajlije
uvelike su uzivali u dramskim prikazima u austrougarskoj zgradi, cvijetu Sarajeva, ku¢i na obali,
Narodnom pozoristu, obogacenom dramskim komadima, u vjeSto vodenom repertoaru uz
Branislava Nusi¢a. Uspjehom i dobrim radom prostor se prosirio, otvoreni su prostori za
glazbenike, operne djelatnike, a potom i balet. Bas u tom periodu kad je balet pokazao svoju prvu
premijeru na velikoj sceni, u baraci preko puta rodilo se nesto za one najmanje: Pionirsko pozoriste
i Pozoriste lutaka. Svojom velikom pojavom, ljubavlju prema kazalistu i umjetnosti te
sposobnoséu velidanstveni Adolf donosi iz Ceske marionete kao osnovni izraz, koje izazivaju opéu
znatizelju sarajevskih mali$ana i odraslih. Predstave koje su trajale i do tri sata, potraga za kartom
i stolicom stvarala je dobro sjeme za ovu vrstu umjetnosti na ovim prostorima. Sezdesetih godina
Pionirsko pozoriSte formira svoj profesionalni ansambl 1 mijenja naziv u PozoriSte za mlade 1
pocinje s postavljanjem sve ambicioznijih projekata koji nisu samo namijenjeni najmladim, nego
se usmjeravaju na animiranje sto Sirih grupacija mladih. U periodu koji slijedi na ¢elo kazalista
dolazi osniva¢ Male scene (dana$nji Kamerni teatar 55), jo$ jedan kazali$ni mag Jurislav Korjeni¢,

¢ijim dolaskom pocinje novi period razvoja kazalista. On se ogleda u razli¢itim lutkarskim



tehnikama koje se primjenjuju, kao i u samom ISTRAZIVANJU MOGUCNOSTI DALJEG
RAZVOJA LUTKARSTVA UOPCE.®

Vec¢ 1977. godine udruzuju se dva kazalista i nastaje Pozoriste mladih s dvije scene, lutkarskom i
dramskom. Nastaje veliki repertoarni zaokret i na sceni se igraju predstave od Brechta, Drzica i
Shakespearea do predstava za djecu ,,Kekeca®, ,,Pinokija“, ,,Alise u zemlji ¢uda®, ,,Pipi duge
Carape® i drugih poznatih autora i djela.

Sve ovo govori 0 jednom kazalistu dobre povijesti, jakih glumackih kreacija, osobnosti, dobrih
predstava i tradicije.

2.4.  Sarajevo 2009. —2021. godine (drugi dio)

Sredstvima sebi nalik kazaliste lutaka potvrduje svoju vlastitu egzistentnost koja je dvostruka i
ukljucuje egzistentnost lutke i egzistentnost animatora.®

Kazalistu lutaka je zadatak da multiplicira estetske doziviljaje, da prociséava ukus gledatelja, uci
ga moralu, pobuduje njegovu mo¢ imaginacije i mastu, izaziva kod njega potrebu za umjetnoscu,

§iri horizonte njegova znanja.’

Dugi niz godina, nakon te slave, ovo kazaliste je vodilo bitku o lutkarskoj predstavi, a i sam sam
nekako pokuSao sugerirati o vaznosti lutke na sceni, ali sve je bilo uzalud. Kao da ve¢i broj
ansambla nije bio za tu vrstu rada. Pojedini glumci su govorili kako nisu $kolovani za lutkarstvo,
a i ne pokazuju neku pretjeranu simpatiju. Godine su prolazile, do mene dolazila neka lazna
obec¢anja. Bilo mi je neshvatljivo da se nalazim u sredini gdje ne mogu naci niti jednu bitnu osobu
koja bi mi pomogla o ostvarenju cilja. Slusao sam i komentare gledatelja i o njihovoj potrebi,
upravo da vide lutku na sceni. I ve¢ina njih su Spominjali ono neko vrijeme kada je lutka zivjela.

Nije mi bilo dovoljno $to se desi jedna lutkarska predstava a potom velika pauza pa skoro od Cetiri

godine do neke nove pojave lutke. To su Cetiri nove generacije djece koja ne dobiju nikakvu

5 Nermin Tuli¢, 50 godina Pozorista mladih Sarajevo, JU Pozoriste mladih Sarajevo, Sarajevo, 2000.

6 Luko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., str. 47.
" Erik Kolar, Sto i jedno poglavije o lutkarskoj reZiji, Zajednica KUD Zagreba, Scena kazali$nih
amatera, Zagreb, 1992. prijevod Katica Ivankovi¢, str. 7.



informaciju o lutkarstvu. Cetiri godine gdje vrtimo jednu te istu predstavu koju moZemo nazvati

lutkarskom.

U bezbroj odigranih dramskih i dje¢jih predstava znala se dogoditi i pokoja lutkarska predstava,
ali s pravom bih izdvojio predstavu ,,Mali muk* u reziji Darka Kovacovskog, koji je donio
prekrasne marionete sa kratkim koncima. | upravo tada sam pomislio evo ga trenutak, trenutak u
kojem se pojavio istinski ljubitelj lutkarstva. Premijera predstave odvila se 2012. godine. Ocekivao
sam kako ¢emo nakon dobre suradnje i lijepe lutkarske predstave nastaviti slijed. Ali ponovno,
godina za godinom prolazila je i nije se dogodio nikakav pomak. Ne bih Zelio navoditi stvarne
razloge, ne bih zelio nekoga uvrijediti, ali nesto se moralo dogoditi, pokrenuti. Nemoguce je da, u
gore spomenutu tekstu o povijesti JU Pozorista mladih, ovaj teatar godinama nema barem istu
lutkarsku reputaciju kakvu je imao i prije. Kao ,,dijete kazalista®, kao glumac ovog teatra, kao
gledatelj, kao ¢ovjek u gradu Sarajevu nisam se mogao pomiriti s ¢injenicom da za lutkarstvo vise
nema sluha. Nesto se mora poduzeti. Osje¢ao sam kako se moje bi¢e u umjetnosti gasi i umara.
Neshvatljivo mi je i teSko podnijeti ¢injenicu o nemaru i nedostatku interesa. Za mene to je
oduzimanje identiteta i bacanje novih generacija u ponor.

Na poziv tadasnjeg dekana Akademije scenskih umjetnosti, profesora Admira Glamocaka,
ponudeno mi je mjesto asistenta na predmetu Lutkarstvo I i Il, predmet koji bi vodila Dubravka
Zmci¢-Kulenovi¢. Uz Dubravku i Ljubicu Cicu Ostoji¢, koja je takoder bila profesorica na
Akademiji, dobivao sam vjetar u leda da se ja kao najmladi intenzivnije angaziram oko borbe za
vracanje lutke i lutkarstva. Nekako, kada ti se obrate tako jake dvije osobe poput Dubravke i
Ljubice, osobe koje od malena poznajem, a uz to savjete posalju i kolege lutkari iz Mostara, shvatis§
kako vrijedi boriti se za ono $to MOZE I MORA BITI DIO OVE BASTINE.

Sve navedeno dovelo je i do mojeg odlaska na poziv Tamare Kué¢inovi¢ u Osijek na prijemni studij
kazalisne umjetnosti, smjer lutkarska rezija.

Ono $to najvise volim i za $to sam se Skolovao, to je gluma. Po strani sam ostavio mnoge
angazmane. Odbio sam razne projekte, ulogu u seriji, film, kao i podnio sluzbenu molbu za
eventualni slobodni prostor u mati¢noj kuci za vrijeme studiranja. Sve sam to radio u korist kako
bih pokusao dokazati vrijednost lutke i lutkarstva ili, bolje, vratiti ih ili, jos bolje re¢eno, pokrenuti

revoluciju za mjesto lutki i lutkarstvu te dovesti nas teatar barem na nivo na kojem je bio.



Zelja mi je da mlade generacije napokon dobiju stvaralacki kontinuitet kroz lutkarske predstave.
Da 1 mi budemo ti koji ¢emo formirati i razvijati osobnosti djece i podpomoci u socijalizaciji sa
drugom djecom.

Da stvaramo, njegujemo i obrazujemo mlade ljude, glumce i animatore. Da sudjelujemo na

festivalima i Sirimo kontakte, kako u regiji tako i Sire. Da jednostavno postojimo.
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3. PRVISUSRET S REZIJOM

Glumacka sposobnost i rediteljska niposto ne idu u korak: mnogi slabi glumci postali su odlicni
reditelji, dok su genijalni glumci kao reditelji ¢esto bili vrlo slabi. Ni genijalni dramaticari Sekspir
i Molijer, verovatno odlicni reditelji, nisu se narocito isticali kao glumci. To je i razumljivo, jer
se posao rediteljev bitno razlikuje od glumcevog i isto tako bitno se razlikuju 1 0sobine koje su

potrebne za uspesno vrienje tih poslova.®

Postujem ovu misaonost Klajna i ¢esto sam bio u prilici ¢uti je kao citat ha probama u nekoj od
rasprava tastog redatelja ili tastog glumca. Vjerojatno su jedan drugome htjeli i zapecatiti usta i
dati na vaznosti svatko svojemu zanimanju. | tako me jedna misao znala muciti na putu k studiju
rezije. Stalno mi se vrtila i motala po glavi. To je otvorilo dodatna pitanja oko toga radim li pravu
stvar samim izborom i nastavkom $kolovanja. Bila mi je dovoljna ¢injenica kako u 45. godini
zivota ponovno moram sjediti u klupi i nesto uciti.

Imao sam jaku volju i Zelju istraziti i ovu stranu teatra. Ovog zanata.

ReZija je nesto $to mi i nije toliko strano. Kroz studij Akademije scenskih umjetnosti imao sam
niz zadataka koji su ukljucivali reziju, kao i sam predmet Rezija. Sve su to stavke u umjetnosti
kazaliSta koje je lijepo istraziti. Zato uvijek postoji i drugo misljenje koje ti ulije snagu i ublazi
izjavu Huga Klajna.

f) u svojoj biti redatelj mora biti glumac, to jest mora biti kadar dati na znanje glumcu animatoru
Sto hoée od njega. Mora znati objasniti zasto je neka lutkarska akcija dobra ili losa. Ako bi bio
sposoban odigrati lutkaru to sto hoce —bez da svoju sposobnost zloradi — njegov autoritet time ée
se samo povecati.®

U dvjema godinama koliko je trajao studij reZije dobio sam toliko novih informacija, pravaca, tajni
te redateljskih alata koliko i stru¢ne literature, kao i priliku pogledati svjetske lutkarske predstave.
Tesko je izdvojiti ijednu stavku, ali znam da mi kao podsjetnik stvari ¢esto pulsiraju, kao i stalni
zadatak da nau¢im razdvojiti glumu od rezije jer sam se s tim problemom najée$¢e suocavao.

Mnogo je informacija o teatru za teatar, o zakonima rezije, glume, lutkarstva itd., pa ¢e ovo,

8 Hugo Klajn, Osnovni problemi rezije, Univerzitet umetnosti u Beogradu, Beograd, 1979., str. 3.
% Erik Kolar, Sto i jedno poglavije o lutkarskoj reZiji, Zajednica KUD Zagreba, Scena kazali$nih
amatera, Zagreb, 1992., str. 8. pod f).
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pomalo zamr$eno klupko, S vremenom pronaci pravu stranu konopca i pametno ¢e se odmotavati.
Za mene je ovaj period boravka na osjeckoj Akademiji bio ponovno radanje onog osjecaja i ljubavi
koji sam imao kada sam vjesto bio direktni partner lutke i njezin vladar, odnosno animator. Dalo

mi je snagu vjerovanje da lutkarsko kazaliSte mora postojati gdje god se zateknem u mjestu gdje

mu je to uskraceno.
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4. ODABIR PRICE ZA DIPLOMSKU PREDSTAVU

Studij se primice kraju i dobivamo jasan zadatak od profesorice da u nadolazeéem periodu
napisemo koji komad Zelimo izabrati za diplomski rad. Tek tada, poput roja pcela koje ubadaju
zalcima, nastaje mnostvo problema. Iako mora biti tako da samostalno donosimo odluku, osjecam
se kao na nekom putu s milijun stazica. Misli se roje s pitanjem: ,,Sto sada, §to odabrati?* Tolike
godine u kazalistu, toliko propustenih Zelja, toliko samih Zelja koje se vrte u nekom bubnju, a ni
jedna se pametna ne pojavljuje. Danima je trajalo moje mucenje i kako god koja ideja nastane,
pobijem je pitanjima: ,,Sto s tim? Koga bi to zanimalo? Tko bi to gledao? Zasto?“ Neke ideje i
zelje koje sam imao mnogo prije nego $to sam se upisao na reziju sada su mi smijesne u kontekstu
realizacije. Lutkarstvo je daleko napredovalo od onog videnja i mastanja kakvo sam nekada htio
realizirati. Neke stare ideje nakon spoznaje o pozivu redatelja nisam bio u stanju ni pipnuti. Po¢eo
sam vrlo brzo istrazivati $to je to §to nasem teatru nedostaje, koje price. Ni u tome mi nije mnogo
pomoglo razmisljanje ni savjeti. Prvi je kolega rekao: ,,Ma ucini bilo $to.“ Ne, ne i ne. Ne mogu
uciniti bilo $to. Istrazio sam i anketirao djecu. Vecina ih se pozvala na dinosaure, putovanje u
svemir i bezbroj novih crtanih likova i pric¢a, kojih se grozim jer postoje i odgajaju nove generacije
djece. Smatram da se nisam odazvao reziji kako bih na scenu doveo crtane junake. Privukao se
djeci tako Sto bih napravio komercijalnu predstavu, napunio dvoranu a niSta korisnog rekao.

Danasnja djeca i omladina odrastaju uz dovoljno lo§ sadrzZaj i trebao bih se baviti upravo suprotno,

onim stvarima koje ¢e ih bolje i1 lakSe voditi kroz Zivot.

Jako su mi se mijesale slike silnih predstava koje sam imao priliku gledati kroz nastavu putem
DVD-a, lutkarska rjeSenja, redateljski koncepti, vizualizacija predstave, kao i sama prica. Jednom
tako, u mojem kaosu u glavi i zabrinutom izrazu na licu, kolegica u kazalistu dobaci mi: ,,Zasto ne
bi radio 'Olovnog vojnika?* ,,'Olovnog vojnika?*, pomislih. ,,Pa to je predstava koja se igrala i
igrala.“ Kao da mi je neka jeza i strah prozela tijelo. Sli¢éno onom strahu kada sam jo§ kao mali
gledao mostarsku predstavu ,,Olovni vojnik“?! Kao da mi je onaj davolak iskoc¢io pred oci i
nasmijao se od uha do uha.

Tijelo mi se poc€elo drugacije ponasati, silni roj pCela kao da je nestao. Sada sam se pretvorio u

neko veliko uho koje prima podatke i procesuira ih. A srce reagira na ispravnost podataka. Vrtim
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monografiju JU Pozorista mladih i shvacam kako ovo kazaliste nikada nije radilo ,,Olovnog
vojnika“. Odjurim do prve knjiznice uzeti knjigu ,,Olovni vojnik* i zaprepastim se ugledavsi s
vrata policu s pet otvorenih knjiga ,,Olovnog vojnika“ u pet razli¢itih izdanja. Ovo mora da je neki
znak. I ponovno mi siroki smijeh onog davolka prode kroz misli, kao i onaj neki djecji strah. Kako
najednom toliko olovnih vojnika oko mene? U obliznjoj prodavaonici slatkisa olovni vojnik na
bombonijeri, majice s likom vojnika, male figure vojnika. Zar je moguce da ovo jucer kad nisam
imao ideju o ,,0lovnom vojniku* nije postojalo? Pomislih, mozda pretjerujem u svojim vizijama

koje imam obicaj trenirati slicno vjezbi koju Erik Kolar i iznosi za redatelja. ..

Viezbajte svoju mastu. Istrazite §to je moguce vidjeti u nakupini oblaka, U talogu kave, u mrljama

na papiru... Promatrajte Zivot oko sebe i percipirajte iznenadujuce pojave.*

Odlazim u obliznji kafi¢ sa svojom kolegicom, inace scenografkinjom naseg kazalista, Nardom
Niksi¢. Ispri¢am joj o sv0joj neodlu¢nosti u izboru teksta i u tom trenutku kroz izlog ugledam

djevojku s platnenom torbom preko ramena, a na njoj oslikano sest olovnih vojnika.

10 Erik Kolar, Sto i jedno poglavije o lutkarskoj reZiji, Zajednica KUD Zagreba, Scena kazali$nih
amatera, Zagreb, 1992., str. 9.
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5. OLOVNI PROBOJ KROZ PRVO CITANJE PRICE | PUT DO KONCEPTA

5.1.  Prvidojmovi

Citajuéi dramsko delo koje treba da rezira, reditelj stice manje ili vise odredene utiske. Ako mu je
komad ve¢ poznat, bilo da ga je vec citao ili video u pozoristu, on ¢e se potruditi da zaboravi svoje
ranije utiske i da komad sada procita kao da se s njim upoznaje prvi put. [...] Mada delo cita,
reditelj ¢e ga primati sa stanovista pozorisnog gledaoca i njegovi ¢e utisci esto imati vizuelan ili

auditivan karakter.1!

Knjiga ,,Hrabri olovni vojnik* Hansa Christiana Andersena nalazi se na stolu. Sve je spremno za
ponovno ¢itanje nakon toliko godina. Potrudio sam se maknuti sve i pogasiti bilo kakvu glazbu i
zvukove kako ne bi remetili ¢itanje ili stvorili laznu atmosferu prilikom citanja. Potpuno sam sam
uz knjigu. Knjiga nije mogla sakriti svoju starost, uz pomalo ocesane uglove stranica. Prelomljena
i izblijedjela naslovnica i crtez vojnika kao i sam miris knjige vra¢ao me u najdublja sjecanja iz
djetinjstva, ¢ak u onaj period kada sam gledao predstavu ,,Hrabri olovni vojnik® u Pozoristu lutaka
Mostar. Cijelo vrijeme pratio me miris te knjige, taj suhi miris vrlo pozutjelog komada papira.
Stvorio mi je atmosferu nalik veoma staromu sku¢enom prostoru sobe koji je neko¢ primao bogati
krug ljudi, ali svi su se razi$li i ostale su tek prasnjave police i mnostvo kutija u kojima se kao
iznenadenja Kkriju dobro o¢uvane igracke i lutke. Prostor u kojem za ¢ovjeka bije studen i stvara
jezu. U svojoj tisini ¢uo sam otkucaj sata iz susjedne sobe. Na njega sam potpuno zaboravio.
Doduse, nije mi ni palo na pamet, ali dopustio sam da kuca svoje vrijeme, ¢ak i da se taj zvuk
pomijesa s mastom iz knjige koja me obuzimala. Dakle, u tom napustenom prostoru S bezbroj
kutija — vidim da su i od drveta, pokoja i Suplja, kao da netko viri iz nje — ¢ulo se sitno i tiho tik-
tak sa starog drvenog sata, kojem, izgleda, ni samo vrijeme ne moze nista. Igracke iz pric¢e u mojoj
masti izgledale su kao da nemaju ni trunku prasine na sebi. Kao da u takav prostor ipak netko

dolazi i redovito ih ¢isti. Tek je pokoja s nekim nedostatkom, vise tragom izguljene boje ili nekom

1 Hugo Klajn, Osnovni problemi reZije, Univerzitet umetnosti u Beogradu, Beograd, 1979., str. 5 i 6.
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povredom izazvanom djec¢jom igrom. Lutke koje su bile glavne igracke mnogim generacijama.
Djecaka iz price nikako nisam mogao ni zamisliti niti ga staviti u okvire svoje maste. Djelovalo
mi je vise kao da te igracke igraju same SvoOju igru i imaju svoju pricu, ali kada? Je li to veza sa
satom, kojem vrijeme ne moze nista? Pokazuje li i dalje to¢no vrijeme? Moram li povjerovati u
onu staru izreku: ,,Igracke se bude i zive kada sat otkuca to¢no 12 sati, tj. pono¢?* | moje je vrijeme
Citanja bilo ba$ tako oko pono¢i. Pomislih: ,,Tako je, to je to.“ Takvo vjerovanje prati gotovo
svakog ¢ovjeka na planetu koji iole vjeruje u magiju i voli mastati. Pono¢ je. Sat iz maste dubokim
udarcem koji odzvanja u prostoru, bas kao da nekoga Zeli probuditi, kuca dvanaest puta. 1z kutija
se Cuje lupkanje, igracke se bude. Neke su spretno iskocile na kutiju u kojoj su bile zatvorene, a
neke su ipak trebale pomo¢. Soba je izgledala poput nekog grada u noénim satima kada se i on i
njegovi stanovnici bude. U knjizi je stajalo kako je dvadeset i pet vojnika i jedan bez noge, koji se
zaljubi u papirnatu balerinu. Ne, moja pri¢a u masti morala je dovesti novog, olovnog vojnika s
jednom nogom. Srce mi je govorilo da i njihov susret mora biti prvi, ljubav na prvi pogled. Cime
ju je ocarao, zasto se balerina odmah zaljubila u njega? Sve su to pitanja koja su mi se u tom dijelu
knjige vrzmala po glavi. ISao sam dalje. Dosao do davolka. Pa da, to je onaj lik koji je virio iz
svoje kutije, jedina kutijica s rupom! Osjetio sam kao da iz te kutije netko promatra. Kao da je
nesto U jednom trenutku zasjalo. Iskakao je iz te kutije kao raketa. Zatvarao se i bacao sa svojom
kutijom kao kockica u igri. Obarao je sve oko sebe. Bio je strasniji i od prostora u kojem se
nalazimo. Bio je najmo¢niji. Je li ovakav opis dostatan i je li potekao od onog mojeg djecackog
straha koji se rodio kada sam gledao predstavu u Mostaru? Citam dalje. Pavolak je olovnog
vojnika gurnuo kroz prozor. Na sam spomen prozora, koji u pocetku nisam ni vidio, otvorila mi se
moguénost i mjesta i visine, kao i samog naselja u kojem se sve ovo odvija. Vizija dalje stvara
sliku. U jednom gradicu ili prigradskom mjestascu nalazi se stara mala zgrada u ¢ijem potkrovlju
se skriva mali stan, u kojem ve¢ godinama nitko ne zivi. U tom prostoru nalazile su se prostorije
toliko malene da se u njima jedva moglo Zivjeti, te prozor tek toliki da moze propustiti malo
svjetlosti i omoguditi strujanje zraka. Cijelo naselje kao da je poluprazno. Tu i tamo u jutarnjim i
dnevnim satima moze se ¢uti graja djece koja se svaki dan igraju po blatnjavim ulicama i pronalaze
nov materijal za igru. To je taj prostor, to je to mjesto gdje se glavhom ulicom po kockastom
plo¢niku pruza kanal koji vodi direktno u kanalizaciju. Eto i dijela o Stakorima. A kanalizacija kao
da je progutala isto toliki gradi¢, s bezbroj tunela poput labirinta, koji kruzi uglavnom ispod

gradic¢a, a samo jedan puti¢, odnosno tunel, ako si sretan, moze te odvesti dalje, pa ¢ak i do mora.
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Nalazimo se u dubini mora. Tisu¢ama kilometara duboko, a na dnu pored potopljenog broda ili
ostatka nekog broda, u pijesku medu kamenjem zarobljen lezi olovni vojnik. Ribice se igraju
njime. Osjeti se njegova snaga ljubavi prema balerini. Voda snagom ¢ini svoje i vuce na dno, a on
od olova ne moze savladati samoga sebe. Kao da u tom jeku i zvuku dubine mora dopire glas
balerine koja kaze: ,,Vojnice, bori se, ¢ekam te. Kad je ve¢ u pitanju bajka, zasto onda ove ribice
ne bi mogle pomo¢i i snagom svojih peraja podi¢i ga prema povrsini? Dobro, ako ga bas mora
pojesti velika riba, neka se pojavi netom prije izlaska na povrsinu i usput rastjera male pomagace.
S takvom tezinom u zeludcu riba se po¢inje snazno bacakati, zatim iskace na povrsinu i tako biva
i upecana.

Majka ili baka djecaka, lika iz knjige, u utrobi pronalazi olovnog vojnika. Hm, i dalje imam
problem s ovim likovima. Uz to §to mi se ne uklapaju u vlastitu viziju ¢itanja, scenski bi mi u
ovakvoj konstelaciji djelovali nedovrseno, a to nikako nisam zelio.

Mogao sam zamisliti ponovno kucanje sata u pono¢ i naseg junaka olovnog vojnika, koji se vraca
u svoj ve¢ budan gradi¢ svojoj balerini. Ostale igracke izvode svoje vratolomije u znak
dobrodoslice. I sad slijedi kraj, taj pozar, to zavrsno ludilo koje me posebno odusevljava kao
umjetnika glumca, ljubitelja akcijskih i horor-filmova. Ali... Hm... Zatvorio sam korice knjige i

rekao sebi: ,,Ovaj kraj bajke nikako mi se ne svida. Bajka mora pobijediti, lutka mora prezivjeti.

Naslov knjige je njeno nasljede — on uvijek ide ispred nje, onako kako ime ide ispred osobe.
Poglavija knjige su njen karakter. Stil kojim je knjiga napisana je njen temperament. Zavrsna
recenica knjige je njena sudbina. Prva recenica knjige je njeno drzanje, stav i boja glasa. Ono Sto
te prvo privuce nekoj osobi, privuce te i knjizi. Prva recenica knjige je njena harizma i njen
senzibilitet. Veé na prvo citanje, odlucujes da li je svijet knjige onaj u kom bi i ti postojao. Ona je
barijera koja dijeli autora i citaoca — ako tu prvu prepreku pisac ne preskoci, tesko ¢e doci do

onoga kome pise.*?

[...] svijet knjige onaj u kom bi i ti postojao... Sto da ne?! Svijet u kojem bih rado bio. Bas osjetih
onu djecju radost 1 uzbudenje koji su me pratili kroz nezaboravno djetinjstvo. Ve¢ sam se vidio i

u gledalistu, pa i na sceni. Mislim da sam spreman suociti se sa strahom prema lutki davolka ili

12 Snjezana Markovi¢, Citanje na prvi utisak: najpoznatije prve recenice svjetske knjizevnosti,
2021., https://akos.ba/citanje-na-prvi-utisak-najpoznatije-prve-recenice-svjetske-knjizevnosti/, posjet: 20.8.2022.
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kao olovni vojnik sukobiti se s njim... Ili, ili. Stop. Razmisljam li ja sada kao glumac? Ili se kao
redatelj samo poistovjecujem s nekim likovima? Stvaram miljenike? Ili Zelim rijeSiti neki djecacki
nemir? U redu, nitko mi ne moze zabraniti mastanje. Ali $to biti u ovoj bajci? Ova pric¢a ima dva
svijeta: svijet igracaka, odnosno bajkoviti svijet, i svijet, realni svijet, poput nezanimljivog djecaka
ili prolaznog ribara ili majke ili bake koja je pronasla vojnika u utrobi ribe. Nastaje potpuni kaos.
Mozak opet pokusava mastati i domastati. ,,Stani, Mario!", kazem samome sebi. Krenimo redom.
Na osnovi pric¢e koju sam procitao mozda sam dopustio masti da piSe nastavak i vodi pricu u
svojem smjeru. Je li to moguci koncept buduce predstave? Mozda jest. Ali Sto uciniti s likovima
iz realnog svijeta, zasto Hans nije napisao samo svijet bajke, a ostale zanemario? Jesu li likovi u
bajci mogli stvoriti veci sukob nego §to bi to, primjerice, uc¢inio neki djecak, pojavljujuci se kao
deus ex machina i prekidajuci ljubav balerine i olovnog tako $to bi ga ubacio u vatru? Ako nema
djecaka, tko je onda vlasnik svih ovih igra¢aka? U pocetku sam vidio igracke tako ¢iste kao da ih
netko redovito odrzava, nasuprot prostoru koji je odisao kaosom od Kkutija te starog i prasnjavog
namjestaja. Mozda je ta zagonetka klju¢ mojeg koncepta. I istu vecer uz silna pitanja koja sam
upucivao samom sebi, nisam mogao ni pomisliti kako bih uprizorio predstavu na nasoj sceni s
obzirom na bezbroj problema koji vladaju. Otisao sam spavati i koliko-toliko prestao razmisljati o
navedenim pitanjima. Dopustio sam si prespavati i nastaviti ujutro. Leze¢i u krevetu, pojavila mi
se nova misao. MoZda nema djecaka u prici, mozda ipak netko posjecuje ove igracke s kojih skida
prasinu i odrzava ih koliko-toliko postojanima. Tko bi to mogao biti? Mozda sam to ipak ja. Netko
tko cuva svoju povijest daleko od zlikovaca, drzi to dijete u sebi, tj. u kutijama i u trenutcima

slabosti ponovno ih oZivljava. Boze, ova je rezija ve¢a no¢na mora od glume! Laku no¢.
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5.2.  Sklapanje prvoga dojma u cjelovitu sliku, jos daleko od glavnog koncepta (tema i ideja)

Sljedece jutro, prvi dojmovi nakon ¢itanja bajke djelomi¢no su se poslozili. Bilo je jasno kako iz
Citanja bajke proizlazi osnovna radnja koja prati junaka rodenog bez jedne noge, sudbina
jednonogog olovnog vojnika. lako, igracka, figura bez srca, sve dogadaje oko sebe shvaca kroz
jedan osjecaj, a to je ljubav prema balerini. 1z ovoga proizlazi osnovna tema komada koja se bavi
ljubavlju, a kazalistu nije strano postavljati ljubavne teme. To je ljubav izmedu vojnika i balerine
koja ne poznaje granice. Sa svakom novom preprekom ona sve vise jaca.

Samo zamisliti dvije figure koje ne progovaraju i samo se gledaju. VVojnik naspram balerine koja
stoji kao i on na jednoj nozi, a svoju drugu nogu podigla je u pozu baletne figure. Jedna noga na
postolju koje je drzi, a pritom se i okreée. Zar ti pogledi, ta elegancija, ta njihova snaga bez i jedne
rijeci nije toliko jaka i snazna kao scenski prikaz? Prodremo li u glavu bilo kojeg junaka, bilo
vojnika ili balerine, osjetit ¢emo vulkansku erupciju koja prolazi kroz tijelo. Svijet koji se okrece
kao na velikom tanjuru, a oni na posebnom i zajednickom podiju kojem nitko ne moze ni prici.
Ovako nesto otvara moguénost osnovnoj ideji bajke koju formuliram pitanjem: ,,Sto si sve spreman
uciniti kako bi zastitio svoju voljenu osobu, osobu koju voli§?

Uz to Sto se autor obraca Citatelju sa svojom idejom, porucuje mu nesto, ekranizacijom ovakve
jedne price i postavljanjem na scenu kao predstave, redatelj mora uz osnovnu ideju progovoriti i 0
ideji predstave koja bi u izvjesnoj mjeri bila i suvremena. Luko Paljetak u svojoj je knjizi Lutke za
Kazaliste i dusu iznio je jednu zgodnu izjavu. | njegova je ideja ocigledno usko vezana za
suvremenost kada je davne 1978. godine u Zadru, rade¢i predstavu ,,Postojani kositreni vojnik*,

izjavio dolje navedenu misao.

Poznata Andersenova bajka — susret kljastog kositrenog vojnika i zanosne plesacice od papira,
njihovo zaljubljivanje, nevolje zbog razlaza, te njihov ponovni susret, prerasta u snaznu metaforu
koja oslikava otudenje suvremena svijeta, nemogucnost susreta i istinske komunikacije medu

ljudima.'®

131 uko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., str. 103.
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Pa zar 1 danas ovakva jedna otudenost i gotovo minimalna komunikacija nisu globalni problem?
Uz to $to smo se svi nekako zatvorili u ,,misje rupe“, nemamo vise vjere kako u ljude tako i u
buduce dane. Kao nojevi glava zabijenih u mobitele vozimo automobile, hod