Instrumentalne glazbene vrste u nastavi glazbe
opceobrazovnih skola

Trajer, Dragan

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2022

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: Josip Juraj
Strossmayer University of Osijek, Academy of Arts and Culture in Osijek / Sveuciliste Josipa
Jurja Strossmayera u Osijeku, Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/um:nbn:hr:251:703463

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-14

AKADEMIJA ZA Repository / Repozitorij:

UMJETNOST | KULTURU

U OSUEKU Repository of the Academy of Arts and Culture in
THE ACADEMY OF Osijek

ARTS AND CULTURE

IN OSLJEK

aodar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLII

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:251:703463
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.aukos.unios.hr
https://repozitorij.aukos.unios.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/aukos:965
https://repozitorij.unios.hr/islandora/object/aukos:965
https://dabar.srce.hr/islandora/object/aukos:965

SVEUCILISTE JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU
AKADEMIJA ZA UMJETNOST | KULTURU U OSIJEKU
ODSJEK ZA GLAZBENU UMJETNOST
STUDI GLAZBENE PEDAGOGHE

DRAGAN TRAJER

INSTRUMENTALNE VRSTE U NASTAVI
GLAZBE OPCEOBRAZOVNIH SKOLA

ZAVRSNI RAD

MENTOR:

izv. prof. dr. sc. Jasna Sulenti¢ Begi¢

Osijek, 2022.



SADRZAJ

Lo UVOD ..ot 1
2. SLUSANJE GLAZBE I MUZIKOLOSKI SADRZAJI U NASTAVI GLAZBE
OPCEOBRAZOVNIH SKOLA .........coovveoieveeeeeeesieeseeseeseseessesseeses s sssesn s asansansnnes 2
3. INSTRUMENTALNE GLAZBENE VRSTE .....coviiieeiieieseeeeeesiesseesesssiessessesiss s 5
3.1 KONCERT oottt s st s s 6
3.2. GUDACKI KVARTET ....ooiuiiiieieieteeeeeeteeesese s ses s sessesss s 7
3.3 SIMFONIIA ..ottt en st an s 8
3.4, SIMFONIISKA PIESMA ........oovmrieeeeeseeeeeesessesiessees s sesse s 10
B.5. SONATA ..ottt 11
B.B. SUITA ..ottt 12
3.7. KLAVIRSKA MINIJATURA .....cooovoeriereeeeeeesssesiessesesssessees s sessssssessss s snsenes 14

4. UPOZNAVANJE INSTRUMENTALNIH VRSTA U NASTAVI GLAZBENE
KULTURE | GLAZBENE UMJETNOSTI U ODNOSU NA VAZECI
KURTIKULUM ...ttt nb et ne e nne s 16

4.1. PRIMJERI REALIZACIJE NASTAVNIH JEDINICA NA TEMU
INSTRUMENTALNIH VRSTA U NASTAVI GLAZBENE KULTURE | GLAZBENE

UMUIETNOST .ttt ettt e b e e nnreenns 18
410 KONCEIT ..o 18
4.1.2. GUAACKT KVAITEL........ooiiiiiiiiciiiee e 20
4. 1.3, SIMTONIJA ..ottt bbbttt b bbbt b e 21
4. 1.4, SIMTONTISKA PJESIMA. ..eueiuieieteite ittt b e bbbt 23
O TS o] 0 L L TSP P PP PP PT PR PP 24
I TS U - ST 26
4.1.7. KIQVIrSKa MINTJATUIE .....eovviiiiiieseisee et 27

5. ZAKLIUCAK ...oooiiiiiiieiisies et 30

6. LITERATURA oo ne s 32



Sazetak
Instrumentalne vrste u nastavi glazbe opéeobrazovnih $kola

Instrumentalne glazbene vrste predstavljaju vrlo znac¢ajnu nastavnu cjelinu u nastavi glazbe
op¢eobrazovnih §kola. Obraduju se U osnovnom i srednjoskolskom obrazovanju, tj. u okviru
predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost. Kroz uéenje o njima, uc¢enik upoznaje
glazbena djela, skladatelje i muzikoloske sadrzaje, a znanje o njima omogucuje bolje
razumijevanje glazbe. Njihova obrada zahtijeva nesto kompleksnije metodicke postupke, koji
moraju biti pazljivo planirani i izvedeni. Posebno je vazan izbor glazbenih primjera, buduci da
on utjece na motivaciju ucenika i razvoj glazbenog ukusa. U radu se najprije govori o slusanju
glazbe kao neizostavnoj aktivnosti za obradu glazbenih vrsta uopée te muzikoloskim
sadrzajima Koji se upoznaju temeljem slusanja, objasnjava se pojam instrumentalnih glazbenih
vrsta, zatim se daje prikaz sedam instrumentalnih vrsta s muzikoloskog i povijesnog gledista,
razlaze se upoznavanje instrumentalnih vrsta u nastavi glazbe prema vaze¢em kurikulumu, te
zavrs$no, daje se pregled primjera realizacije nastavnih jedinica na temu instrumentalnih vrsta
u nastavi Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti, s preporuc¢enim glazbenim primjerima,

detaljnim metodic¢kim koracima te ishodima ucenja.

Kljuéne rijeci: instrumentalne glazbene vrste, nastava glazbe, Glazbena kultura, Glazbena

umjetnost, slusanje glazbe, muzikoloski sadrzaji, kurikulum



Abstract
Instrumental Music Kinds in the Music Classes of General Education Schools

Instrumental music kinds represent a very significant teaching module in music classes of
general education schools. They are taught during both elementary and secondary education,
in the Music Culture and Music Art school subjects. Through learning about them, a pupil gets
to know music works, composers, musicological topics, and that knowledge provides a better
understanding of music. The teaching of instrumental kinds requires somewhat more complex
methodic procedures, which need to be carefully planned and executed. The choice of music
examples is of significant importance, since it affects the motivation of pupils and the
development of their musical taste. This thesis begins with the topics of music listening as an
indispensible activity for teaching the music kinds in general and the musicological topics
which are learned through the process of listening, then it elaborates on the subject of
instrumental music kinds, it provides an overview of the seven instrumental kinds from the
musicological and historical points of view, it explains the learning of the instrumental kinds
in music classes in regard to the current curriculum, and lastly, it provides an overview of the
realization of lesson units on the subject of instrumental kinds in the classes of Music Culture
and Music Art, with recommended music examples, detailed methodic steps and the learning

goals.

Keywords: instrumental music kinds, music classes, Music Culture, Music Art, music

listening, musicological topics, curriculum



1. UVOD

Instrumentalne vrste su jedna od najznacajnijih nastavnih cjelina u nastavi glazbe
opc¢eobrazovnih Skola. Uce¢i o njima, ucenik upoznaje ne samo njihov pojam i znacajke, nego
istodobno upoznaje i konkretna glazbena djela, a i skladatelje. O vaznosti instrumentalnih vrsta
u glazbenom odgoju svjedoCi i1 Cinjenica da se one obraduju tijekom osnovnog i
srednjoskolskog obrazovanja, tj. u okviru predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost.
Dok, primjerice, pjevanje kao aktivnost redovne nastave “ostaje” u osnovnoj $koli, ucenik se s
instrumentalnim vrstama — ponovno i u proSirenom opsegu — susrece i u srednjoj $koli. S
metodickog gledista, obradu glazbenih vrsta uopce, u odnosu na druge nastavne cjeline,
karakterizira izrazenija slozenost postupka, koji iziskuje dobru pripremljenost izvoditelja
nastave, njegovo detaljno poznavanje glazbenih primjera, vladanje muzikoloSkim podacima,
precizne i temeljito isplanirane metodi¢ke korake, sloZenije analize, a takoder podrazumijeva i
odredena prethodna znanja ucenika, kao Sto su ona glazbenih oblika, instrumenata, pjevackih

glasova i glazbeno-stilskih znacajki.

Nerazdvojno povezano s upoznavanjem instrumentalnih vrsta je slusanje glazbe kao
nastavna aktivnost. Na temelju slusanja glazbenih djela izvode se zakljucci i otkrivaju ¢injenice
o konkretnoj glazbenoj vrsti. ,,Tude se glazbeno stvaralaStvo moZe uvazavati samo ako se
upozna, a to je mogucée samo slusanjem” (Novosel, 2017: 19). Slusanje glazbe mora biti aktivno
i viSekratno. Znacajno je i pitanje atraktivnosti glazbe odnosno preferencija uc¢enika pri odabiru

glazbenih primjera.

Poznavanje instrumentalnih vrsta bit ¢e nepotpuno ako ucenik ne poznaje konkretne
primjere za svaku vrstu. Tako Rojko (2007: 78) isti¢e da ,,onaj tko ne (po)zna(je) nijedan stavak
simfonije, sonate, kvarteta, suite, nijedan broj opere, operete, kantate, oratorija, taj ne zna nista
o simfoniji, sonati, kvartetu, suiti, operi, opereti, itd., pa makar o tim vrstama znao sve
pojedinosti koje se mogu procitati u muzikoloskim tekstovima.“ Rojko (2005) takoder
zagovara egzemplaran pristup 1 umjetnicko slusanje, a to je svako ono slusanje kojemu je cilj
da se glazbeno djelo (cijeli stavak, odlomak, arija...) upozna, shvati, zapamti 1 dozivi kao
glazba, a ne radi toga $to se njime Zeli neSto pokazati. Smatra da je takvo slusanje suprotnost
ilustracijskom (informativnom) sluSanju, kojim se treba sluziti onda kada nema izgleda da bi
glazba na ucenike mogla formativno djelovati i na njih ostavljati odredeni umjetnicki utjecaj

koji vodi formiranju glazbenog ukusa.



2. SLUSANJE GLAZBE I MUZIKOLOSKI SADRZAJI U NASTAVI
GLAZBE OPCEOBRAZOVNIH SKOLA

Slusanje glazbe ima znacajnu ulogu u odgojno-obrazovnom procesu. Ono mora biti
pazljivo planirano te kvalitetno 1 aktivno vodeno. Poznavanje glazbe je neizostavni dio opce
kulture civiliziranog ¢ovjeka te preduvjet razvoja glazbenog ukusa i kritickog odnosa prema
glazbi (Mato§ i Corié¢, 2018). Sulenti¢ Begi¢ i Tomljanovi¢ (2014) smatraju da je sluanje
glazbe izuzetno vazno jer ono, pogotovo kod djece mlade Skolske dobi, potice estetski i kulturni
odgoj, ali isto tako razvija i glazbeni ukus ucenika. Takoder smatraju da ¢e ucenici koji su
dobro vodeni u sluSanju primjerenih skladbi razviti osjecaj zapazanja izrazajnih elemenata
skladbi i njihovo vrednovanje, kao i trajnu potrebu za slusanjem kvalitetne i vrijedne glazbe.
Rojko (2005: 303) tvrdi da ,,samo ona nastava povijesti glazbe 1 glazbene umjetnosti ima smisla
u kojoj na slusanje odlaze (najmanje) dvije tre¢ine, a na ostale aktivnosti (izlaganje, razgovor,
rad na tekstu) (najvise) jedna tre¢ina nastavnog vremena. Za 45-minutni nastavni sat to znaci

30:15.”

Slusanje glazbe spominje se u nastavnim programima hrvatskih opéeobrazovnih Skola
jos§ 1954. godine, no prvi konkretan zahtjev za sluSanjem uz opSirnu preporuku glazbenih djela
postavljen je tek u nastavnom planu iz 1972. godine (Rojko, 1996 prema Matos i Cori¢, 2018).
Nastavni program iz 1984. godine povecao je broj djela za sluSanje namijenjenih upoznavanju
glazbe i razvoju glazbenog ukusa (Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017). Slusanje i upoznavanje
glazbene literature dobilo je svoje srediSnje mjesto u nastavi Glazbene kulture donoSenjem
Nastavnog plana i programa za osnovnu Skolu (MZOS, 2006) u okviru Hrvatskog nacionalnog
obrazovnog standarda 2006. godine i to kao obvezna jezgra, dok su ostala nastavna podrucja
uditeljima prepustena na izbor (Mato i Cori¢, 2018). Od $kolske godine 2006./07. nastava
Glazbene kulture provodi se prema tzv. otvorenom modelu, u okviru kojega je slusanje glazbe
srediS$nja aktivnost putem koje ucenici upoznaju sve vrste glazba u svrhu ostvarenja jednoga
od glavnih ciljeva nastave glazbe, a to je uspostavljanje i usvajanje vrijednosnih mjerila za
kriti¢ko i estetsko procjenjivanje glazbe (MZOS, 2006 prema Sulenti¢ Begi¢, 2016). Prema
otvorenom modelu, slusanje glazbe je jedina obvezna aktivnost u nastavi glazbe — ucitelj ima
slobodu izbora ostalih aktivnosti (Sulenti¢ Begi¢ i Begi¢, 2015). Taj otvoreni model, tj. otvoreni
kurikulum u primjeni je i u danasnje doba, pa tako Slusanje i upoznavanje glazbe tvori tzv.
domenu A vazeceg Kurikuluma nastavnog predmeta Glazbena kultura za osnovne Skole i

Glazbena umjetnost za gimnazije (MZO, 2019), a u ¢ijem opisu stoji da ¢e aktivnim sluSanjem
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glazbe “ucenici upoznati glazbu razlicitih vrsta, stilova, pravaca i zanrova, ste¢i znanja o
glazbeno-izrazajnim sastavnicama i razli¢itim razinama organizacije glazbenog djela te
dozivjeti, upoznati, razumjeti i nauciti vrednovati glazbu. Upoznata glazbena djela otvaraju

mogucénosti traganja za novim glazbenim iskustvima” (MZO, 2019: 11).

Rojko (2005) istice vaznost visekratnog i aktivnog slusanja. Visekratno sluSanje nuzno
je kako bi uéenici upamtili skladbu i upoznali je (Sulenti¢ Begi¢, 2009), a ujedno vodi i k sve
veéem dopadanju (Gordon, 1971 prema Sulenti¢ Begi¢, 2009). S druge strane, uéenike treba
aktivirati konkretnim glazbenim zadacima, 1 to ve¢ kod prvog slusanja skladbe (Rojko, 2005).
Aktivno sluSanje podrazumijeva opazanje glazbeno-izrazajnih sastavnica, najcesce tempa,
dinamike, ugodaja, karaktera, izvodaca, oblika te melodijskih i ritamskih specifi¢nosti
glazbenih vrsta i oblikovnih struktura glazbenog djela, (Vidulin, Plav§i¢ i Zauhar, 2019).
Novosel (2017) skre¢e pozornost na Cinjenicu da pravi smisao sluSanja glazbe nije pak
rjeSavanje zadataka ve¢ estetski odgoj, usvajanje vrijedne glazbene literature te stjecanje

pozeljnih glazbenih navika, a da su zadaci za vodeno sluSanje glazbe samo didakti¢ka pomoc¢.

Muzikoloski sadrzaji su razne Cinjenice povezane s glazbom, kao Sto su razliciti podaci
o skladbama, skladateljima, tradicijskoj i popularnoj glazbi, podaci iz povijesti glazbe,
objasnjenja glazbala, izvodackih sastava, glazbenih vrsta, pjevackih glasova, glazbenih
pravaca i stilova, glazbenih oblika, pojmova i teorije i slicno (Novosel, 2017). Oni izravno ne
zahtijevaju ikakvu razvijenu glazbenu vjestinu, no lakSe ih je usvajati i razumijevati kroz
izvodenje glazbe 1 primjenu ste€enih znanja. U tom smislu, Novosel (2017) nadalje smatra da
bi bilo pozeljno povezati muzikoloSke sadrzaje s ostalim podrucjima nastave glazbe, osobito
sa sluSanjem glazbe. Takoder smatra da su muzikoloski sadrzaji, koji su neovisni o ostalim
podru¢jima nastave glazbe, zapravo verbalizirano poznavanje nekih ¢injenica povezanih s
glazbom. ,,Verbalna znanja ucenika o glazbenoj umjetnosti, ma koliko bila opSirna,
predstavljaju prazna znanja, jer ih ucenici nisu sposobni pravilno primijeniti na glazbene
sadrzaje” (Brdari¢, 1986 prema Novosel, 2017). Novosel isti¢e vaznost povezanosti zvuka
glazbe s Cinjenicama o glazbi, pa tako smatra da je gotovo bezvrijedno znati Zivotopise
skladatelja bez poznavanja njihovih barem najznacajnijih djela, a da je neiskoristivo znanje
definicije nekog glazbenoteorijskog pojma bez uporista tog znanja u samoj zvuc¢noj formi.
Sli¢an stav dijeli Rojko (2005: 303), zagovarajuci povezanost same glazbe s ¢injenicama o njoj
te isticuci da ,,nastavnikovo govorenje o glazbi koja se nije Cula, puki je verbalizam, a o glazbi
koja se jest ¢ula — puka redundancija!”. Isto tako naglasava da se cjelokupno ucenje mora

temeljiti na slusanju glazbe i1 da glazba mora prethoditi, a ne slijediti svakom razgovoru o njoj,
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uz obrazlozenje da se samo tako ostvaruje prirodan slijed ucenja u kojem rijeCima potvrdujemo
ono $to je izreCeno samom glazbom (Rojko, 2005). Nastava glazbe (osobito Glazbene
umjetnosti) dugo je vremena bila okrenuta viSe stjecanju znanja o glazbi nego upoznavanju
same glazbe (Rojko, 2001). Novosel (2017) naglasava vaznost didaktickog odredivanja Sirenja
muzikoloskih podataka od bitnih prema nebitnim te odredivanja potrebnog opsega znanja.
Kurikulum (MZO, 2019) propisuje da se muzikoloski sadrzaji upoznaju temeljem slusanja

glazbenog djela.

Pri izboru glazbenih primjera za nastavu trebalo bi voditi rauna o atraktivnosti glazbe
za ucenike, ali 1 o utjecaju glazbe na njihov glazbeni ukus i odnos prema glazbi. Rojko (2005)
smatra da glazba koju nudimo ucenicima mora biti atraktivna, $to znaci izbor one glazbe koju
¢e ucenici uz adekvatnu metodicku obradu prihvatiti bez vecih teskoc¢a. Takoder istiCe nuznost
najbolje moguce kvalitete kako u tehnickom pogledu, tako i u pogledu izvedbe. IstraZivanje
koje je provela Skojo (2021) pokazuje da afektivni odgovor, tj. emocionalni doZivljaj u¢enika
na slusano djelo ima znacajan utjecaj na motivaciju ucenika i razvijanje interesa za glazbeno
djelo. Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Pusi¢ (2020) smatraju da bi se glazbene preferencije udenika
trebale uzimati u obzir prilikom osmiSljavanja nastavnih jedinica, izbora skladbi te
organiziranja nastave. Istrazivanja (Sulenti¢ Begi¢, 2009; Sulenti¢ Begi¢ i Begi¢, 2013)
pokazuju da ucenici osmih razreda vole slusati glazbu i posvecuju joj puno svog vremena te da
ith ve¢ina ima pozitivan stav prema klasi¢noj glazbi, 1ako je ve¢ina ne sluSa u slobodno vrijeme.
Na preferencije mladih, koji su u svom slobodnom vremenu izloZeni utjecaju medija i industrije
zabave te im nije pruzeno dovoljno primjerenih i privla¢nih sadrzaja od strane javnih institucija
u kulturi, moze se utjecati sluSanjem kvalitetne glazbe, Sto je vazan i odgovoran zadatak Skole

i nastave glazbe (Sulenti¢ Begi¢ i Begi¢, 2013).



3. INSTRUMENTALNE GLAZBENE VRSTE

Glazbena djela mozemo klasificirati prema razli¢itim i brojnim kriterijima — skladatelj,
broj glasova, oblik, glazbeni slog, zanr, povijesno razdoblje, izvodaci, itd. Tako se za potrebe
proucavanja glazbena djela razvrstavaju u skupine koje se nazivaju glazbenim vrstama.
Kriteriji za odredivanje vrsta mijenjali su se kroz povijest, pa se tako do 18. stoljeca podjela
temeljila na funkciji djela (crkvena i svjetovna glazba), a nakon 18. stolje¢a kriteriji su sastav,
forma 1 estetski karakter (Petrovi¢, 2010). Njemacki muzikolog Ferdinand Hirsch glazbenu
vrstu definira ovako: ,,skupina glazbenih djela koja se medusobno podudaraju po svrsi, sastavu,
izboru teksta odnosno izvedbenoj praksi, a posve su medusobno neovisna po stilu i formi”
(Hirsch, 1984 prema Gligo, 2006). Carl Dahlhaus za glazbenu vrstu kaze sljedece: ,,U nauku
se 0 glazbi pojam vrste ... od antike rabi za dijatoniku, kromatiku i enharmoniju kao za tonske
rodove ..., a od 18. stolje¢a za ‘umjetnicke forme’ kao $to su motet, madrigal i gudacki kvartet.
Izrazi vrsta (‘glazbena vrsta’, ‘skladbena vrsta’) i forma (‘umjetnicka forma’) ¢esto se rabe kao
istoznacnice ili pak s elasti¢énim razgrani¢enjem. No teorija vrsta se ipak razlikuje od nauka o
oblicima ako se prihvati ¢injenica da kakva odredena forma, doduSe, moze ali ne mora biti
definicijska znacajka kakve vrste, a da onda, ako vec jest, nije jedina znacajka.” (Dahlhaus,
1992 prema Gligo, 2006). U danasnje je doba uobicajena podjela na vokalne, instrumentalne,
vokalno-instrumentalne, scenske i koncertne vrste. Ova je podjela osobito znacajna za nastavu
glazbe. Unutar vrsta moguce su i podvrste: primjerice, podvrste vokalnih vrsta su motet,

madrigal, arija, solo pjesma, itd. (Petrovi¢, 2010).

Instrumentalne glazbene vrste su glazbena djela namijenjena izvodenju iskljucivo na
glazbenim instrumentima, bez sudjelovanja ljudskoga glasa. Ta glazbena djela mogu biti
namijenjena samo jednom instrumentu (npr. klaviru, klarinetu) ili grupi instrumenata (ansambl,
orkestar). S obzirom na broj stavaka, instrumentalne glazbene vrste mogu biti jednostavacne i
visestavacne. Kroz povijest, instrumentalna je glazba dugo imala podredeni polozaj u odnosu
na vokalnu glazbu. Vokalna polifonija dostize najvisi stupanj razvoja u 16. stoljecu, u doba
renesanse. Od tog vremena instrumentalna se glazba pocinje oslobadati svog podredenog
polozaja i pronalaziti vlastiti put, zahvaljuju¢i usavrSavanju instrumenata kao posljedice
upoznavanja i koriStenja prirodnih zakona (FNRJ, 1968). U razdoblju renesanse pocinju se
osamostaljivati instrumentalne forme, da bi zatim u razdoblju baroka nastale mnoge znacajne

vrste (sonata, suita, koncert, simfonija), koje se tijekom razdoblja klasicizma i romantizma



dalje razvijaju 1 nadahnjuju nastanak novih vrsta (gudacki kvartet, simfonijska pjesma i

klavirska minijatura).

3.1. KONCERT

Rije¢ koncert potjece od latinske rije¢i concertare, koja znaci natjecati se; boriti se
rame uz rame. Dvojako je znaCenje pojma koncert — s jedne strane on oznacava zajednicki
nastup glazbenika uzivo pred ve¢im brojem slusatelja, a s druge strane instrumentalnu glazbenu
vrstu (FNRJ, 1968). Znacajno je obiljeZje ove vrste odnos izmedu izvodaca, koji predstavljaju
dvije strane. Na jednoj je strani prate¢i ansambl odnosno orkestar, a na drugoj solisticki
instrument odnosno razli¢ite skupine instrumenata unutar ansambla. Njihov odnos temelji se
na nacelima kontrasta (LZMK, 2021) i ravnopravnosti (FNRJ, 1968). Autor ovog rada ta nacela
tumaci na sljede¢i nacin: kontrast se o€ituje u izmjenama nastupa dviju strana, kao i u dojmu
svojevrsnog natjecanja: solist ima priliku pokazati svoju tehnicku vjestinu (virtuoznost), pa je
tako njegova dionica razvijenija i zahtjevnija u odnosu na dionice ansambla. Ravnopravnost
znaci odsustvo podredenosti ili dominantnosti, odnosno to da su obje strane jednako bitne i

zastupljene u svojim nastupima, osobito u izlaganju tema.

Razlikuju se dva glavna tipa koncerta, stilski vrlo razli¢ita: barokni i klasi¢ni koncert.
Ulrich Michels (2004) barokni koncert dijeli na tri tipa: solisticki koncert, concerto grosso te
viSezborni koncert. Solisticki koncert naj¢esce je pisan za violinu, violon¢elo, obou 1 flautu te
za gudacki ansambl uz continuo. Ovaj koncert ima tri stavka, a rubni stavci najéesée su u formi
ritornella — tutti na odredenom mjestu sviraju temu ili njezin dio, a izmedu se pojavljuju
modulirajuce solo epizode (coupleti) s tematskim motivima i slobodnim figurama. Concerto
grosso razvijao se istodobno sa solistickim koncertima, a pisan je za grupu od tri do Sest
solistickih instrumenata (concertino, soli) i za ansambl (concerto grosso, tutti, ripieno).
Visezborni koncert obiljeZzavaju naizmjeni¢ni nastupi viSe grupa podjednakih intenziteta
(Michels, 2004). Najistaknutiji majstori baroknog koncerta su G. Torelli, A. Vivaldi, J. S. Bach
i1 G. F. Héandel. U doba klasicizma napusta se concerto grosso. Za prijelaz iz baroknog u klasi¢ni
koncert zasluzni su ponajvise sinovi J. S. Bacha. Vjerojatno najzasluzniji za razvoj klasicnog
koncerta je W. A. Mozart, koji je skladao gotovo pedeset koncerata za razli¢ite instrumente,
ustanovivsi formu koja je od kraja 18. do pocetka 20. stolje¢a ostala gotovo nepromijenjena.
Klasi¢ni koncert takoder ima tri stavka. Solisticki koncerti Cesto su pisani za instrumente s

tipkama (Cembalo, a kasnije klavir). Za razvoj klavirskog koncerta vrlo je znacajan L. van
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Beethoven kroz svojih pet klavirskih koncerata. U razdoblju romantizma o¢uvala se pretezno
klasi¢na forma koncerta, iako je bilo eksperimentiranja s povezivanjem stavaka (attacca) i
dodavanjem &etvrtog stavka, a medu skladateljima treba istaknuti F. Liszta, P. I. Cajkovskog,
R. Schumanna, F. Mendelssohna i E. Griega. U 20. stolje¢u koncerti se svojom formom,
idiomom 1 zvuénom mediju priblizavaju baroknom koncertu, a neki od najistaknutijih
skladatelja koncerata su M. Ravel, 1. Stravinski, S. Prokofjev, P. Hindemith i B. Bartok (FNRJ,
1968).

Najznacajnija i definirajuca obiljezja koncerta kao glazbene vrste su izvodacki sastav,
trostavacnost, raspored tempa stavaka (brzi — spori — brzi), oblik stavaka i solisticka kadenca.
Nakon 18. stoljeéa prvi je stavak u ponesto izmijenjenom sonatnom obliku, tre¢i u sonatnom
ili obliku ronda, a oblik drugog stavka je slobodan. Sto se ti¢e izlaganja tema u sonatnom
obliku, treba spomenuti da prvu ekspoziciju donosi orkestar, a solisticki instrument sudjeluje
kod njenog ponavljanja, pri ¢emu je ponavljanje slobodno tretirano (FNRJ, 1968). Ovdje
najbolje dolazi do izrazaja izmjena nastupa izvodackih strana i natjecateljski karakter. Bitno
obiljezje solistiCkog koncerta je i tzv. kadenca. Kadenca u solistickom koncertu je odsjek ili
epizoda pri kraju stavka u kojem solist bez sudjelovanja orkestra virtuozno obraduje tematski
materijal. Kadenca je prvotno bila slobodna improvizacija solista, a kasnije su skladatelji sami
pisali kadence (pocevsi od L. van Beethovena), no postoje i kadence koje su napisali istaknuti

virtuozi pojedinih instrumenata (FNRJ, 1968).

3.2. GUDACKI KVARTET

Kao 1 koncert, pojam gudackog kvarteta ima dva znacenja: 1) komorni sastav od dvije
violine, viole i violoncela; 2) viSestavacna instrumentalna vrsta. Kao glazbena vrsta, gudacki
je kvartet prakticki identi¢an gudackom kvintetu i gudackom triju, tj. razlika je tek u
izvodaCkom sastavu: dvije violine, dvije viole 1 violon¢elo u kvintetu odnosno violina, viola 1
violoncelo u triju, dok je oblik potpuno isti. Gudacki trio i kvintet rjede su zastupljeni tipovi

sastava i djela u odnosu na gudacki kvartet (FNRJ, 1968).

Gudacki kvartet prosao je prili¢no dug razvojni put, od prvih kvarteta koji su mogli biti
jednostavnog 1 nepretencioznog sadrzaja 1 potpuno homofone fakture u kojoj je prva violina
imala vodecu ulogu, do zrelog stila pozne becke klasike. Gudacki kvartet proizlazi iz oblika

omiljenih oko polovine 18. stoljeca — divertimenta, kasacije i sonate a quattro (Skovran i



Perici¢, 1991). Za njegov je razvoj znacajna i trio sonata, koja je bila najrasirenija vrsta barokne
sonate za instrumentalni komorni sastav. Sastav modernog gudackog kvarteta prvi se put
pojavljuje u nekim sonatama A. Scarlattija, budu¢i da nose napomenu per due violini, violetta,
e violoncello. Gudacki kvartet je jedna od najvaznijih glazbenih vrsta razdoblja klasicizma,
odnosno najvaznija komorna vrsta tog razdoblja. Tu treba naglasiti da su mnogi gudacki
kvarteti 18. stoljeca vise orkestralne nego komorne skladbe, s obzirom na to da svaku dionicu
izvodi viSe sviraca, dok se gudackim kvartetom u danasnjem smislu smatraju kvarteti skladani
u drugoj polovini 18. stoljeéa, skladatelja J. Haydna i W. A. Mozarta. Od tog je doba gudacki
kvartet najvazniji komorni oblik. Haydn je bio prvi veliki majstor ove vrste, skladavsi ih
sedamdeset i sedam. Mozart ih je skladao dvadeset i Sest, usavrSavaju¢i Haydnove. Takoder
znacajan skladatelj iz tog doba je L. Boccherini. Osobito je znaCajan doprinos L. van
Beethovena gudackom kvartetu, koji ih je skladao Sesnaest. Iz razdoblja romantizma znacajni
su kvarteti F. Schuberta, J. Brahmsa, A. Dvoraka i C. Francka, a neki od skladatelja 20. stolje¢a
koji su skladali gudacke kvartete bili su A. Schonberg, A. Berg, A. Webern 1 I. Stravinski.
Medu hrvatskim skladateljima treba spomenuti I. Jarnovi¢a, A. Sorkocevica, 1. Zajca i K.

Odaka (FNRJ, 1968).

Po svom obliku gudacki kvartet odgovara sonati (cikli¢ki oblik sonate) 1 obi¢no se

sastoji od Cetiri stavka, ¢iji je raspored tempa: brzi — polagani — menuet ili scherzo — brzi.

3.3. SIMFONUA

Medu najznacajnijim instrumentalnim vrstama je simfonija, opsezna orkestralnal i
ciklusna visestavac¢na skladba. Naziv joj potjeCe od grcke rijeci ouupwvia, koja znaci suglasje,

glazbeni sklad (LZMK, 2021).

Izraz simfonija upotrebljavao se u glazbi jo§s od najstarijih vremena, u razlicitim
znaenjima. Primjerice, u srednjem vijeku to je bio naziv nekih glazbenih instrumenata, od 15.
stoljeca tip skladbe za vokalno-instrumentalne sastave, a J. S. Bach svoje je troglasne invencije
prvotno nazivao simfonijama, kao i instrumentalne uvode svojim kantatama. Za razvoj
simfonije kao instrumentalne vrste znacajna je opera. Naime, simfonijama (tocnije,

“sinfonijama”) nazivali su se instrumentalni uvodi odnosno predigre operama ili uvodi u

! Autor ovog rada bi Zelio napomenuti, s obzirom na rasprostranjeno shvac¢anje simfonije kao orkestralne vrste,
da ona to nije iskljuc¢ivo. Naime, postoje simfonije za orgulje, kao $to su one francuskih skladatelja i orguljasa
Ch.-M. Widora i L. Viernea.



pojedine ¢inove. U razdoblju baroka taj se naziv ustalio za orkestralni uvod u prvi ¢in opere,
koji u napuljskoj opernoj Skoli poprima svoj kona¢ni trodijelni oblik (brzi — polagani — brzi).
Oko godine 1730. uobicajilo se izvodenje opernih predigri na javnim koncertima i tada
zapocinje pravi razvoj pretklasi¢ne simfonije kao samostalne skladbe. Ona oko polovine 18.
stoljeca postaje Cetverostavacna skladba, dodavanjem menueta kao treceg stavka, pri cemu je
posljednji stavak brzi finale. Sve je izrazitija bitemati¢nost prvog stavka (izgraduje se sonatni
oblik), javljaju se elementi provedbe, napuSta basso continuo te potpuno prevladava
homofonija. Skladatelji pretklasi¢nog doba znacajni za razvoj simfonije su talijanski skladatelj
G. B. Sammartini, dvasinaJ. S. Bacha— C. Ph. E. Bach i J. Ch. Bach te Ceh J. Stamitz. Klasi¢ni
oblik simfonija postiZze u posljednjim djelima J. Haydna i1 W. A. Mozarta, koji su stvorili
klasi¢ni simfonijski stil, ne mijenjajuci formalnu okosnicu pretklasi¢ne simfonije. J. Haydn je
skladao vise od stotinu simfonija, a W. A. Mozart pedeset i Cetiri. Osobito vrlo znacajan na
polju simfonije je L. van Beethoven, skladav§i doduse samo devet simfonija, ali koje
predstavljaju vrhunac na tom podrucju glazbenog stvaralastva — proSirio je izraZajne
mogucénosti orkestra i postigao dramatsku uvjerljivost, a u provedbama postize maksimalnu
gradaciju. Znacajne novine koje je Beethoven uveo u simfoniju su zamjena menueta sa
scherzom te uvodenje ljudskog glasa (posljednji stavak Devete simfonije). Nakon Beethovena
simfonija se formalno dalje nije razvijala nego samo poprimala stilska obiljezja pojedinog
razdoblja. Autor ovog rada zakljucuje da se iz tog razloga simfonija ne diferencira na vise
tipova, kao $to je slu¢aj sa suitom (barokna i romanti¢na). Razdoblje romantizma obogatilo je
1 unaprijedilo simfoniji harmoniju i orkestralno tkivo. Prvi simfonicar tog razdoblja je F.
Schubert, koji je poput Beethovena napisao devet simfonija. Vazno je spomenuti i J. Brahmsa,
F. Mendelssohna, R. Schumanna, H. Berlioza, A. Brucknera, G. Mahlera i J. Sibeliusa. U
simfonijama skladatelja nacionalnih Skola osjecaju se ritmicka, melodijska 1 harmonijska
obiljeZja njihovog glazbenog folklora. Tu su znadajni A. Dvorék, A. Borodin i P. I. Cajkovski.
Prve hrvatske simfonije nastale su relativno rano, u doba pretklasi¢nih simfonija. Najvise su ih

skladali L. Sorkocevi¢, A. Ivanci¢ i I. M. Jarnovi¢ (FNRJ, 1968).

U svom klasi¢nom obliku, simfonija se sastoji od Cetiri stavka, pri ¢emu je prvi najéesce
u sonatnom obliku i brzog tempa, drugi najcesce dvodijelnog ili trodijelnog oblika te polagan

1 pjevan, tre¢i menuet ili scherzo, a ¢etvrti najéesce rondo u zivahnom tempu (FNRJ, 1968).



3.4. SIMFONNSKA PJESMA

Jedna od instrumentalnih vrsta nastalih u razdoblju romantizma je simfonijska pjesma
(poema), programno jednostavacno orkestralno djelo. Ona je najizrazitiji oblik programne
glazbe (FNRJ, 1968). Pojam pjesma mogao bi sugerirati vokalno-instrumentalnu vrstu, no

simfonijska pjesma je Cisto instrumentalna vrsta.

Simfonijska pjesma razvila se u 19. stoljecu, ,.kao posljedica teznji romanticara za
zblizenjem svih grana umjetnosti” (FNRJ, 1968: 585). IzvoriSte simfonijske pjesme su
skladateljevi subjektivni dozivljaji, najéesée nekog knjizevnog djela, a izvanglazbeni je sadrzaj
Cesto naznacen naslovom ili popratnim tekstom (LZMK, 2021). Simfonijskim pjesmama
srodne su programne uvertire, orkestralne programne suite i programne varijacije (Skovran i
Perici¢, 1991). Za ime i definitivni oblik simfonijske pjesme zasluzan je F. Liszt, nastavivsi
stvaranje H. Berlioza, ¢ije tri programske simfonije predstavljaju prve primjere simfonijske
glazbe uvjetovane knjizevnim sadrzajem. Dok su Berliozove programske simfonije
viSestavacne (buduc¢i da su to simfonije u pravom smislu rijeci), Liszt svoja programna djela
piSe kao jedan stavak i time stvara oblik tipi¢an za sve buduce simfonijske pjesme. Liszt je
skladao dvanaest simfonijskih pjesama, na temelju tekstova velikih pjesnika, kao §to su W.
Shakespeare, F. Schiller, J. W. Goethe 1 A. de Lamartine (FNRJ, 1968). Medu ostalim
skladateljima simfonijskih pjesama 19. stolje¢a moZemo istaknuti C. Saint-Saénsa, B.
Smetanu, P. I. Cajkovskog, M. P. Musorgskog, R. Straussa, a od skladatelja 20. stolje¢a C.
Debussyja, P. Dukasa, E. Elgara i A. Honeggera. Neki od hrvatskih skladatelja simfonijskih
pjesama su B. Bersa, 1. Brkanovi¢, J. Gotovac 1 B. Papandopulo (FNRJ, 1968).

Obiljezje simfonijske pjesme je, osim programnosti, i slobodan oblik, §to je posljedica
programnosti. Ipak, neke simfonijske pjesme imaju oblike apsolutne glazbe, kao $to su sonatni
oblik, rondo, trodijelni oblik i tema s varijacijama. Znacajna je i primjena monotematskog rada
I provodnih motiva (lajtmotiva) (Skovran i Peri¢i¢, 1991). U simfonijskoj pjesmi teme i motivi
su nositelji duhovnog sadrzaja (umjesto arhitektonske izgradnje), a tonsko slikanje, glazbena
simbolika 1 lajtmotivi su sredstva kojima se pojedini skladatelji sluze za ocrtavanje
izvanglazbenih dogadaja. U tom smislu, simfonijska se pjesma nalazi na prijelazu izmedu
simfonije 1 glazbene drame (FNRJ, 1968). Smatra se da je simfonijska pjesma znacajno

unaprijedila orkestraciju 19. stoljeca (LZMK, 2021).
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3.5. SONATA

Sonata je viSestavacna instrumentalna vrsta, ciklusna skladba za jedan ili dva solisticka
instrumenta. Naziv joj potjeCe od talijanske rije¢i suonare, koja znaCi zvucati; odjekivati
(FNRJ, 1968). Bas kao i koncert, sonata je jedna od instrumentalnih vrsta koje nisu
specijalizirane za samo jedan odredeni instrument odnosno grupu instrumenata, kao §to je to
sluc¢aj s gudackim kvartetom i klavirskom minijaturom, nego moze biti namijenjena raznim

instrumentima.

Pojam sonata prvotno se odnosio na skladbe za gudacke ili puhacke instrumente, bez
obzira na njihov oblik, dok su se skladbe za instrumente s tipkama nazivale tokate, a vokalne
skladbe kantate. Prve skladbe koje nose naziv sonata potjecu iz doba oko 1600. Godine
(Skovran i Peri¢i¢, 1991). Sonata postupno postaje odredena instrumentalna forma koja
podrijetlo vuce iz instrumentalne canzone 16. stoljeca. Takva su se djela, za razliku od vokalnih
canzona nazivala canzoni da suonare, skraceno sonate. Oko polovine 17. stoljeca oblikovala
se Cetverostavac¢na instrumentalna skladba pod nazivom sonata da chiesa (crkvena sonata),
¢iji je raspored stavaka bio adagio — allegro — adagio — allegro. Istovremeno se pojavio jos$
jedan barokni instrumentalni oblik, sonata da camera (komorna sonata), koja se sastojala od
niza stiliziranih plesova. S vremenom razlika medu njima postaje sve manja, a povezuju ih
zajednicka obiljeZja kao Sto su monotemati¢nost i dvodijelna simetrija pojedinih stavaka.
Barokne sonate najceS¢e su pisane za gudaCke instrumente, no postoje i sonate za druge
instrumente, kao $to su flauta 1 orgulje. Ipak, najvec¢i je broj sonata tog doba namijenjen jednom
gudackom instrumentu solo, kao $to je violina uz basso continuo ili sastav od dva gudacka
instrumenta i continuo. Najpopularniji oblik, koji se odrzao sve do polovine 18. stoljeca je trio-
sonata. Za trio-sonatu je znacajna mjerodavnost dionica, a ne izvodaca, tako da su tim pojmom
obuhvacene su sve sonate za tri dionice, pa i za orgulje, koje su jedan instrument, ali koji moze
izvoditi viSe dionica razli¢itih boja zvuka. Sonate za klavir odnosno ¢embalo pocele su se pisati
kasnije. Tu je posebno znacajan D. Scarlatti, koji je skladao vise od petsto sonata za ¢embalo,
no koje su mahom jednostavacne skladbe. S druge strane, znacajan je utjecaj Scarlattija na
razvoj sonatnog oblika. Medu skladateljima sonata iz doba baroka mozemo spomenuti A.
Corellija, H. Purcella, D. Buxtehudea te J. S. Bacha. Jedan od sinova potonjeg, C. Ph. E. Bach,
pisao je sonate koje predstavljaju najznacajnije sonate prije beckih klasika, a obiljezavaju ih
trostavacnost ciklicnog oblika te zacetci provedbe. Konac¢ni klasi¢ni oblik sonata postize kroz

djela J. Haydna i W. A. Mozarta. Haydn je skladao pedeset i dvije sonate za klavir, a Mozart
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osamnaest. Poslije njih, sonatu formalno i sadrzajno usavrsava L. van Beethoven, koji, medu
ostalim, proSiruje sonatni ciklus na Cetiri stavka, dodaju¢i mu menuet ili scherzo, ¢ime mijenja
uobicajeni raspored stavaka brzi — polagani — brzi. Beethoven je skladao trideset i dvije sonate.
U razdoblju romantizma nastaje relativno malen broj sonata za klavir, budu¢i da je klavirska
minijatura bila popularnija vrsta. Znacajan skladatelj klavirskih sonata iz tog doba je F.
Schubert, koji ih je skladao trinaest. Svoj su doprinos dali i C. M. von Weber, R. Schumann i
J. Brahms. Osim za klavir, pisane su sonate i za violinu i klavir, solo violin i orgulje. Po¢etkom
20. stolje¢a sonata se zanemaruje, a ponovno je pocinju njegovati skladatelji neoklasi¢nog
smjera. Tu treba istaknuti A. Skrjabina, S. Prokofjeva i P. Hindemitha. Hrvatski skladatelji
pisali su pretezno klavirske sonate, a to su bili B. Bjelinski, M. Cipra, M. Kelemen, B.
Papandopulo iJ. Slavenski. Violinske sonate pisali su D. Pejacevi¢, M. Milojevi¢ i B. Bjelinski

(FNRJ, 1968).

U klasi¢nom obliku, sonata se obi¢no sastoji od tri ili Cetiri stavka koji se medusobno
razlikuju po sadrzaju, obliku, tempu i tonalitetu. Iako redoslijed stavka nije strogo odreden, on
je obi¢no ovakav: prvi u brzom tempu i sonatnom obliku; drugi u polaganom ili umjerenom
tempu, a u obliku jednostavne ili sloZzene pjesme; tre¢i menuet s triom u umjerenom tempu
odnosno brzi scherzo s triom; Cetvrti je najéeSce brzi rondo, no moze biti i u sonatnom obliku,
kao i tema s varijacijama. Prvi i posljednji stavak su u osnovnom tonalitetu sonate, a ostali
stavci u nekom srodnom tonalitetu (FNRJ, 1968). Vezan za pojam sonate je pojam sonatnog
oblika. Potrebno je razlikovati sonatni oblik od sonatnog ciklusa. Oblik sonatnog ciklusa
obiljeZava ne samo sonate za jedan ili dva instrumenta nego i djela za komorne sastave,

simfonije i koncerte (Skovran i Peric¢i¢, 1991).

3.6. SUITA

Uz sonatu, suita je jedan od najstarijih i najvaznijih oblika viSestavac¢ne instrumentalne
glazbe. Naziv joj potjeCe od francuske rijeci suite, koja znaci niz; slijed (FNRJ, 1968). To je
ciklusna skladba od najmanje tri stavka, koji su obi¢no manji glazbeni oblici, jednostavnije
grade 1 sadrZaja. Skovran i Peri¢i¢ (1991) razlikuju baroknu i noviju (modernu) suitu, a neki
autori za noviju suitu upotrebljavaju pojam romanti¢ka suita (Perak Lovri¢evié¢ i S¢edrov,

2008).
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Suita ima korijene u srednjovjekovnom i renesansnom kombiniranju srodnih i
kontrastnih plesova, a vrhunac je dozivjela u razdoblju baroka. U to doba koriste se joS i nazivi
partita, sonata da camera, ordre te ouverture (LZMK, 2021). Barokna suita je u biti niz starih
(europskih) plesova, koji u ranom baroku u znatnoj mjeri imaju pravi plesni karakter, a s
vremenom postaju sve vise stilizirani, cemu je pridonijela polifona obrada, budu¢i da se suita
razvijala u doba procvata instrumentalnog kontrapunktskog stila. Ti plesovi medusobno
kontrastiraju karakterom, tempom i mjerom, a jedinstvo ciklusa osigurano je time $to su svi
stavci u istom tonalitetu, s tim da u durskoj suiti poneki stavak moZe biti u molu ili obratno.
Suite su se pisale za instrumentalne sastave i za solo instrumente (Skovran i Peri¢i¢, 1991). U
tvorbi suite ishodiSte je u sparivanju plesova — nakon polaganog plesa u koracima slijedi brzi,
poskakujuéi ples, s tim da je prvi ples u parnoj, a drugi u neparnoj mjeri (Michels, 2004).
Barokna suita se jos$ dijeli na francuski, engleski, njemacki te internacionalni tip, pri ¢emu su
kriteriji redoslijed 1 broj stavaka, melodijska slicnost, prisutnost preludija 1 intermezza, pa i
programni naslovi (Skovran i Peri¢i¢, 1991). Stavci barokne suite plesnog karaktera su
najéesce: allemande (njemackog podrijetla u umjerenom tempu i Cetverodobnoj mijeri),
courante (francuskog podrijetla u brzom tempu i trodobnoj mjeri), sarabande (Spanjolskog
podrijetla u polaganom tempu i trodobnoj mjeri), gigue (engleskog podrijetla u brzom tempu i
trodobnoj mjeri), menuet (francuskog podrijetla u umjerenom tempu i trodobnoj mjeri), gavotte
(francuskog podrijetla u umjereno brzom tempu i dvodobnoj mjeri), bourrée (francuskog
podrijetla u brzom tempu i dvodobnoj ili ¢etverodobnoj mjeri). Postoje i stavci koji nisu
plesnog karaktera. Tako su skladatelji izmedu stavaka plesnog karaktera umetali air, rondo,
burlesque, capriccio, badinerie, dok kao uvodni stavci suite mogu biti preludij, uvertira,
sinfonia, fantazija, toccata, preambulum, a zavrsetak suite ponekad ¢ini tema s varijacijama u
vidu chaccone ili passacaglie (Skovran i Peri¢i¢, 1991). Neki od najznacajnijih skladatelja
baroknih suita su J. S. Bach, G. F. Handel, F. Couperin i H. Purcell. Oko sredine 18. stoljeca
barokna suita izumire, da bi ponovno ozZivjela potkraj 19. stolje¢a i u 20. stoljecu (FNRJ, 1968).
Suita iz tog doba naziva se novija (moderna) (Skovran 1 Peri¢i¢, 1991) odnosno romanticka
(Perak Lovri¢evi¢ i Séedrov, 2008). Njezino je bitno obiljeZje da to vise nije niz plesova nego
niz stavaka raznovrsnog karaktera. S druge strane, i dalje je prisutno nacelo kontrasta. Ovakve
suite nastajale su i na nacin da su skladatelji u njima okupili karakteristi¢ne instrumentalne
odlomke iz svojih scenskih djela, osobito baleta (FNRJ, 1968). Za razliku od barokne suite, u
novijoj suiti nije vise uobicajeno tonalitetno jedinstvo. Ono po ¢emu se takva suita razlikuje od
drugih ciklusnih oblika kao $to su sonata i simfonija je manje ozbiljan karakter, labavija

povezanost stavaka i njihov veci broj. Suite ovoga tipa naj¢eSce su pisane za orkestar i za klavir.
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Mnoge od njih imaju programnu osnovu, koja je naznacena naslovom skladbe, a i iscrpnijim
naslovima pojedinih stavaka (Skovran i Perici¢, 1991). Medu skladateljima suite iz doba
romantizma i 20. stolje¢a mozemo spomenuti E. Griega, M. P. Musorgskog, C. Saint-Saénsa,

C. Debussyja, I. Stravinskog i G. Holsta (FNRJ, 1968).

3.7. KLAVIRSKA MINIJATURA

Klavirska odnosno glasovirska minijatura je jednostavacna instrumentalna vrsta kra¢eg
trajanja namijenjena izvodenju na klaviru, a koja je nastala u razdoblju romantizma. Ovu vrstu

Ulrich Michels jos naziva ,,poetski, mali klavirski komad” (Michels, 2004: 439).

U doba romantizma, klavirske sonate nisu vise toliko popularne kao u doba klasicizma.
Tu postaju popularne kratke skladbe za klavir koje traju samo nekoliko minuta, takozvane
minijature. Nastale su iz potrebe skladatelja za izraZavanjem trenutnih ugodaja, raspoloZenja i
mastanja. Na njihovu je popularnost zasigurno utjecao i razvoj klavira, usavrSavanjem
mehanike 1 proSirenjem opsega tonova, zvukovnog volumena i jace izrazajnosti (Perak
Lovrigevié i S¢edrov, 2008). U 19. stoljeéu klavir stjeGe najveéu popularnost. S jedne strane,
literatura za klavir je raznolika i obilna, a s druge, klavir dobro pogoduje pojedinaénom sviracu
1 njegovom individualnom osje¢ajnom izrazu. Mali lirski klavirski komad, odnosno klavirska
minijatura, pandan je umjetni¢koj pjesmi (Michels, 2004). Klavirska minijatura je Cesto
programno zamisljena, a skladatelji na poseban nacin unose kolorit i bljestavilo virtuoznosti
(FNRJ, 1968). Ovakve su se skladbe izvodile na intimnijim koncertima u gradanskim salonima
ili pri amaterskom kuénom muziciranju, a njihova je popularnost bila velika jer je sve vise ljudi
posjedovalo i sviralo klavir (Perak Lovrievi¢ i S¢edrov, 2008). Andreis (1989: 214) tvrdi da
je F. Schubert ,,prvi majstor klavirske minijature, koja se u romantizmu rodila 1 razvila kao
forma koja je umjetniku romantike savrSeno odgovarala, jer je u potpunosti mogla iscrpsti
Casovitost 1 nestalnost njegovih dojmova i emocija”. Medu brojnim znacajnijim skladateljima
klavirskih minijatura su F. Schubert, F. Chopin, F. Liszt, J. Brahms, R. Schumann, E. Grieg,
P. 1. Cajkovski, M. P. Musorgski i M. Ravel (Michels, 2004). Klavirske minijature su obi¢no
dvodijelnog ili trodijelnog oblika jednostavne ili slozene pjesme, Cesto su lirskog ugodaja i
melodijskih linija pijevnog karaktera. Cesti su ciklusi ili zbirke ovakvih skladbi (Perak

.....

osobito ako su programske naravi, pa su tako neki od njih: pjesma bez rije¢i, nokturno,
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barkarola, uspavanka, romansa, serenada, legenda, impromptu, moment musical, intermezzo,

arabeska, bagatela, humoreska, capriccio, scherzo, divertisman, fantazija, ... (Perak Lovricevi¢

i S¢edrov, 2008).
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4. UPOZNAVANJE INSTRUMENTALNIH VRSTA U NASTAVI
GLAZBENE KULTURE | GLAZBENE UMJETNOSTI U ODNOSU NA
VAZECI KURIKULUM

Kurikulum nastavnog predmeta Glazbena kultura za osnovne skole i Glazbena
umjetnost za gimnazije (MZO, 2019) predvida upoznavanje instrumentalnih vrsta u tre¢em,
cetvrtom 1 petom odgojno-obrazovnom ciklusu. Tre¢i odgojno-obrazovni ciklus obuhvaca 6.,
7.1 8. razred osnovne skole, a Cetvrti i1 peti srednju $kolu, i to od 1. do 4. razreda prema
cetverogodiSnjem programu (opéa i jeziCna gimnazija), 1. i 2. razred prema dvogodiSnjem
programu (prirodoslovno-matemati¢ka gimnazija) te 4. razred prema jednogodiSnjem

programu (prirodoslovna gimnazija).

U nastavi Glazbene kulture instrumentalne se vrste obraduju u 7. razredu, pa tako za 7.
razred osnovne §kole Kurikulum (MZO, 2019) predvida upoznavanje sljedeéih instrumentalnih
vrsta: glasovirska minijatura, suita, sonata, koncert, simfonija i simfonijska pjesma kao
obvezni, a gudacki kvartet kao preporuCeni sadrzaj. U okviru domene A (Slusanje i
upoznavanje glazbe), ishod za OS GK A4.7.3.% je da uéenik na temelju slusanja prepoznaje
razliite glazbene vrste. Razrada ishoda navodi da ucenik razlikuje, opisuje 1 usporeduje
pojedine instrumentalne i vokalno-instrumentalne glazbene vrste, da usporeduje organizaciju
razli¢itih glazbenih vrsta navodec¢i sli¢nosti 1 razlike te da glazbena djela svrstava u odredenu
glazbenu vrstu prema njihovim obiljezjima. Razine ostvarenosti su sljedece: “zadovoljavajuca”
— ucenik razlikuje pojedine glazbene vrste; “dobra” — ucenik opisuje pojedine glazbene vrste;
“vrlo dobra” — ucenik usporeduje pojedine glazbene vrste, a upoznata glazbena djela, prema
njihovim obiljeZjima, svrstava u odredenu glazbenu vrstu; “iznimna” — ucenik kategorizira
nepoznata glazbena djela prema njihovim obiljezjima te ih svrstava u odredenu glazbenu vrstu.
Preporuke za ostvarenje odgojno-obrazovnog ishoda su da u¢enik upozna najmanje jednu
viSestavacnu glazbenu vrstu u cijelosti (kra¢u skladbu po izboru ucitelja) te da usporeduje
glazbene vrste prema njihovim obiljezjima — izvodackom sastavu, broju stavaka

(jednostavacnost/viSestavacnost) 1 sadrzaju (apsolutno/programno) (MZO, 2019).

U srednjoj skoli (gimnaziji), u nastavi Glazbene umjetnosti upoznavaju se sljedece

instrumentalne vrste, i to kao obvezni sadrzaji: suita, sonata, koncert, simfonija, simfonijska

2 Oznake ishoda u predmetnome kurikulumu opisuju odnosi li se ishod na osnovnu (OS) ili srednju $kolu (SS),
kraticu predmeta (GK), iz koje su domene (A, B ili C) te u kojem se razredu ostvaruju. Druga se brojka odnosi na
redoslijed ishoda unutar domene u pojedinom razredu” (MZO, 2019: 16).
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pjesma i glasovirska minijatura. Bitno je istaknuti da se u pojedinom razredu sadrzaji, kao i
odgojno-obrazovni ishodi, razlikuju ovisno o odabiru sinkronijskog ili dijakronijskog modela
poudavanja®, a ugitelj ih organizira prema potrebama procesa ucenja i pou¢avanja. U okviru
domene A (Slusanje i upoznavanje glazbe), ishod za SS GU A.1.-4.2. je da uéenik sluino
prepoznaje 1 analizira glazbeno-izrazajne sastavnice i oblikovne strukture u istaknutim
skladbama klasi¢ne, tradicijske i popularne glazbe. Zajedni¢ke preporuke za sve programe
(Cetverogodisnje, dvogodisnje 1 jednogodi$nje), a koji obuhvacaju 1 upoznavanje
instrumentalnih vrsta, su da se svi sadrzaji odgojno-obrazovnog ishoda usvajaju temeljem
sluSanja glazbe te da se preporucuje sluSanje (i gledanje) dviju ili viSe izvedbi istog glazbenog
djela/stavka/ulomka, kao i usporedba razli¢itih izvedbi. Nadalje, za realizaciju ishoda obvezno
je cjelovito slusanje ukoliko je rije¢ o kra¢im djelima koja je moguce u cijelosti poslusati na
satu, odnosno sluSanje pojedinih stavaka ili ulomaka ukoliko je rije¢ o duljim glazbenim
djelima, a preporucuje se viSekratno sluSanje. Ucenike se poti¢e na zapamcivanje skladbe,
imena skladatelja i naziva skladbe viSekratnim sluSanjem. S obzirom na nuznost aktivnog
slusanja kod upoznavanja instrumentalnih vrsta, relevantni su i ishodi koji propisuju u¢enikovo
slusno prepoznavanje i analiziranje glazbeno-izrazajnih sastavnica i oblikovne strukture u
istaknutim skladbama, kao 1 u¢enikovo slusno prepoznavanje i analiziranje obiljezja glazbeno-
stilskih razdoblja te glazbenih pravaca i zanrova (MZO, 2019). Vezano za to, Kurikulum
predvida sljede¢e moguce razine ostvarenosti: “zadovoljavaju¢a” —ucenik prepoznaje pojedine
glazbeno-izrazajne sastavnice i oblikovne strukture u skladbama; “dobra” — ucenik razlikuje
glazbeno-izrazajne sastavnice i oblikovne strukture u skladbama; “vrlo dobra” —ucenik opisuje
glazbeno-izrazajne sastavnice i oblikovne strukture u upoznatim skladbama; “iznimna” —
ucenik usporeduje i svrstava glazbeno-izrazajne sastavnice i oblikovne strukture u nepoznatim
skladbama. U okviru domene C (Glazba u kontekstu), za instrumentalne vrste relevantan je
ishod da ucenik upoznaje glazbu u autenti€¢nom, prilagodenom i virtualnom okruzju na nacin
da posjecuje znamenite kulturne ustanove u Hrvatskoj i svijetu. Takoder i ishod da ucenik
opisuje povijesni razvoj glazbene umjetnosti usporeduju¢i obiljezja glazbeno-stilskih
razdoblja, pravaca i zanrova u druStveno-povijesnom i kulturnom kontekstu te povezujuci

razvoj glazbene umjetnosti s opéim drustveno-povijesnim i kulturnim razvojem (MZO, 2019).

3 ,Glazbeno-stilska razdoblja te stilovi, pravci i Zanrovi mogu se usvajati kronoloski (dijakronijski pristup) ili
integrativno, svladavanjem razli¢itih glazbenih pojava (sinkronijski pristup)* (MZO, 2019: 59).
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Kurikulum (MZO, 2019) takoder donosi preporuceni (neobvezni) popis glazbenih djela
za konkretni ciklus, uz napomenu da ucitelji odnosno nastavnici imaju autonomiju pri odabiru

glazbenih djela odnosno izmjenama i nadopunama preporucenog popisa.

41. PRIMJERI REALIZACNE NASTAVNIH JEDINICA NA TEMU
INSTRUMENTALNIH VRSTA U NASTAVI GLAZBENE KULTURE | GLAZBENE
UMJETNOSTI

U daljnjem izlaganju za svaku instrumentalnu vrstu bit ¢e navedeni glazbeni primjeri,
tijek sata te najvaznije znacajke koje bi ucenik trebao znati o konkretnoj vrsti, a sve to zasebno

za nastavu Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti.

4.1.1. Koncert

Glazbena kultura

Za upoznavanje koncerta mogu posluziti prvi stavak Klavirskog koncerta u b-molu, op.
23 P. I. Cajkovskog, prvi stavak Koncerta za trubu i orkestar u Es-duru J. Haydna te prvi stavak

Klavirskog koncerta u a-molu, op. 16 E. Griega (Sulenti¢ Begi¢, 2012).

Ucenike se najprije upoznaje s glavnim temama prvog stavka Klavirskog koncerta u b-
molu, op. 23 P. I. Cajkovskog. Zbog dugog trajanja prvog stavka, sluia se samo do kraja
ekspozicije. Tijekom sluSanja ucenici zajedno s uciteljem prate oblik skladbe. Kod drugog
sluSanja prate se instrumenti te se prepoznaju gudaci i klavir. Nakon sluSanja u€enici zakljucuju
da su slusali samo ekspoziciju prvog stavka te da je to prvi dio sonatnog oblika. Zatim slijedi
slusanje sljede¢eg primjera, prvog stavka Koncerta za trubu i orkestar u Es-duru J. Haydna.
Ovaj se primjer slusa dvaput i prati se oblik. U€enici zaklju€uju da stavak takoder ima gradu
sonatnog oblika te primjecuju da solist u solisti¢koj kadenci pokazuje svoje umijece. Ucitel;
zajedno s uCenicima zakljucuje da je koncert glazbena vrsta koja se sastoji od tri stavka, a
izvode ga orkestar i solisticki instrument. Nakon toga slusa se prvi stavak Klavirskog koncerta
u a-molu, op. 16 E. Griega. Tijekom slusanja ucenici zajedno s uciteljem prate oblik skladbe
te izmjenjivanje solista. Na kraju je potrebno istaknuti da su koncerti, osim za Klavir i trubu,
skladani 1 za druge instrumente te navesti joS neke skladatelje, kao Sto su W. A. Mozart, J. S.

Bach, F. Mendelssohn, A. Vivaldi i dr. (Sulenti¢ Begi¢, 2012).
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Glazbena umjetnost

Glazbeni primjeri za upoznavanje koncerta mogu biti prvi stavak Klavirskog koncerta
u b-molu, op. 23 P. I. Cajkovskog, drugi stavak (Andante) Koncerta za klavir i orkestar u C-
duru, br. 21, KV 467 W. A Mozarta, bilo koji od tri stavka Koncerta za trubu i orkestar u Es-
duru J. Haydna, drugi stavak (Largo) Koncerta za klavir i orkestar u f-molu, br. 5, BWV 1056
J. S. Bacha, drugi stavak Koncerta za violinu i orkestar u e-molu, op. 64 F. Mendelssohna, tre¢i
stavak (Rondo) Koncerta za violinu i orkestar u h-molu, op. 7, br. 2 (La Campanella) N.
Paganinija te prvi stavak (Moderato) Koncerta za klavir i orkestar u c-molu, br. 2, op. 18 S.
Rahmanjinova (Rojko, 2005).

Rojko (2005) smatra da bi u€enik gimnazije tj. obrazovani neglazbenik o koncertu
morao znati sljedece: a) verbalno — znacenje rijeci (glazbena priredba, glazbena vrsta); Sto je
koncert kao glazbena wvrsta; za koje instrumente; broj stavaka; najznacajnije
koncerte/skladatelje; b) glazbeno — nauditi, zapamtiti, zadrzati na slusSnom repertoaru dva do

tri stavka iz nekih popularnih koncerata (Rojko, 2005).

Slusa se prvi stavak Klavirskog koncerta u b-molu, op. 23 P. I. Cajkovskog sa zadatkom
ucenicima da pazljivo prate glazbu kako bi ustanovili koji se instrumenti javljaju 1 u kakvom
odnosu. Snimak se zaustavlja nakon zavrsetka prve teme. Razgovorom je moguce utvrditi da
je upravo odsluSana melodija upotrijebljena u jednoj starijoj zabavnoj pjesmi, koja bi mogla
biti poznata ucenicima. Prije nastavka sluSanja napominje se da se osim te melodije/teme
javljaju jo$ dvije koje ¢e se u nastavku nastojati primijetiti. I dalje se prati odnos pojedinih
instrumenata, a stavak se kao i1 u nastavi Glazbene kulture zbog predugog trajanja sluSa samo
do kraja ekspozicije. Razgovorom se ustanovljuje da su orkestar i klavir u glavnoj ulozi. Nakon
toga se daje informacija o sluSanom djelu (na Skolsku plo¢u odnosno pomocu projektora). U
daljnjem razgovoru odreduje se pojam koncerta, odnos solistickog instrumenta i orkestra te
broj stavaka. Slijedi sluSanje sljedec¢eg primjera, prvog stavka Koncerta za trubu i orkestar J.
Haydna, i to na nacin obrade sonatnog oblika. Takoder se opaza odnos solisti¢kog instrumenta
1 orkestra. Nakon toga daje se informacija o odsluSanom djelu. Slijedi razgovor o koncertu za
trubu i orkestar te ponovno slusanje istog stavka, sa zadatkom provjere sheme sonatnog oblika
te opazanja odnosa solistickog instrumenta i orkestra. Potom slijedi razgovor o tome da se
koncerti piSe za prakticno sve instrumente, pri ¢emu je potrebno navesti najpoznatije

instrumente i skladatelje (Rojko, 2005).
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Rojko (2005) istice da ovim naCinom obrade ucenik dobiva informacije koje bi
obrazovani neglazbenik morao znati, ukljucujuci dva koncertna stavka, koji su takoder dio tog
znanja, a da sve ostale pojedinosti, kao §to su one o dobu nastanka koncerta, Sto mu je
prethodilo, razlika izmedu baroknog, klasi¢nog i romanti¢nog koncerta, ,,za gimnazijalca nisu
bitne, pogotovo u svjetlu ¢injenice da od same glazbe poznaje tek neznatno mali dio” (Rojko
2005: 317). Takoder zagovara obradu ove nastavne teme kroz vise nastavnih sati, napominjuci
da to dodatno vrijeme nipoSto ne treba ispunjavati verbalnim podacima nego glazbenim

primjerima (Rojko, 2005).

4.1.2. Gudacki kvartet

Glazbena kultura

Za upoznavanje gudackog kvarteta mogu posluziti prvi stavak Gudackog kvarteta u B-
duru, op. 18 L. van Beethovena (Sulenti¢ Begi¢, 2012), &etvrti stavak (Finale) Gudackog
kvarteta br. 12 u F-duru, op. 96, (“Americkog”) A. Dvotika (Séedrov i Mari¢, 2017) i drugi
stavak Gudackog kvarteta u C-duru, op. 76, br. 3 (Kaiserquartett) J. Haydna (MZO, 2019).

Kod odabira Gudackog kvarteta u B-duru L. van Beethovena, u glavhom dijelu sata
slusa se prvi stavak. Prije prvog slusanja ucenike je potrebno upoznati s temama. Zajednicki se
prati oblik. Ucenici uocavaju gradu sonatnog oblika. Tijekom drugog sluSanja jedan ucenik
prati oblik skladbe putem sheme koja se nalazi na plo¢i. U€enici takoder uocavaju da skladbu
izvode dvije violine, viola 1 violoncelo, tj. gudacki kvartet, komorni sastav koji bi im mogao
biti poznat od ranije. Razgovorom se zakljucuje da skladba ima vise stavaka, da se zbog broja
izvodaca gudacki kvartet ubraja u skupinu komornih sastava i da je gudacki kvartet
najpopularniji komorni sastav. Potrebno je istaknuti da pojam gudacki kvartet ima dvojako

znalenje: glazbena viSestava¢na vrsta i komorni sastav (Sulenti¢ Begi¢, 2012).
Glazbena umjetnost

Za upoznavanje gudackog kvarteta mogu posluziti drugi stavak Gudackog kvarteta u
C-duru, op. 76, br. 3 (Kaiserquartett) J. Haydna i Cetvrti stavak (Finale) Gudackog kvarteta
br. 12 u F-duru, op. 96, (“Americkog”) A. Dvoraka (Rojko, 2005).

Rojko (2005) smatra da bi u¢enik gimnazije o gudackom kvartetu morao znati sljedece:

a) verbalno — S$to je gudacki kvartet (kao vrsta skladbe i kao ansambl); broj stavaka;
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najznacajnije skladatelje; b) glazbeno — nauciti, zapamtiti, zadrzati na sluSnom repertoaru dva
do tri stavka iz nekih gudackih kvarteta. Takoder smatra da, kao i kod obrade koncerta,
potrebno je ograniéiti se na dva stavka koji ¢e se odslusati u cjelini te da ,,sluSanje ni ovdje
neée biti u sluzbi ilustriranja nego u sluzbi opazanja, shvacanja, prihva¢anja, zapaméivanja

glazbenog djela” (Rojko, 2005: 318).

Drugi stavak Gudackog kvarteta u C-duru J. Haydna se slusa na nacin obrade teme s
varijacijama. Ustanovljuje se oblik (tema s varijacijama), a potom se ucenicima otkriva da nije
rijeC o temi s varijacijama nego o kvartetu — ovo potonje nakon §to ucenici prepoznaju ansambl.
Slijedi razgovor o tome $to je gudacki kvartet, a nakon toga daje se informacija o sluSanom
djelu. Potom se slusa iduéi primjer, Cetvrti stavak Gudackog kvarteta u F-duru A. Dvoraka na
nacin obrade sonatnog ronda. Nakon informacije o sluSanom djelu, slijedi razgovor o
odslusanom — glazbeni karakter, dijelovi, uloga pojedinih instrumenata te zasto se ovaj kvartet
zove “americki”. Nastavnik daje informaciju o najznacajnijim skladateljima kvarteta — Haydn,
Mozart, Beethoven, Schubert, Brahms, Dvoidk, Bartok, Sostakovi¢. Potom slijedi ponovno
slusanje iste skladbe. Zatim se ilustrativno slusa kratki odlomak iz kakvog modernijeg kvarteta
(Bartok, Schénberg, Hindemith, Sostakovié, Messiaen) kao ilustracija ¢injenice da je gudacki

kvartet omiljena vrsta za koju su rado pisali i suvremeni skladatelji (Rojko, 2005).

4.1.3. Simfonija

Glazbena kultura

Za upoznavanje simfonije mogu posluziti prvi stavak 5. simfonije u c-molu, op. 67 L.
van Beethovena, prvi stavak Simfonije br. 40 u g-molu, KV 550 W. A. Mozarta, ulomak iz

Setvrtog stavka 9. simfonije u d-molu, op. 125 L. van Beethovena (Sulenti¢ Begi¢, 2012).

U uvodnom dijelu sata upoznaju se glavne teme prvog stavka 5. simfonije L. van
Beethovena. U glavnom dijelu sata, tijekom prvog sluSanja ucenici zajedno s uciteljem prate
oblik. Tijekom drugog sluSanja jedan ucenik prati oblik, pokazuju¢i ga na shemi. Utvrduje se
da skladbu izvodi simfonijski orkestar, da se skladba sastoji od Cetiri stavka te se zakljucuje da
je simfonija najvaznija viSestava¢na orkestralna vrsta. Zatim se slusa prvi stavak Simfonije br.
40 u g-molu W. A. Mozarta. U slucaju da je ova skladba upoznata tijekom obrade sonatnog
oblika, jedan uc¢enik moze uz pomoc¢ ostalih uc¢enika pratiti oblik skladbe pred plocom. Ucenici

zakljucuju da stavak takoder ima gradu sonatnog oblika. Idu¢i primjer je odlomak cetvrtog
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stavka 9. simfonije L. van Beethovena. Ucenici prepoznaju melodiju Ode radosti koja im je
poznata od ranije 1 uocavaju da je Beethoven u ovom djelu upotrijebio ljudski glas, Sto je
neuobicajeno za simfoniju kao instrumentalnu vrstu. Na kraju je potrebno istaknuti
najznacajnije skladatelje simfonija: W. A. Mozart, L. van Beethoven, J. Haydn i R. Schumann
(Sulenti¢ Begi¢, 2012).

Glazbena umjetnost

Za upoznavanje simfonije mogu posluziti isti primjeri kao za nastavu Glazbene kulture,
a osim njih neki od primjera mogu biti i Cetvrti stavak 104. simfonije u D-duru (“Londonske”)
J. Haydna, prvi stavak 9. simfonije, op. 95 A. Dvoiaka, drugi stavak Jednostavne simfonije B.
Brittena, 3. simfonija u F-duru, op. 90 J. Brahmsa te 3., 5. i 7. simfonija L. Sorkoéevica (Rojko,
2005).

Rojko (2005) smatra da bi ucenik gimnazije o simfoniji morao znati sljedece: a)
verbalno — $to je simfonija; dispozicija stavaka i njihov broj; veli¢ina orkestra; glas u simfoniji;
glavni predstavnici simfonijske glazbe; b) glazbeno — upoznati dva do tri cijela simfonijska
stavka. Takoder istiCe da ucenici trebaju aktivno odslusati, shvatiti, zapamtiti, usvojiti 1
zavoljeti dva do tri simfonijska stavka, a da ¢e se sve ostalo obraditi razgovorom te radom na
tekstu izlaganjem. SluSanje cijele simfonije ne dolazi u obzir, osim u slucaju simfonija L.

Sorkocevica, buduéi da one ne traju duze od sedam minuta (Rojko, 2005).

U slucaju odabira 1. stavka 5. simfonije u c-molu L. van Beethovena, slusa se na nacin
obrade sonatnog oblika. Nakon utvrdivanja sonatnog oblika daje se informacija o sluSanom
djelu, a potom napomena da tema sata nije pak sonatni oblik nego simfonija. Slijedi razgovor
o tome koji su se instrumenti ¢uli i kakav je orkestar. Potom se slusa prvi stavak Simfonije u g-
molu W. A. Mozarta, takoder na na¢in obrade sonatnog oblika, ili tre¢i stavak 3. simfonije u F-
duru J. Brahmsa, na nacin obrade slozene trodijelne pjesme. Slijedi razgovor o instrumentima
i velicini orkestra, a potom informacija o slusanom djelu. Idu¢i primjer je ulomak iz 9. simfonije
u d-molu L. van Beethovena. Tema razgovora je glas u simfoniji. Zavr$no, imenuju se glavni
predstavnici simfonije: Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann, Dvoiak, Brahms,

Bruckner, Berlioz, Franck, Mahler, Prokofjev, Sostakovi¢ (Rojko, 2005).
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4.1.4. Simfonijska pjesma

Glazbena kultura

Za upoznavanje simfonijske pjesme mogu posluziti Vltava B. Smetane (Sulenti¢ Begié,
2012), Carobnjakov ucenik P. Dukasa (Séedrov i Mari¢, 2017), Tako je govorio Zaratustra R.
Straussa i Suncana polja B. Berse (MZO, 2019).

U sluc¢aju odabira Vitave B. Smetane, u uvodnom dijelu sata prije slusanja potrebno je
ucenike najprije upoznati s temom skladbe. U glavnom dijelu sata, tijekom slusanja ucenici
prate oblik skladbe. Prije drugog slusanja ucenike je potrebno upoznati s programom skladbe,
a tijekom slusanja ucCenici prepoznaju instrumente koji se isticu u pojedinim dijelovima.
Razgovorom se zakljucuje da je simfonijska pjesma skladba od jednog stavka, da je izvodi

simfonijski orkestar te da ima izvanglazbeni program (Sulenti¢ Begi¢, 2012).
Glazbena umjetnost

Za upoznavanje simfonijske pjesme mogu posluziti gore navedeni primjeri za nastavu
Glazbene kulture, a uz njih jos i Vesele zgode Tilla Eulenspiegela R. Straussa, Preludij za

poslijepodne jednog fauna C. Debussyja te Pacific 231 A. Honeggera (Rojko, 2005).

Usko vezan za pojam simfonijske pjesme je pojam programnosti. Rojko (2005) istice
da pitanju programnosti ne treba posvecivati posebnu paznju nego u prvom redu sluSanju
glazbe koja se iz nekih razloga naziva programnom te da obradu programne glazbe ,,treba svesti
na upoznavanje pojmova (verbalnog), a tzv. ‘programna djela’ sluSati zbog njih samih a ne radi

toboZnjeg vanjskog sadrzaja koji bi imala predstavljati” (Rojko, 2005: 159).

Kao najprikladniji primjer za upoznavanje simfonijske pjesme (i ujedno programne
glazbe) Rojko (2005) navodi Vitavu B. Smetane. Prije slusanja potrebno je upoznati se s
njezinom glavnom temom na nacin da je nastavnik svira (s harmonizacijom), no moze je i
reproducirati s nosaca zvuka. Tijekom prvog slusanja na skolskoj se ploci biljeze dijelovi
skladbe, pri ¢emu se glavna tema oznacava slovom A. Nakon slusanja slijedi razgovor o broju
(razli¢itih) dijelova, njihovoj izrazitosti 1 karakterizaciji. Shema se ureduje tako da se dijelovi
koji nisu tema A oznacuju slovom E. Ukazuje se na sli¢nost sheme s glazbenim oblikom ronda.
Potom nastavnik ucenicima obznanjuje da je rije¢ o skladbi u kojoj je skladatelj pokuSao
prikazati jednu neglazbenu pojavu, a koja je poznata skladba, simfonijska pjesma Vltava

ceSkog skladatelja B. Smetane. Zatim nastavnik cita ili slobodno prepri¢ava sadrzaj odnosno
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program Vltave, koji je skladatelj navodno uglazbio. Nakon toga putem projekcije prikazuju se
glavne tocke tog ‘“sadrzaja” (“l. Dva potoka; 2. Potoci se spajaju u rijeku; 3. Lov”, itd.)
Tijekom drugog sluSanja pokusava se odrediti na koji se dio vanjskog sadrzaja odnose pojedini
dijelovi, uz kratke nastavnikove poticaje. Nakon slusanja komentira se svaka pojedina “slika”,
kako razli¢iti instrumenti doCaravaju odredene pojave kao $to su rijeka, lov, no¢ na rijeci, itd.
Razgovorom se dolazi do definicije simfonijske pjesme — jednostava¢na skladba za veliki
simfonijski orkestar s izvanglazbenim programom, odnosno programna simfonija u jednom
stavku. Navode se znacajni skladatelji simfonijskih pjesama: R. Strauss, F. Liszt, P. Dukas, B.

Bersa (Rojko, 2005).

4.1.5. Sonata

Glazbena kultura

Za upoznavanje sonate mogu posluziti drugi stavak Sonate za klavir u c-molu
(Pateticne), op. 13, br. 8 L. van Beethovena, treéi stavak (Alla turca) Sonate za klavir u A-duru
KV 331 W. A. Mozarta (Sulentié¢ Begi¢, 2012), treéi stavak Sonate za klavir u C-duru (Facile),
KV 545 W. A. Mozarta te trec¢i stavak Sonate za violinu i klavir (Proljetne) L. van Beethovena
(Séedrov i Mari¢, 2017).

Kod odabira Sonate za klavir u c-molu L. van Beethovena, u uvodnom dijelu sata
utvrduje se oblik, pri ¢emu se dijelovi oznacuju slovima A, B i C te rije¢ju coda. U glavnom
dijelu sata, tijekom slusanja ucenici zajedno s uciteljem prate oblik. Potom zakljuc¢uju da se
shema moze napisati tako da se slova A zamijene slovom T, a dijelovi izmedu njih slovima el
i e2. Ucenici tada u shemi prepoznaju oblik ronda. Tijekom drugog slusanja jedan ucenik prati
oblik pokazuju¢i shemu na plo¢i. U€enici uocavaju da se skladba izvodi na klaviru 1 zakljucuju
da je sonata glazbena vrsta koja je najcesce pisana za klavir ili solo instrument 1 klavir. U¢itelj
napominje da je sonata instrumentalna vrsta koja ima tri ili Cetiri stavka. Zatim se slusa sljedeci
primjer, treéi stavak (Alla turca) Sonate za klavir u A-duru, KV 331 W. A. Mozarta. Tijekom
prvog slusanja ucenici zajedno s ucitelje utvrduju oblik stavka i zakljuCuju da je stavak graden
u obliku sloZene trodijelne pjesme. Tijekom drugog slusanja jedan ucenik prati oblik skladbe
pokazuju¢i shemu na ploc¢i. Zavrs$no, istiCu se najznacajniji skladatelji sonata: W. A. Mozart,

L. van Beethoven i J. Haydn (Sulenti¢ Begi¢, 2012).
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Glazbena umjetnost

Za upoznavanje sonate mogu posluziti drugi stavak Sonate za klavir u c-molu
(Pateticne), op. 13, br. 8 i prvi stavak Sonate u cis-molu (Mondscheinsonata) L. van
Beethovena, tre¢i stavak (Alla turca) Sonate za klavir u A-duru KV 331 W. A. Mozarta, treci
stavak Sonate za klavir br. 2 u b-molu, op. 35 F. Chopina i drugi stavak Sonate za celo i klavir
u C-duru, op. 119 S. Prokofjeva (Rojko, 2005).

Rojko (2005) smatra da bi u¢enik gimnazije o sonati trebao znati: a) verbalno — da naziv
potjece od talijanskog glagola suonare = svirati, zvucati; da je to dosta uopéena oznaka za
instrumentalnu glazbu, pa se moze reéi da je 1 simfonija neka vrst sonate za orkestar, gudacki
kvartet sonata za gudacki kvartet, koncert sonata za instrument s orkestrom; u uzem smislu,
sonata je instrumentalna skladba, u pravilu za jedan solisticki instrument ili za jedan solisticki
i jedan prateéi instrument; u pravilu je trostavacna, a najbrojnije su sonate za klavir, violinu i

violoncelo; b) glazbeno — upoznati dva do tri cijela sonatna stavka (Rojko, 2005).

Slusa se drugi stavak Sonate u c-molu (Pateticne) L. van Beethovena na nacin obrade
ronda. Nakon S§to je utvrden oblik, slijedi informacija o slusanom djelu. Nastavnik otkriva da
na tom nastavnom satu nije rije¢ o rondu nego o sonati. Zatim objasnjava rijeC sonata, broj
stavaka, spominje i ostale stavke konkretne sonate, isticu¢i da je poredak stavaka po nacelu
kontrasta te da su najbrojnije sonate za klavir. Sljedeéi primjer moze biti tre¢i stavak Sonate za
klavir u A-duru, KV 331 W. A. Mozarta na nacin obrade slozenog trodijelnog oblika ili pak
tre¢i stavak Sonate za klavir br. 2 u b-molu F. Chopina, isti na¢in obrade. Teme razgovora
nakon slusanja su oblik i tempo. Potom slijedi informacija o sluSanom djelu 1 spominjanje
ostalih stavaka. Idu¢i primjer moze biti drugi stavak Sonate za celo i klavir u C-duru S.
Prokofjeva, na nacin obrade slozene trodijelne pjesme, uz uoc¢avanje uloge dvaju instrumenata.
Razgovara se o ulozi solistickog 1 prate¢eg instrumenta te imenuje glavne predstavnike ove

vrste: Haydn, Mozart, Beethoven, Prokofjev (Rojko, 2005).
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4.1.6. Suita

Glazbena kultura

Za upoznavanje suite mogu posluziti Suita za cembalo u G-duru i sedmi stavak
(Badinerie) iz Suite za orkestar br. 2 u h-molu, BWV 1068 J. S. Bacha, prvi i drugi stavak suite
Peer Gynt E. Griega (Sulenti¢ Begi¢, 2012).

U uvodnom dijelu sata slusa se Suita za cembalo u G-duru J. S. Bacha (svi stavci). U
glavnom dijelu sata, ucenici tijekom slusanja u svim stavcima djela odreduju tempo, mjeru i
ugodaj. Usporeduju se uc¢enicka zapazanja i biljeZi ih se u tablicu. Ucenici uocavaju da se stavci
izvode na ¢embalu 1 da imaju plesni karakter. Ucitelj napominje da su stavci u ranijim
vremenima bili plesovi razli¢itih naroda, svakom od njih piSe podrijetlo i potom obznanjuje da
se takva vrsta skladbe naziva suita. Nakon $to se sve zabiljezi, plan ploce sadrzi tablicu s
poljima koja sadrze naziv plesa, tempo, mjeru, ugodaj i podrijetlo. Zatim slijedi slusanje iduceg
primjera, sedmog stavka (Badinerie) iz Suite za orkestar br. 2 u h-molu, BWV 1068 J. S. Bacha.
Ucenici primje¢uju da skladbu izvodi orkestar u kojem se istice flauta, tempo Vivo,
cetverodobnu mjeru i ziv ugodaj. Potom se sluSaju prvi i Cetvrti stavak suite Peer Gynt E.
Griega, uz prethodno upoznavanje s temama. Tijekom prvog sluSanja svakog stavka, ucenici
podizanjem ruku prate javljanje tema, a drugo je sluSanje bez zadataka. Ucenici zakljucuju da
stavci suite ne moraju uvijek biti plesnog karaktera. Zavr$no, istiCu se najznacajniji skladatelji

suita: J. S. Bach i G. F. Hindel (Sulenti¢ Begi¢, 2012).
Glazbena umjetnost

Za upoznavanje suite mogu posluziti drugi stavak (Air) iz 3. suite u D-duru, BWV 1068,
sedmi stavak (Badinerie) iz 2. suite u h-molu, BWV 1067, Bourrée 1l iz Engleske suite br. 2 u
a-molu, BWV 807 J. S. Bacha, Uvertira i La rejouissance iz Glazbe za kraljevski vatromet te
Menuet i Hornpipe iz Glazbe na vodi G. F. Héandela, Ples sa sabljama iz Gajane A.
Hacaturjana, Ples balerine iz Petruske 1. Stravinskog, Anitrin ples i Pjesma Solveige iz Peer
Gynta E. Griega | Valcer 2 iz Jazz suite 2 D. Sostakovi¢a (Rojko, 2005).

Rojko (2005) smatra da bi ucenik gimnazije o suiti trebao znati sljedece: a) verbalno —
znaCenje rijeci (suite = slijed, niz, skladba s ve¢im brojem stavaka); pojam barokne suite;
priblizno isto znafenje partite; najznacajnije skladatelje: J. S. Bach, G. F. Héndel, J. Ph.
Rameau, J. B. Lully; “suvremena”, pojam orkestarske suite; slobodnije koriStenje naziva suita

i za neke druge nizove stavaka; b) glazbeno — upoznati dva do tri suitna stavka (Rojko, 2005).
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Slusa se (dva puta) Bourrée 11 iz Engleske suite br. 2 u a-molu, BWV 807 J. S. Bacha
na nacin obrade dvodijelnog oblika. Potom slijedi informacija o sluSanom djelu 1 najava da se
na tom satu govori o suiti. Nastavnik objasnjava rije¢ suita, broj stavaka, komentira naziv
stavka te imenuje nazive ostalih stavaka konkretne suite, samo kao informaciju, a ne nesto §to
bi trebalo pamtiti. Idu¢i primjer je sedmi stavak (Badinerie) iz 2. suite u h-molu, BWV 1067 J.
S. Bacha na nacin obrade dvodijelnog oblika ili gore navedeni stavci iz Glazbe za kraljevski
vatromet ili Glazbe na vodi G. F. Hiandela. Nakon sluSanja razgovara se o nazivima stavaka te
ostalim stavcima — oblik i tempo. Potom slijedi informacija o slusanom djelu i spominjanje
ostalih stavaka. Sljedeéi primjer je Valcer 2 iz Jazz suite 2 D. Sostakovi¢a. Nakon slusanja
razgovara se o odsluSanom, daje se informacija o sluSanom djelu i spominju ostali stavci.
Zavr$no se navode glavni predstavnici ove vrste: J. S. Bach, G. F. Hindel za baroknu suitu; G.

Bizet, E. Grieg, S. Prokofjev, A. Hacaturjan, 1. Stravinski za “modernu” suitu (Rojko, 2005).

4.1.7. Klavirska minijatura

Glazbena kultura

Za upoznavanje klavirske minijature mogu posluziti Revolucionarna etida F. Chopina,
Valcer u As-duru J. Brahmsa, Macuhica, Cvijece za Scarlattija B. Bjelinskog (Sikirica i Mari¢,
2016), Lirski komadi E. Griega, Notturno u fis-molu F. Livadi¢a, Slatko sanjarenje iz Djecjih
prizora, op. 15, Diviji jaha¢ i Radostan seljak iz Albuma za mladez, op. 68 R. Schumanna
(MZ0, 2019).

Slusa se Revolucionarna etida F. Chopina sa zadatkom odredivanja izvodaca, tempa i
ugodaja. Nakon razgovora o zapazenom daje se informacija o sluSanom djelu. Potom se slusa
suvremena obrada ove skladbe (Maksim Mrvica) sa zadatkom prepoznavanja instrumenata.
Kroz razgovor se otkriva da se ovakva vrsta glazbe naziva crossover. Iduéi primjer, Valcer u
As-duru J. Brahma, slusa se sa zadatkom odredivanja izvodaca, karaktera i mjere. Tijekom
drugog slusanja odreduje se oblik. Zatim se slusa Macuhica B. Bjelinskog sa zadatkom
odredivanja mjere i promjene tempa. Kroz razgovor ucenici zakljuc¢uju da je ovim skladbama
zajednicki izvodac (klavir) 1 da nisu dugog trajanja (minijaturne su), ¢ime dolaze do zakljucka
da se ovakav tip skladbe naziva klavirska/glasovirska minijatura. Ucitelj navodi da je to
glazbena vrsta kraceg trajanja nastala radi potrebe opisivanja trenutnih ugodaja, raspolozenja i

mastanja, a koje zvukovnim bojama moze izraziti klavir, da je nastala u doba procvata klavira
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kao solistickog glazbala (19. stolje¢e) te da velik broj klavirskih minijatura ima oblik

dvodijelne ili trodijelne pjesme (Sikirica i Mari¢, 2016).
Glazbena umjetnost

Za upoznavanje klavirske minijature, uz gore navedene primjere, mogu posluziti
Nokturno u Es-duru, op. 9, br. 2 F. Chopina, Moment musical F. Schuberta, Ljubavni snovi F.
Liszta, Humoreska A. Dvoiaka, Vokaliza S. Rahmanjinova te Florestan i Eusebius iz

Carnavala, op. 9 R. Schumanna (Perak Lovrievi¢ i S¢edrov, 2008).

Prvi slusni primjer moze biti Nokturno u Es-duru, op. 9, br. 2 F. Chopina, sa zadacima
odredivanja ugodaja i oblika. Nakon utvrdivanja oblika slijedi informacija o slusanom djelu.
Ucenici se podsje¢aju da je nokturno no¢na pjesma. Kroz razgovor zakljucuje se da Chopin
ponavlja melodiju tri puta, dodajuci joj ukrasne tonove u varijacijama, slicno kao u talijanskim
operama tog vremena te da prije zavrSnog smirenja skladba doseZze strastveni vrhunac. Sljedec¢i
primjer je Etida op. 10 br. 12 u c-molu (Revolucionarna) F. Chopina. Zadaci su odredivanje
tempa, mjere 1 ugodaja. Nakon informacije o sluSanom djelu ucenici kroz razgovor zakljucuju
da pijanist sviraju¢i ovu etidu uvjezbava tehni¢ku vjesStinu gipkosti prstiju te da lijeva ruka
svira vrtoglave pasaze, a desna akorde. Nastavnik spominje pojam etide, skladbe koja je
izvorno namijenjena uvjezbavanju i usavrSavanju odredene sviracke tehnike te da Chopinove
etide nisu samo vjeZbe nego da imaju i veliku umjetnicku vrijednost i izvode se kao koncertna
djela. Takoder otkriva da je Revolucionarna etida nastala kao Chopinova burna domoljubna
reakcija na vijest o ruskom osvajanju VarSave. Potom slijedi slusanje Sanjarenja iz Djecjih
prizora, op. 15 R. Schumanna sa zadacima odredivanja tempa i promjena tempa. Nakon
informacije o sluSanog djelu, ucenici tijekom drugog sluSanja odreduju oblik na temelju
sluSanja i notnog zapisa u udzbeniku. Kroz razgovor zakljucuju da se u ovoj skladbi odrazavaju
tipi¢ne znacajke romantizma kao S§to su pjevnost i izrazajnost melodije, lirski karakter, bogati,
disonantni akordi i ¢este promjene tempa. Sljedeci primjer je Nokturno u fis-molu F. Livadic¢.
Zadaci su odredivanje tempa i ugodaja. Ucenici uocavaju da je tempo umjeren, a ugodaj sjetan,
elegi¢an. Nakon sluianja slijedi informacija o slusanom djelu (Perak Lovri¢evi¢ i Séedrov,
2008).

Po uzoru na dr. Pavela Rojka, ¢iji je metodicki priru¢nik autoru posluzio kao glavni
izvor za prikaz obrade instrumentalnih vrsta u srednjoj Skoli, a koji pak ne sadrzi primjer obrade
klavirske minijature, mogli bismo ovako postaviti ono §to bi ucenik trebao znati o klavirskoj

minijaturi: a) verbalno — da je to kratka skladba nastala i popularna u 19. stolje¢u koja traje
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samo nekoliko minuta; da je idealna za opisivanje ugodaja, trenutnih bljeskova raspolozenja i
mastanja; da su se minijature izvodile na intimnijim koncertima u gradanskim salonima ili pri
kuénom muziciranju; da je minijatura obi¢no ima dvodijelni ili trodijelni oblik jednostavne ili

slozene pjesme; b) glazbeno — upoznati nekoliko klavirskih minijatura.
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5. ZAKLJUCAK

Upoznavanje instrumentalnih glazbenih vrsta u nastavi glazbe op¢eobrazovnih skola
obiljezavaju odredene specifi¢nosti. Za ucinkovitu obradu ovih nastavnih cjelina od ucitelja
odnosno nastavnika traze se pazljivo osmisljeni metodicki koraci, detaljno poznavanje
glazbenih primjera, vladanje muzikoloskim podacima, a i kvalitetan izbor primjera. Za obradu
mnogih instrumentalnih vrsta preduvjet je prethodno usvojeno znanje o glazbenim oblicima,
kao $to je slucaj kod obrade sonatnog ciklusa, glazbenim instrumentima, ali i poznavanje
glazbeno-stilskih obiljeZja. Mnoge instrumentalne vrste obraduju se kroz analizu oblika.
Znacajna je karakteristika i nuznost prethodnog upoznavanja ucenika s temama kod nekih
vrsta. Uz sluSanje 1 razgovor o odredenom glazbenom primjeru ¢esto se pojavljuje i razgovor

o skladatelju.

Prema vazeéem Kurikulumu nastavnog predmeta Glazbena kultura za osnovne Skole i
Glazbena umjetnost za gimnazije (MZO, 2019), instrumentalne vrste u nastavi glazbe obraduju
se osnovnoj i srednjoj Skoli. U nastavi Glazbene kulture obraduju se u 7. razredu osnovne skole,
a u nastavi Glazbene umjetnosti od 1. do 4. razreda opce 1 jezicne gimnazije, u 1. 1 2. razredu
prirodoslovno-matematicke gimnazije te u 4. razredu prirodoslovne gimnazije. Instrumentalne
vrste koje su obvezni sadrzaji u nastavi Glazbene kulture su glasovirska minijatura, suita,
sonata, koncert, simfonija i simfonijska pjesma. Gudacki kvartet je preporuceni sadrzaj. U
nastavi Glazbene umjetnosti obraduju se iste ove vrste kao u nastavi Glazbene kulture, osim
gudackog kvarteta, kojega Kurikulum (MZO, 2019) ne predvida ni kao obvezni ni preporuceni
sadrzaj. Kurikulum sadrzi preporuceni popis glazbenih djela za obradu pojedinih
instrumentalnih vrsta. Pri tome ucitelji i nastavnici imaju autonomiju pri odabiru glazbenih
djela, a ovlasteni su 1 na izmjene 1 nadopune preporu¢enog popisa. Pri odabiru ucitelji 1

nastavnici trebali bi voditi racuna o atraktivnosti glazbe i glazbenim preferencijama ucenika.

Za nastavu Glazbene kulture, Kurikulum (MZO, 2019) odreduje ishod da u¢enik na
temelju sluSanja prepoznaje razliCite glazbene vrste. Razrada ishoda precizira da ucenik
razlikuje, opisuje i usporeduje pojedine instrumentalne i vokalno-instrumentalne glazbene
vrste, da usporeduje organizaciju razlicitih glazbenih vrsta navodeci sli¢nosti i razlike te da
glazbena djela svrstava u odredenu glazbenu vrstu prema njihovim obiljezjima. Preporuke za
ostvarenje odgojno-obrazovnog ishoda su da ucenik upozna najmanje jednu viSestavacnu

glazbenu vrstu u cijelosti te da usporeduje glazbene vrste prema njihovim obiljezjima.
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Za nastavu Glazbene umjetnosti, Kurikulum (MZO, 2019) odreduje ishod da ucenik
slusno prepoznaje i analizira glazbeno-izrazajne sastavnice i oblikovne strukture u skladbama.
Zajednicke preporuke za sve programe (smjerove) su da se svi sadrzaji odgojno-obrazovnog
ishoda usvajaju temeljem slusanja glazbe, a preporucuje se slusanje ili gledanje dviju ili vise
izvedbi istog glazbenog djela, kao 1 usporedba razlicitih izvedbi. Za realizaciju ishoda obvezno
je cjelovito sluSanje ukoliko je rije¢ o kra¢im djelima, odnosno slusanje pojedinih stavaka ili
ulomaka ukoliko je rije¢ o duljim glazbenim djelima. Ucenike se poti¢e na zapamdivanje
skladbe, imena skladatelja i naziva skladbe visekratnim slusanjem. Za instrumentalne vrste
relevantan je ishod i da u€enik upoznaje glazbu u autenti¢nom, prilagodenom i virtualnom
okruzju na nacin da posjecuje znamenite kulturne ustanove u Hrvatskoj 1 svijetu te da uc¢enik
opisuje povijesni razvoj glazbene umjetnosti usporedujuéi obiljezja glazbeno-stilskih
razdoblja, pravaca i Zanrova u drustveno-povijesnom i kulturnom kontekstu te povezujuci

razvoj glazbene umjetnosti s opéim drustveno-povijesnim i kulturnim razvojem.

Slusanje i upoznavanje glazbe je jedina obvezna aktivnost prema Kurikulumu (MZO,
2019). Ono mora biti aktivno i kvalitetno vodeno, visekratno te pazljivo planirano. Slusanje je
neizostavna aktivnost za smislenu obradu instrumentalnih vrsta. Ne treba smetnuti s uma da je
zadavanje zadataka ucenicima u svrhu aktivnog sluSanja tek didakticka pomo¢, a da je pravi
smisao sluSanja estetski odgoj, usvajanje glazbene literature 1 stjecanje pozeljnih glazbenih

navika.

Ucenik bi o instrumentalnim vrstama trebao znati najosnovnije verbalne podatke, ali bi
isto tako trebao poznavati i dva do tri cijela stavka za svaku vrstu. Muzikoloske sadrzaje treba
upoznavati na temelju slusanja glazbenih djela, tako da glazba prethodi svakom razgovoru, a
sluSanje bi trebalo zauzimati najmanje dvije treine nastavnog vremena, u odnosu na druge

aktivnosti kao $to su razgovor, izlaganje i rad na tekstu.

Instrumentalne vrste u nastavi glazbe opceobrazovnih skola mogu se smatrati
sredstvom putem kojega ucenici upoznavaju djela glazbenog stvaralastva i kulturno se
obogac¢uju. Poznavanje instrumentalnih vrsta omogucuje bolje razumijevanje i prihvacanje
glazbenih djela. Obrada tih nastavnih cjelina, kao i izbor glazbenih primjera, zahtijeva pazljiv
1 promiSljen pristup, pri ¢emu bi trebalo uzimati u obzir i glazbene preferencije ucenika. S
obzirom na sredi$nji polozaj same glazbe u nastavi glazbe i njezin utjecaj na kulturni razvoj
uCenika, izbor i prikladno prezentiranje glazbe ucenicima predstavljaju neke od

najodgovornijih zadataka ucitelja i nastavnika.
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