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SAZETAK

Diplomski rad naslova ,,KnjiZzevnost i konstruiranje identiteta — kolumbijske godine samoce*,
bavi se temom konstruiranja identiteta u okviru i uz pomo¢ knjizevnosti, a na primjeru
Kolumbije. Rad ¢e prvo definirati neke od osnovnih pojmova, poput: identiteta, nacije,
nacionalnog identiteta, zatim razlike izmedu Hispanske i Latinske Amerike i dr. Pojasnit ¢e 1
kljucne povijesne, drustveno-politicke i knjizevne okolnosti u okviru kojih se obraduju naveden
teme. U konacnici, u posljednjem poglavlju rada, primijenit ¢e se teorijsko predznanje na
konkretan roman, odnosno konstrukciju identiteta Kolumbije u kontekstu romana Sto godina

samoce.
Key words: identity, nation, literature, Colombia, Gabriel Garcia Marquez

Kljucne rijeci: identitet, nacija, knjiZevnost, Kolumbija, Gabriel Garcia Marquez,

UvOoD

Rad koji se bavi temom konstruiranja identiteta, uloge knjizevnosti u tom procesu te konkretnog
primjera u obliku romana Gabriela Garcie Marqueza, Sto godina samoce, podijelit ¢emo na tri
velika dijela: Identitet, Hispanska Amerika, Marquez i godine samoce. U prvom dijelu, napravit
¢emo teorijski okvir u kojem ¢emo definirati pojam identiteta, njegove osnovne podjele na
individualni i kolektivni, a zatim ¢emo podrobnije pisati o nastanku nacija i nacionalnih
identiteta te o ulozi knjizevnosti u njihovoj konstrukciji. U drugome dijelu dotaknut ¢emo se
povijesnog pregleda zemljopisnog podruc¢ja na kojem se nalazi drzava ¢ijom konstrukcijom
identiteta se bavimo — Kolumbija, odnosno Hispanska Amerika. Definirat ¢emo osnovnu
terminologiju koja se koristi kada se govori o0 ovome dijelu svijeta, a ovisno o tome na koje
tono drZave mislimo. Pisat ¢emo kratko o vremenu kada je taj dio svijeta bio dijelom
Spanjolskih kolonija, a nesto detaljnije o kljuénom razdoblju formacije novih nacija — XI1X., a
zatim 1 XX. stoljecu. Pred kraj drugog dijela, detaljnije ¢emo pisati o samoj drzavi Kolumbiji,
kao teorijski i povijesni uvod u posljednje poglavlje koje se na sve dosad iznesene informacije,
nadovezuje. Nadalje, u tre¢em dijelu rada dotaknut ¢emo se prvo biografije i bibliografije
kolumbijskog pisca i novinara, Gabriela Garcie Marqueza, da bismo u drugim poglavljima
pojasnili neke od knjiZevnih stilova i/ili pokreta, plod kojih je i sam roman kojim se bavimo. I,
konacno, u posljednjem dijelu rada primijenit ¢emo neke od teorija uloge knjizevnosti u

konstrukciji identiteta Kolumbije na primjeru romana Sto godina samoce.



|. DIO: IDENTITET

IDENTITET

U prvom poglavlju ovog rada, govorit ¢emo o identitetu, opcenitim definicijama, osnovnim
vrstama te razlikama medu njima. Koristit ¢emo se opceprihvacenim (enciklopedijskim)
definicijama, ali 1 autorskim radovima kako bismo §to bolje pojasnili termine kojima ¢emo se
koristiti kroz cijeli rad. Govorit ¢emo i o porijeklu i trenutku formiranja nacija, zatim o
knjizevnosti te njenoj ulozi u formiranju identiteta istih, §to ¢e nam posluziti kao teorijski okvir
za dio rada u kojem obradujemo upravo tu problematiku na primjeru jednog konkretnog romana

1 Citavog knjizevnog pokreta.

O ¢emu to tocno govorimo kada govorimo o ,,identitetu“? Je 1i on naslijeden, predodreden ili
je svojevoljno odabran? Je li, pak, promjenjiv ili je stalan? Posjeduje li osoba samo jedan

identitet? Posjeduju i ga samo jedinke ili moZe biti kolektivan?

Nevelik je broj onih medu nama koji, u Zamoru svakidasnjice promis$ljaju o temi koja nas se
toliko tice 1 koja je sastavnica nasih Zivota, od rodenja pa sve do smrti. Pitanje identiteta klju¢no
je za samu nasu srz, a opet mozemo reéi da se provlaci ispod radara, da ga se zanemaruje i da

Sse 0 njemu — izvan strucnih i/ili znanstvenih krugova, naravno — govori malo ili nimalo.

Za pocetak, mogli bismo re¢i kako je identitet svojevrstan ,,skup obiljezja koje individualac
zadrzava tokom nekog vremenskog perioda 1 koji ga razlikuje od ostalih individualaca®. (Cerin,
2015:5) Odlucimo li se pak definiciju identiteta potraziti, primjerice, u enciklopediji, na izbor
nam se nudi opcenita definicija identiteta koja kaze kako je identitet ,,istovjetnost, potpuna
jednakost; odnos po kojem je netko ili nesto (npr. biée ili svojstvo) jednako samo sebi, tj. isto;
skup znacajki koje neku osobu (ili svojstvo) ¢ine onom koja jest ili onim §to jest®, a zatim se
trebamo odluciti zanima 1i nas definicija identiteta iz perspektive filozofije, sociologije ili
matematike kako bismo tu opcenitu definiciju proSirili i preciznije odredili. Za potrebe ovog
rada, opredijelit ¢emo se za definiciju identiteta iz podrucja sociologije, koja dalje pojasnjava
kako je ,,identitet uvjetovan kulturom kao i povijesnim promjenama‘“; zatim ,,kako je shvacanje
o osobi kao ,,omedenoj 1 jedinstvenoj cjelini, razli¢itoj od drugih takvih cjelina, svojstveno
zapadnjackoj kulturi 1 rijetko je u drugim svjetskim kulturama, iako se i u zapadnjackoj kulturi
naglaSava da osobni identitet nije rezultat odvojenosti, nego neprestane interakcije s drugim

osobama“. (Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, 2021)



INDIVIDUALNI IDENTITET

U uvodnom dijelu poglavlja, zapitali smo se posjeduju li identitet samo jedinke ili se on moze
primijeniti i kao svojevrstan ,,alat™ pri odredivanju zajednickih svojstava kolektiva. Odgovor
na pitanje krije se u pitanju samome, odnosno u njegovom drugom dijelu. Identiteti mogu biti
individualni i kolektivni, a o njihove sli¢nosti 1 razlike te nacine formiranja, podrobnije ¢emo

pojasniti.

Individualni identitet (samo)odredenje je svakoga od nas kojim odgovaramo na pitanje ,,tko
sam ja?*“. Ako pretpostavimo da je on nesto Sto se konstruira kroz ¢itav zivotni vijek, mozemo
se sloziti 1 kako je on ,jedinstven i neponovljiv, upravo kao i zivotopis pojedinca koji ga
posjeduje. (Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, 2021) No, kako se identitet oblikuje? Kako
on nastaje? Cerin (2015), koja identitet (osobe) definira kao — ,,skup obiljeZja koja individualac
zadrZava tokom nekog vremenskog perioda te ga to razlikuje od drugih pojedinaca® — izdvaja
procese identifikacije i diferencijalne identifikacije kao jedne od najvaznijih ,,kojima se subjekt
koristi u kontaktu s Drugim pri ¢emu uocava razliku izmedu JA i NE-JA®. Prvi proces subjekt
koristi kako bi, ,identifikacijom s drugim subjektima, stekao osje¢aj za posjedovanjem
odredenih obiljezja“, dok se drugim procesom od tih subjekata udaljava i stice ,,0sjecaj
neposjedovanja nekih od obiljezja koja posjeduje druga osoba, a na osnovu ¢ega se zatim
diferencijalno identificira®. Upravo taj proces shvacanja razlike izmedu sebe i drugih, izmedu
JA'i NE-JA, ona smatra prvim korakom ka ,.individualizaciji i svijesti o sebi kao neovisnoj
jedinki“ te kao prvi trenutak kada do tog procesa dolazi izdvaja onaj kada dijete staro tek
nekoliko mjeseci po€inje shvacati razliku izmedu sebe 1 majke 1 na sebe prestaje gledati kao na

dio majke. (Cerin, 2015:5)

Osim navedenih procesa identifikacije i diferencijalne identifikacije, pri konstruiranju
identiteta, koristimo se i elementima subjektivnog i objektivnog identiteta, odnosno
percepcijama koje subjekt/individua ima sama o sebi — autopercepcija — a na 0Snovu uvjerenja
o obiljezjima koje posjeduje i slikama koje drugi imaju o njoj. U vecini slu¢ajeva, ta dva
identiteta se ne razlikuju odvise jedan od drugoga ili se barem ne bi trebali previse razlikovati.
U slu€ajevima kada je razlika ipak vidljiva 1/ili velika, moZe se reci kako je rije€ o iskrivljenoj

percepciji ili kakvom poremecaju. (Cerin, 2015:5)

Tre¢i element procesa izgradnje identiteta pojam je transvremenskog identiteta, odnosno

prizma prolaznosti vremena kroz koju promatramo odredenu osobu i, na neki nacin, ,,testiramo*
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konzistentnost i ¢vrstocu njezina identiteta — ili pak nase percepcije istoga — S vremenskim
odmakom. Je li neka osoba ,,ista ta osoba“ ako se njezina obiljezja drasticno razlikuju od
obiljezja iz nekog proslog vremena? Ako se vratimo definiciji identiteta s pocetka poglavlja
koja govori od skupu obiljezja koja individualac posjeduje tokom nekog vremenskog perioda,
morali bismo odluciti kako je nuzno da se ta obiljezja (drasticno) ne promijene, ukoliko ¢emo

I dalje nastaviti govoriti 0 — jednoj te istoj osobi. (Cerin, 2015:5)

KOLEKTIVNI IDENTITETI

Kada govori o kolektivnim identitetima, Cerin (2015) naglasava razlike, ali i sli¢nosti izmedu
njih 1 individualnih identiteta. Etnicki, nacionalni, kulturalni, religijski itd. identiteti, pri tome
se konstruiraju na nesto drugaciji nacin no subjektivni, ali se s njima i preklapaju u pogledu
nuznosti postojanja zajednickih karakteristika — proces identifikacije — bila to zajednicka
kultura, jezik ili nesto drugo. Takoder, mora postojati i moguénost diferencijalne identifikacije
prema kojoj bi se neki kolektiv mogao definirati kao skup individua koji ima svoja obiljezja, a
razlikuje se od nekog drugog skupa individua. Kolektivni identiteti temelje se i (najceSce) na
zajedni¢kom prostoru zivljenja kao zajednickom elementu identifikacije koji je, paralelno i
prostor na kojemu odredena skupina kolektivni identitet razvija i na temelju zajednickog jezika,

dijeljene kulture svakodnevice ili na temelju zajednicke kulture sjecanja.

Hrvatska enciklopedija (2021) kolektivne identitete naziva drustvenim identitetima te
pojasnjava kako oni nude odgovor na pitanje ,,tko smo mi?*, a mogu biti ,,spolni, rodni, dobni,
seksualni, rodbinski, jezicni, vjerski, nacionalni, regionalni, klasni, profesionalni,
organizacijski, klupski, politicki, tradicionalni, moderni, itd.“. Takoder, neki identiteti mogu
biti ,,podijeljeni ili viSestruki, S§to znaci da pojedinac moze istodobno pripadati razli¢itim
skupinama, poput jezi¢nih (npr. dvojezicnost), profesionalnih (osoba s dva ili viSe zanimanja),
regionalnih (npr. Istranin, Hrvat, Europljanin)* dok su neki identiteti ,,kategorijski ili iskljucivi

(npr. spol/rod, nacionalnost)®.

NACIJA | NACIONALNI IDENTITET

Kada govorimo o terminu ,nacije”, u literaturi ¢emo se uglavnom susresti sa, sada vec
op¢eprihvacenim stajaliStem o naciji kao izmisljenom, imaginiranom konstruktu nastalom kao

posljedica kulturno-povijesnih dogadaja XIX. stolje¢a, a ponajvise Francuske revolucije,

4



nezavisnosti Sjedinjenih Americkih Drzava i op¢enitog duha romantizma koji je prevladavao.
Tako i Leerssen (2009:105) za termin ,,nacija*“ govori kako pocinje zadobivati sve odredeniji i
politi¢ki znakovitiji naboj i postaje kategorija za skupinu ljudi koja povezuje kulturu i politicku
zajednicu. Kao vrhunac i procvat nacionalnog misljenja, izdvaja ve¢ spomenuto XIX. stoljece
kada se drzalo da svaka drzava treba utjelovljivati nacionalnost/Volksgeist svojih stanovnika te
da se treba zasnivati na organskom jedinstvu, solidarnosti i homogenosti svoje konstitutivne

nacije.

Nacionalni identiteti koje danas poznajemo kao takve, relativno su nov koncept, nastao u doba
romantizma i nastajanja modernih nacija-drzava. Oni nisu identiteti nastali ,,prirodnim putem®,
kao S§to to nisu niti nacije-drzave. Potonje nisu nastale na osnovu ,,medusobne ovisnosti u
svakodnevnom zivotu 1 na osnovu neke zajedniCke proSlosti koju dijele manje grupe®,
pojasnjava Cerin (2015:6). Naprotiv, velike zajednice kao Sto su nacije-drzave, ,,omedene su
granicama koje imaju svoj teritorijalni oblik iz odredenih politickih i ekonomskih razloga, a ne

zato jer se bas unutar tih granica i ba$ po tim linijama ostro dijele kulture, etniciteti i1 jezici®.

Nadalje, kako ni same nacije-drzave nisu koherentne zajednice, a one zajednice koje nisu
nastale na osnovu dijeljenog Zivotnog prostora, medusobne ovisnosti u svakodnevnom zivotu
i/ili na osnovu neke zajednicke proslosti, odnosno ,,lice-U-lice* zajednice, moraju jo$ i stvoriti
»zajednicku kulturu, zajednicka vjerovanja, velike pripovijesti, zajednicku proslost, zajednicku
sudbinu, te zajedniC¢ku buduénost kako bi takva umjetna konstrukcija opstala.“ To se
konstruiranje vrsi na razne nacine, a jedno od glavnih sredstava mu je — diskurs. On sluzi kao
sredstvo kojim se ,nanovo piSe nacionalna povijest, stvaraju se nacionalne vrijednosti,

nacionalni karakter i esencijalisticka slika ljudi koji ¢ine neku naciju®. (Cerin, 2015:6-7)

O diskurzivnom stvaranju nacionalnih identiteta, Bauman (2009:23) kaze kako su oni
nametnuti, te kako nisu — kao niti pojam ,,nacije — zamisli prirodno zrele u ljudskom iskustvu
niti su iz njega proizaSle prirodnim putem. Silom su uneseni u ,,Lebenswelt modernih
muskaraca 1 Zena* te su ondje pristigli kao fikcija, a bilo je 1 ,,potrebno puno prisile 1
uvjeravanja* da bi takav oblik identiteta ,,o¢vrsnuo i zgruSao se u zbilju®. U tom procesu, glavnu
ulogu u ,,legitimizaciji zahtjeva za bezuvjetnom podredenoscu svojih podanika®, imala je fikcija
,»prirodenosti®. Bauman dalje razlikuje nacionalne od drugih identiteta u nekoliko segmenata;
osim §to oni zahtijevaju ,,dvojbenu politicku podrsku i isklju¢ivu vjernost™; oni ne priznaju niti
konkurenciju, a kamoli opoziciju. Takvi identiteti — pomno konstruirani od strane drzava i
njenih ,,vlada u sjeni ili ,,vlada u izbjeglistvu* — teze monopolistickom pravu povlacenja

granice izmedu ,,nas“ i ,,njih*. (Bauman, 2009:23-24)



ULOGA KNJIZEVNOSTI U KREIRANJU NACIONALNIH IDENTITETA

U ovom poglavlju, detaljnije ¢emo pojasniti i teorijskim primjerima potkrijepiti tezu kako
knjizevnost &esto ima vodeéu i/ili presudnu ulogu u kreiranju nacionalnih identiteta. Takva
»teorijska priprema‘ posluzit ¢e nam zatim i kao okvir unutar kojega ¢emo analizirati ulogu
knjizevnosti u konstruiranju identiteta na konkretnom primjeru romana Sto godina samoce U
stvaranju nacionalnog identiteta Kolumbije u tre¢em, a nakon povijesnog pregleda dogadanja

u Hispanskoj Americi te ulozi knjizevnosti u tom periodu u drugom dijelu rada.

U prethodnom poglavlju, govorili smo o identitetima opcenito, dotakli se i nekoliko metoda za
kreiranje istih, bilo na razini pojedinca ili kolektiva, a zatim smo, neSto detaljnije pojasnili
pojmove ,,nacije“ i ,,nacionalnog identiteta®. Sada ¢emo reci ponesto o knjiZzevnosti, odnosno 0

pricama i pripovijedanju i nacionalnom karakteru, manifestacijama identiteta u knjiZzevnosti.

O PRICAMA

,Pripovijedanje je ljudima vazno koliko i jelo — hrana nas drzi na zivotu, ali price su ono §to

nas zivot ¢ini vrijednim zivljenja. Price su ono §to nas$ zivot ¢ini ljudskim.* (Kearney, 2009)

Kada smo govorili o konstrukciji identiteta na individualnoj, ali i razini kolektivnih identiteta,
rekli smo da njima samima zapravo odgovaramo na pitanje ,,tko sam ja?*, odnosno, ,,tko smo
mi?* ¢ime se (samo)odredujemo u odnosu na druge oko sebe. Nacini na koje odgovaramo na
to kljucno pitanje mogu se razlikovati u svojoj Sirini, stilu i opsegu tema koje pokrivaju, ali ono
Sto ¢e im svima biti zajednicko jest ¢injenica da svima njima mi zapravo — pricamo svoju pricu.
Pripovijedamo o ,,svom sadaSnjem stanju u svjetlu sjecanja na proSlost i ocekivanja za
buduénost®, zatim tumacimo to gdje jesmo u okviru toga odakle smo dosli 1 kamo idemo ¢ime
sami sebe (ili kolektiv) predstavljamo u obliku narativnog identiteta koji je ,,koherentan i traje

tijekom Zivota®. (Kearney, 2009)

Pripovijedanje je oduvijek prisutno u povijesti Covjecanstva, od njegovih najranijih zajednica
pa sve do danasnjih dana. Potreba za pricama jednako je ,,neophodna i prisutna u suvremenoj
kulturi kao 1 od pocetka vremena svakog donekle organiziranog druStva®, a manifestirala se
svim moguc¢im pripovjednim oblicima, od mitova, epova, legendi i saga preko narodnih prica,

viteskih spjevova, alegorija, ispovijedi, kronika, satira, romana pa sve do bajki i1 pri¢a kojima



su nas uspavljivale majke. U ljudskoj zajednici, (od)uvijek postoji ,,pripovjedac, prica, nesto o
¢emu se pripovijeda i netko kome se pripovijeda®, a sama naracija tako postaje snazan

komunikacijski ¢in. (Kearney, 2009)

Mitovi o podrijetlu prisutni u (zapadnim) ljudskim zajednicama, prvi su primjeri narativnih
kreiranja identiteta jer je njihova osnovna svrha i razlog zbog kojeg su izmisljeni, bila objasniti
drugima, ali i samima sebi, kako je nastao svijet te kako smo se mi u njemu nasli. Velike price
1 legende sluzile su, ne samo kao razbibriga kraj vatre, na kraju dana, ve¢ 1 kao pokusaj da
odgovorimo na ona velika pitanja bez odgovora, ,,tko smo mi? i ,,odakle dolazimo?*. One su
donosile olak3anje u mra¢noj svakodnevici, ali i uzitak i ¢aroliju. Samani, mudraci i stariji
¢lanovi zajednica na svojim ledima su nosili teret pripovijedanja takvih pri¢a i odgovornost
koju je to podrazumijevalo. Potreba za propovijedanjem i davanjem smisla svakodnevici,
tipicno je ljudska osobina i specificnost ljudskog Zivota bez koje, mogli bismo re¢i, teSko da bi

se ,,puki bioloski zivot ikada mogao smatrati ljudskim®. (Kearney, 2009)

S vremenom, pripovijedanje mita se podijelilo na pripovijedanje povijesti i pripovijedanje
izmisljenih dogadaja ili fikciju. Prvi povjesnicari su preuzeli ulogu pripovijedanja opisa
,,stvarnog® vremena, mjesta i djelovanja, ,.kao da nam govore kako se sve zapravo dogodilo®,
dok je fikcija bila zaduZena za pripovijedanje izmisljenih dogadaja u smislu ,,nekog idealnog
standarda ljepote, dobrote ili plemenitosti. Nadalje, ako ¢emo Aristotelovu mimezu definirati
kao ,,oponasanje djelovanja®, ili ,,kreativno opisivanje svijeta tako da se mogu otkriti skriveni
obrasci i dotad neistrazeni smisao*, onda za naraciju mozemo reci da je istovremeno i mimeza
1 mit jer nam nudi ,,novozamis$ljeni nain bivanja u svijetu 1 poti¢e nas da svijet vidimo

drugacije®. (Kearney, 2009)

KNJIZEVNOST | NACIONALNI IDENTITET

Ako smo dosadasnjim pisanjem ustanovili kako su nacije kreirani, imaginirani, narativni
identiteti 1 da je pripovijedanje u samoj srzi covjekove biti, preostaje nam jo$ jedino povezati
sve faktore te ustanoviti kako je upravo knjizevnost, kao finalni proizvod zasluzna za kreiranje,

ali i distribuciju i opstanak identiteta.

Vratimo li se u povijesni period XIX. stoljea, u doba procvata nacionalnog misljenja,
romantizma 1 snaznih pokreta za nezavisnost diljem svijeta kada se smatralo da svaka drzava

treba utjelovljivati nacionalnost i kako joj temelj treba biti u jedinstvu, solidarnosti i



homogenosti svoje nacije, spomenut ¢emo Leerssena (2009:105) koji za knjizevnu praksu toga
razdoblja kaze kako joj je ,,nacionalnost postala mjerilo* te kako je ona ,bivala sve manje
kozmopolitskim stvaranjem pisane kulture u transnacionalnoj Knjizevnoj Republici, a sve vise
oCitovanje karaktera nacije putem umjetnosti rijeci®. Isti autor smatra i kako nacionalno
misljenje ,,jednu od najprodornijih i najotpornijih kulturnih ideologija“ treba kriticki i sustavno
istrazivati upravo kroz njene knjizevne manifestacije. (Leerssen, 2009:99) Dodaje i kako su
upravo knjizevnost ,,filolozi XIX. stolje¢a drzali istinskim govorom duha naroda, a knjizevnici
su osjecali da se najvisSi umjetnicki vrhunci postizu samo organskom privrzenoscéu
pojedinacnim tradicijama 1 kulturi®. (Leerssen, 2009:105) U drugom dijelu rada, u opéem
povijesnom pregledu dogadanja u Hispanskoj Americi, XIX. stolje¢e bit ¢e period Ccije

knjizevno djelovanje upravo savrSeno odgovara tom opisu.

Kada govorimo o nacionalnom identitetu, mozemo re¢i kako se knjizevnost nudi kao
najpodobniji medij prenosenja biti, srzi ili ideala kojemu odredena nacija tezi. Prema Erll
(2005), knjizevnost je, kao medij kulturnog sjecanja, sveprisutna te je sluzila i sluzi za
»ispunjavanje mnostva mnemnotehnickih funkcija, poput mastovitog stvaranja proslih Zivotnih
svjetova, prijenosa slika povijesti, pregovaranja o konkurentnim sjecanjima i razmisljanja o

procesima i problemima kulturnog sjec¢anja“.

Ona, nastavlja Erll (2005), funkcionira i kao neovisan ,,simbolicki oblik* kulturnog sjecanja i
specifian je nacin stvaranja svijeta te ravnopravno stoji uz druge simbolicke oblike ili sustave
simbola, ukljucujuci povijest, mit, religiju, pravo i1 znanost. Sa sje¢anjem (kako kolektivnim,
kulturnim, tako i individualnim), dijeli neke sli¢nosti, ali se i razlikuje. Ono §to im je
zajednicko, procesi su kondenzacije i pripovijedanja/naracije. Pri tome autorica prvi termin
definira kao preklapanje razli¢itih semantickih polja na vrlo malom prostoru — kada govorimo
o knjizevnosti — i sazimanje nekoliko slozenih ideja, osjecaja ili slika u jedan stopljeni ili slozeni
objekt — kada govorimo o sjecanju. Nadalje, $to se ti¢e termina pripovijedanja ili naracije, Erll
govori kako ,kulturno sje¢anje pociva na narativnim procesima®, odnosno kako je ,,svako
svjesno sjecanje na prosle dogadaje i1 iskustva popraceno strategijama koje su takoder temeljne
za knjizevnu naraciju®. Narativnom elementu te ulozi sjecanja u konstruiranju identiteta, vratit
¢emo se joS jednom u posljednjem poglavlju knjige, kada ¢emo se baviti konkretnim primjerom,

odnosno romanom Sto godina samoce.

Osim narativne prirode samih knjizevnih djela, istaknut ¢emo i likove kojima obiluje — posebice
kada govorimo o romanu - a koji su ¢esto i svojevrsne personifikacije odredenih nacionalnih
karaktera ili stereotipa te se njihovom manipulacijom, usmjeravanjem u ovom ili onom smjeru,
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izravno narodu govori — kako se neka nacija zamislja i $to joj je Ciniti. Leerssen (2009:100)
nedvosmisleno izjavljuje kako je pitanje kulturnog, nacionalnog i etni¢kog identiteta osobito
,uocljivo na podruc¢ju knjizevnosti, koja medu svim umjetnickim oblicima najeksplicitnije
odrazava i oblikuje svijest cijelih drustava i koja se Cesto smatra pravom formulacijom njihova
kulturna identiteta te kako su likovi u knjizevnim tekstovima ,,Cesto karakterizirani, i svojim
izgledom i svojom narativnom ulogom, prema konvencijama i stvarnim stereotipima glede

svoje nacionalne pozadine®.

O ¢emu zapravo govorimo kada govorimo o karakteru nacije? Karakter je pojam koji ¢emo,
primarno, vezati iz pojedince, individue. Mogli bismo re¢i kako je to nacin na koji osoba reagira
ili se nosi s dogadanjima u svome zivotu, na¢in ponasanja, sveukupnost njenih postupaka...
njena esencija. U periodu formacije nacija i nacionalnih identiteta, taj pojam je prigodno
posluzio kao prakti¢no rjeSenje za prijenos ideje o srzi neke odredene nacije, bilo da se misli na
naciju kojoj odredena osoba pripada ili kao alat kojim ¢e se ista razlikovati od nacija koje ju
okruzuju. U kontekstu mnogobrojnih novonastalih drzava Hispanske Amerike — o kojima ¢e
biti rije¢i u poglavlju koje slijedi — ideja o postojanju nacionalnog karaktera moze se smatrati i
presudnom pri diferencijaciji pluraliteta i svojevrsne eksplozije identiteta i kultura koja

sacinjava taj kontinent.

Poglavlje, ali i Citav prvi dio rada, zakljucit ¢emo citiraju¢i Viskovica (2004:183) koji smatra
kako je nepotrebno ,,posebno isticati ulogu knjizevnosti u stvaranju nacionalne svijesti i cuvanju
nacionalnog identiteta® budu¢i da je on, kao Covjek koji se cijeli svoj radni vijek bavi
enciklopedijama, imao prilike ,,osvjedociti se da u svim enciklopedijama univerzalnog tipa u
svijetu glavninu personarija zauzimlju biografije pisaca; to je svojevrstan signal da se
knjizevnici 1 knjizevnost opéenito smatraju najvrednijim dijelom ne samo pojedinacnih
nacionalnih tradicija ve¢ 1 univerzalne ljudske bastine*. On dalje piSe u kontekstu hrvatske
nacionalne knjiZzevnosti koja svoju samosvijest afirmira kroz kanonska djela Maruli¢a, Drzica
1 Gunduli¢a. Za njega je knjiZzevnost ,,svojevrsna ¢uvarica kolektivne memorije ne samo zato
Sto ona operira mitovima i legendama na kojima je zasnovana nacionalna samosvijest, vazna
osobito u ranim, romanti¢arskim razdobljima konstituiranja nacionalizama; knjizevnost
pohranjuje i fantazme individualaca, njihova Cesto ezoteri¢na znanja, umijec¢a i imaginaciju,
njihovu prevratni¢ku energiju usmjerenu ponekad ne samo protiv nepravednog poretka vec i

protiv vlastite ograni¢ene sredine*



I1. DIO: HISPANSKA AMERIKA

HISPANSKOAMERICKI SVIJET — POVIJESNI OKVIR

Kako bismo u tre¢em dijelu rada mogli govoriti o konstruiranju identiteta Kolumbije u
knjizevnosti Gabriela Garcie Marqueza, nuzno je vratiti se nekoliko stolje¢a unatrag te ispricati
povijest jednog kontinenta — a Amerika uistinu i jest bila jedan kontinent - i pri¢u o njegovoj
potrazi za identitetom. Za potrebe ovog rada, ogranicit ¢emo se na razdoblje koje obuhvaca
XIX., XX. 1 XXI. stoljece, dok ¢emo na kolonijalno doba tek kratko osvrnuti kako bismo stvorili
kulturno-povijesni kontekst nuzan za razumijevanje, ne samo zivota i djela Gabriela Garcie
Marqueza, vec i Citavog kontinenta, njegove borbe za samostalnost, potrage za identitetom te
izgradnje nacionalnog karaktera. Nazalost, a budu¢i da bi daleko premasio obujam ovoga rada,
pretkolumbovski period i bogato naslijede domorodackih kultura i civilizacija, ovim radom
neée biti obuhvaéeno. Za potrebe pisanja ovog poglavlja, ponajvise ¢u se koristiti knjigom
profesorice Spanjolske i hispanskoamericke knjizevnosti te predstojnice Katedre za Spanjolski
jezik 1 knjizevnost Filozofskog fakulteta u Zagrebu, Mirjane Poli¢ Bobi¢, Radanje
hispanskoamerickog svijeta (2007).

DEFINIRANJE POJIMOVA

Kada zamisljamo golem prostor kontinenata zapadne hemisfere, takozvanog Novog Svijeta,
moramo biti svjesni kako je rije¢ o nepreglednim prostorima brojnih, ¢esto i opre¢nih kultura,
tradicija, religija... koji, do otkri¢a istih od strane Europljana nisu tvorili nikakvu cjelinu, niti
rasnu, niti kulturnu, niti politi¢ku, kako sjeverni, tako i juzni dio kontinenta. Od njihova
,»otkri¢a® —u svjetlu, gotovo trendovskog jacanja samosvijesti naroda kojima je Povijest ¢esto
dodjeljivala ulogu potlacenih, drugotnih 1 sl., u zadnje se vrijeme, kako u znanstvenim, tako i u
popularnim krugovima, radi na izbjegavanju koristenja ovog termina, S§to smatram pohvalnim
— pa sve do danasnjih dana, u uporabu su usli brojni termini kojima ih se oznacuje. U kontekstu

ovog rada, koristit ¢emo se nekolicinom te smatram nuznim detaljnije ih protumaciti.

Naime, polazimo li prvenstveno od geografskog opisivanja spomenutog prostora, mozemo reci
kako razlikujemo Sjevernu od Srednje 1 Juzne Amerike. Mozemo takoder govoriti i o zemljama
karipskog podrucja. Nastavimo 1i u tom smjeru, mozemo u potvrditi kako su navedeni termini
poprimili i deskriptivne karaktere pa tako, govoreci o Sjevernoj, zapravo govorimo o Americi

(pretezno) engleskog govornog podrucja, dok, govoreé¢i o Juznoj Americi, govorimo o dijelu
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(nekad jedinstvenog) kontinenta na kojemu se govore jezici nastali iz latinskog jezika, odnosno

Spanjolski i portugalski.

No, kako bismo ovdje ipak usli u nesto detaljniju specifikaciju podrucja o kojima ¢emo govoriti,
ovim dvama terminima dodat ¢emo jos nekoliko. Govorit ¢emo tako o Hispanskoj Americi, ali

I 0 Latinskoj Americi, pri ¢emu ¢e se njihov obujam znatno razlikovati.

HISPANSKA AMERIKA

Hispanska Amerika prostor je koji se proteze na dvama kontinentima, Juznoj i Sjevernoj
Americi a na kojemu zivi viSe od tristo milijuna stanovnika. Prostor je to ujedinjen Spanjolskim
jezikom kao sluzbenim 1/ili jednim od dvaju nacionalnih i sluzbenih jezika 18 zemalja. Ovim
terminom prvenstveno se iskljucuje Brazil koji je zemlja portugalskog govornoj podrucja, ali i
luzitanskog kulturnopovijesnog naslijeda. Osim jezi¢ne, Hispansku Ameriku ujedinjuje i
kulturna i drustvena tradicija, nasljedstvo europskog hispanskog svijeta — Kraljevine Spanjolske
— te prevladavajuca rimokatolicka vjera, ali suzivot rasa i kultura bez presedana igdje drugdje

u svijetu. (Poli¢ Bobi¢, 2007:13)

Navedeni termin u upotrebi kola od XIX. stolje¢a kada je posluzio kao jedan od pionirskih
pokusaja odredenja tog golemog i1 raznolikog prostora i njegova poimanja kao politicki 1
kulturno jedinstvena. Naravno, iz danaSnje perspektive, a §to ¢emo 1 pojasniti u okvirima ovoga
rada, znamo da on to nikada nije bio te da su upravo njegove goleme unutarnje razlike i
pluralitet kultura bili neki od uzroka brojnih sukoba njegovih naroda. MoZemo i napomenuti
kako, koriste¢i termin Hispanska Amerika (ili bilo koji od dostupnih termina kojima se sluZimo
kada opisujemo ovaj dio svijeta), zapravo automatski pristajemo na poopéenje i zanemarujemo
razlike koje su ponekad toliko velike da je, primjerice, Meksiko 1 Argentinu gotovo nemoguce
smatrati dijelom istog identiteta. No, ako bismo u svakoj prilici morali objasnjavati ,,0 ¢emu se

tu zapravo radi, ne bismo daleko stigli.

Da zaklju¢imo, gledano iz kulturnog ocista, hispanskoamericki svijet ,,nikako ne predstavlja
cjelinu nego pluralitet kultura kojima je zajednicki Spanjolski jezik, Spanjolska klasi¢na kultura
kao temelj opée naobrazbe 1 sve ono §to iz toga proizlazi, ali prostor je to 1 koji dijeli 1 neke
druge specifiéne osobine, poput mijesanosti (mestizaje) koja ,,pociva na programiranu i(ili
spontanu procesu sinkretizacije pretkolumbovskih elemenata s hispanskima®. (Poli¢ Bobi¢,
2007:19)
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LATINSKA AMERIKA

Drugi pojam koji obuhvaca dio americkog kontinenta na kojemu sluzbeni jezik nije engleski
niti je dominantna kultura anglosaksonska, termin je Latinska Amerika. Iako ¢esto (pogresno)
koristen kao sinoniman terminu Hispanska Amerika, on se od njega razlikuje. Prva i ocita
razlika je u tome $to ovim terminom — buduéi da se on odnosi na sve zemlje americkog
kontinenta na kojemu su sluzbeni jezici svi oni kojima je korijen u latinskom jeziku i katolicke

su vjere — mislimo i na Brazil. No, to nije ujedno i jedina razlika medu dvama terminima.

Naime, pojam latinskoamericki, —odnosno latinskoamerickost  (latinoamericano,
latinoamericanidad) prvi put je spomenut 1856. godine, ali ga je u Siru upotrebu unijela
francuska elita koja ga je koristila kao ,,novi koncept identiteta i zajedniStva kojim je htjela
zaodjenuti vojnu intervenciju u Meksiku kojom je instalirala Habsburga Maksimilijana za
meksickog cara 1864. godine”. Nakon propadanja francuskih imperijalnih teznji, pojam
latinoamerikanstvo poceo se rabiti za ,,novu inacicu hispanskoamerickog kulturnog identiteta
¢ime se htjelo naglasiti razlike, dapace, nespojivost tog latinskoamerickog svijeta s

angloamerickim, to jest anglosaksonskim* (Poli¢ Bobi¢, 2007:21)

Afinitet prema koriStenju jednog od ovih dvaju termina samog stanovniStva ovih prostora
varirao je ovisno o kulturno-povijesnim i politickim okolnostima u kojima se naSao u
odredenom trenutku u povijesti. MoZzemo potvrditi kako se danas, uglavnom bez iznimke,
identificiraju kao Latinoamerikanci §to je, ukratko, najjednostavniji 1 najsveobuhvatniji pojam
koji, ne samo da pokriva sve kulture ovih prostora (i Brazila) ve¢ sluzi i1 kao izravna opreka
kulturi Sjeverne Amerike. No, u okviru ovog rada, koristit ¢emo se terminom Hispanska
Amerika (te inacicama koje 1z njega proizlaze) buduci da se njime 1 ograni¢avamo na kulturu 1

identitet naroda kojemu je zajednicko naslijede Spanjolskog jezika 1 kulture.

KOLONIJALNO DOBA

Kada govorimo o kolonijalnom dobu Hispanske Amerike, zapravo govorimo o razdoblju
Spanjolskog kolonijalnog gospodarstva u Sjevernoj i Juznoj Americi koje je — uz iznimku Kube,
Portorika, Dominikanske Republike i1 Filipinskog oto¢ja — trajalo od pocetka XVI. pa sve do
pocetka XIX. stoljeca.
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Taj tristogodisnji period, obojen brojnim tragi¢nim trenucima povijesti ¢ovjecanstva, zapoceo
je u duhu misteriozne i pozitivne energije te utopijske misli o pronalasku raja zemaljskog. U
godinama nakon otkri¢a novih prostora, a po shvacanju kako se ipak ne radi o pronalasku novog
puta za Indiju, u kulturnim 1 znanstvenim krugovima Europe pocele su kolati ideje o pronalasku
raja zemaljskog, prostora koji, vjerovali su, ,,sasvim sigurno postoji, ali je udaljen, nedostupan
i krajnje privlacan®“. Taj mit je postojao medu Europljanima jo§ odavna. On potjece od
egipatske, grcke, a kasnije i rimske ideje o sretnom svijetu smjeStenom na neodredenom mjestu,
zapadno od Grc¢ke, zamisljenom kao poganski raj. Ili o predodzbi plodnih ravnica na kojima

»pravednici i ljubimci bogova zive u blazenstvu*. (Poli¢ Bobi¢, 2007:35)

Osim ovog, srednjevjekovna Europa imala je spreman i drugi scenarij za odigravanje na
pozornici novoosvojenog teritorija, a to je ideja uredenja idealne drusStvene zajednice na
temeljima mudrosti vlasti i gradana, svojevrsnog pocinjanja ispocetka, brisanja grijeha proslosti
i svih zala koji su ih mucili. Ideja je to o postojanju Utopije, svojevrsnog ne-mjesta, odnosno
nekog nepoznatog mjesta gdje bi se takva zajednica osnovala, a koja je prevladavala

humanisti¢kom misli Europe u vrijeme upoznavanja i osvajanja Novog Svijeta. (Poli¢ Bobi¢,

2007:40)

Zasto je sve ovo bitno u kontekstu rada u kojem ¢emo govoriti o identitetu tek jedne od zemalja
nastalih na ovim golemim prostorima? Pa, upravo ta ideja izmisljanja ilili zamisljanja Amerike
1 prije negoli je ona bila otkrivena, jedan je od, mozemo reci, utega ili oteZzavajuc¢ih okolnosti
za stjecanje samosvijesti 1 kreiranje vlastita identiteta novonastalih naroda. Jer, kako drugacije
protumaciti sve te slike o sebi koje su Americi priSivene 1 s kojima se stalno morala hvatati u
kostac te se u odnosu sa svojim kolonizatorima opet i iznova konstruirati i dekonstruirati.
Europa je u Americi ,,gledala i pronalazila ono §to je u svojoj masti trazila ili oCekivala®,
naizmjence ju je divinizirala i demonizirala, ve¢ kako joj je u tom trenutku odgovaralo, a

Amerika se u svemu tome morala snaci 1 izna¢i nacine oslobadanja tih okova. (Poli¢ Bobic,

2007:12)

KOLONIJALNO DOBA I KNJIZEVNOST

Kada govorimo o knjiZzevnoj ostavstini kolonijalnog doba Hispanske Amerike, ne moZemo
govoriti o knjizevnosti u strogom smislu tih rijeci. Pisana rijec je uistinu bila predmetom brojnih
podrucja, ali najveci dio tog korpusa nisu izri¢ito knjizevni tekstovi ve¢ prvenstveno zapisi koje
prije treba ubrojiti u historiografiju ili kao izvore za prirodoznanstvena, jezikoslovna, etnoloska
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1 antropoloska istrazivanja. Pripovjedna proza, primjerice, u kolonijalnoj kulturi sluzbeno nije
postojala. Uvoz romana iz Spanjolske bio je zabranjen, a ,,domacih gotovo uopée nije ni bilo
zbog slozenog i muc¢nog postupka dobivanja dopustenja za tisak iz Seville®. Osim knjizevnosti,
1 druge umjetnosti poput scenske umjetnosti imale su to¢no odredenu ulogu koju su igrale na
ve¢ utvrden nacin od kojeg odstupanja nije bilo. Sva kulturna djelatnost provodila se iskljuc¢ivo

u svrhu §irenja ideologije i interesa Kraljevine Spanjolske. (Poli¢ Bobi¢, 2007:293)

XIX. STOLJECE

Geografska slika svijeta danas, temelji se na ,,konstruktima koji tvore svjetsku kartu teritorija
tocno podijeljenih granicama koje su prikazane na nacin da okruzuju to¢no odredenu naciju i
tocno odredenu kulturu te se te kulture podijeljene granicama ne preklapaju, a koje su nastale
u razdoblju od romantizma nadalje, nastankom modernih nacija-drzava. Prema takvom,
esencijalistickom nacinu razmisljanja, kulture smjesten na odredeno mjesto automatski se
smatraju ukorijenjenima na te teritorije, a njihov identitet u potpunosti se povezuje s tlom na
kojem borave. ,,Takva stajaliSta prema kulturama naturaliziraju pojam nacije i pojam kulture
te takve naturalizacije nalazimo u jezi€nim izrazima, te u ostalim oblicima diskurza i politicke

simbolike (npr. metafore koje usporeduju naciju sa stablom, prirodom i sl.).* (Cerin, 2015:6)

XIX. stoljece, za Hispansku Ameriku oznacavalo je dugotrajan proces koji je iz temelja
promijenio Zivot Hispanoamerikanaca i odredio profil mladih hispanskoamerickih republika.
Nakon tristogodis$nje podredenosti Kraljevini Spanjolskoj, doslo je do raspada kolonije i
uspostave novih drzava §to je znacilo i prestanak poistovjec¢ivanja s Maticom zemljom i potrebe
za promiSljanjem 1 usvajanjem vlastita identiteta. U tom kontekstu usvaja se termin
hispanoamerickost (hispanoamericanismo) te dolazi do afirmacije novog politi¢kog i kulturnog
identiteta koji je nekada bio Spanjolska kolonija. U pocetku, nositelji ideje tog novog identiteta
bili su gotovo jedino pripadnici druStvene elite, odnosno bijeli Amerikanci, a tek iznimno i
mjeSanci. Vecina stanovnistva uglavnom se razli¢ito identificirala; mjeSanci su se i dalje
identificirali pripadno$¢u odredenom plemenu, rasi pa ¢ak i pripadno$c¢u skupini sluzin¢adi na
pojedinom imanju. Homogenosti na kakvu je naucila Europa, nije bilo, kao §to je nije bilo ni u

pretkolumbovskog doba. (Poli¢ Bobi¢, 2007:20)

Taj golemi prostor, ujedinjen upravo $panjolskom kolonizacijom, odjednom se nasao podijeljen
na 17 nezavisnih drzava — Kolumbija, Venezuela, Ekvador, Argentina, Cile, Peru, Paragvaj,

Urugvaj, Bolivija, Gvatemala, Honduras, Nikaragva, Kostarika, Salvador i Meksiko, a kasnije
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i Kuba i Panama — proizaslih iz oruzanih sukoba koji su trajali osamnaestak godina, $to je ¢ak
dvostruko kra¢e od razdoblja glavnih i najvecih otkri¢a i osvajanja u XVI. stoljecu. Potonjima
je prethodilo nekoliko pobuna koje su, iako daleko od borbe za potpunu nezavisnost koja ée tek
uslijediti, ipak bile odraz ,,ogor¢enosti prakticno cijeloga drustva vlastitim polozajem*. (Poli¢

Bobi¢, 2007:201)

Op¢i preduvjet pokreta za ostvarenje nezavisnosti hispanskoamerickih zemalja pronalazimo,
izmedu ostalog, i u previranjima na svjetskoj razini. Prvenstveno u nezavisnosti Sjedinjenih
Americkih Drzava i Francuskoj revoluciji, dogadajima koji su, svaki na svoj nacin, proizveli
Sok na europskim dvorovima. Takoder, mozemo reéi i da ,,uzorci* ratova za nezavisnost imaju
svoju sjevernoamericku — ,,meksicku‘ — i juznoamericku varijantu. Dok je sjevernoamericka
varijanta potekla iz naroda povedenog klerom, juznoameri¢ku je povela i zavrSila bijela
ameri¢ka elita na elu s potomkom bogate kreolske obitelji, skolovanom u Spanjolskoj i
Francuskoj, Simonom Bolivarom — Osloboditeljem — koji je 1816. godine organizirao vojsku u
dolini rijeke Orinoco gdje je tri godine ratovao sve dok nije stigao do Santa Fe de Bogota i
zaposjeo grad. 1819. godine, uspostavio je republikansku vlast, prvo u Angosturi (danas Ciudad
Bolivar), a zatim u Bogoti te novu drzavu — prethodnicu danaS$nje Kolumbije, Venezuele i

Ekvadora — prozvao Republika Kolumbija, odnosno Gran Colombia. (Poli¢ Bobi¢, 2007:206)

Simon Bolivar je smatrao kako je nezavisnim ameriCkim drzavama najprikladnije
republikansko ustrojstvo u kojemu ¢e se njenim stanovnicima jam¢iti nezavisnost, ukidanje
ropstva i ostvarenje trodiobe vlasti. Princip takvog oblika nezavisnosti ne razlikuje se od drugih
tadasnjih ideologija nezavisnosti: Francuske revolucije 1 nezavisnosti Sjedinjenih Americkih
Drzava, ali u kontekstu Hispanske Amerike moZemo govoriti o dva tipa ustroja vlasti koji Ce,

na primjeru Kolumbije, biti 1 uzrokom sukoba koji traju sve do danasnjih dana.

CENTRALISTI, FEDERALISTI I VOJSKA

Centralisticki ustroj vlasti pronalazimo u ustavu iz Cadiza iz 1812. godine, kojim se u hispanski
svijet pokuSalo uvesti liberalna 1 ustavna nacela kakva su ve¢ postojala u Francuskoj 1
anglofonskom svijetu. U praksi, to je znagilo pretvaranje Spanjolske u ustavnu monarhiju koja
bi svojim predsjednicima predvidjela izvanredne ovlasti u slucaju napada izvana ili unutarnjih
nemira 1 pobuna. Poimanje vlasti upitne demokrati¢nosti, svoju je utemeljenost pravdalo

nedovoljnom naobrazbom gradana za demokratski sustav te nuznos¢u osposobljavanja naroda
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za demokraciju prije negoli ga se njoj izlozi. Dodatno, u kontekstu Hispanske Amerike, crnce i

Indijance smatralo se nesposobnima za taj nauk. (Poli¢ Bobi¢, 2007:217)

Federalisticki ustroj vlasti, poznat joS i1 kao francuski ili napoleonski, od centralistickog se
razlikuje u tome da pojedinim svojim pokrajinama — slijedom toga i lokalnim moénicima —
osigurava vecu samostalnost. Federalisticki ustroj pravda se neutraliziranjem mnogobrojnih
postojecih napetosti izmedu pokrajina u novim drzavama i smanjenom mogucnosti prelaska
izabrane vlasti s demokratskog nacina vladanja na diktaturu. Centralisti ih kritiziraju zbog
potencijalne opasnosti od anarhije, a njihove medusobne razlike manifestirale su se sukobima
koji variraju od polemika pa sve do drustvenih napetosti i pravih vojnih sukoba. (Poli¢ Bobi¢,

2007:217)

No, bez obzira na to za koji se ustroj vlasti opredijelile, novonastale drzave bile su popriste
ucestalih, ponegdje i neprestanih, sukoba i praksi neustavnog djelovanja, tj. krSenja ustava od
vlasti. Takoder, duza razdoblja mira i legalna obnasanja duznosti u pojedinim dijelovima
Hispanske Amerike — izmedu ostalih i Kolumbije — te zemlje nisu spasile od kasnijih uzurpacija
i ratnih pustosenja, a prevladavao je i osjecaj da u njima ,,nema i nikad nije bi bilo znanja, ni
kriti¢ne drustvene mase, ni elite koje bi bile u stanju uspostaviti i odrzati demokratski drustveni

ustroj“. (Poli¢ Bobi¢, 2007:218)

Jos jedan od elemenata klju¢nih u ustrojavanju drzava i vlada zemalja Hispanske Amerike bila
je vojska. Ona je, istovremeno, i jedan od najjacih stereotipa koji prevladavaju i danas kada
govorimo o predodzbi Hispanske Amerike kao visoko militariziranog drustva, a koji je stvoren
1 pothranjivan naglaSavanjem broja i ¢estoce ratova izmedu novonastalih republika. Sama uloga
I snaga visokih vojnih duznosnika i vojnog ¢asnistva u politici, razlikuje se u intenzitetu, naravi
1 uspjesnosti, od drzave do drzave buduci da su ratovi za nezavisnost u svakoj od zemalja imali
drukgiji oblik te stoga ostavili za sobom i druk¢iju percepciju vojske i njezina djelovanja.
Konkretno, kada govorimo o Kolumbiji, vojnu elitu je civilni sektor neutralizirao do te mjere

da se ona nakon 1830-ih godina prakti¢no nije pojavljivala u politici. (Poli¢ Bobi¢, 2007:223)

XIX. STOLJECE I ULOGA KNJIZEVNOSTI

Uz oruzanu borbu za slobodu, jedan od segmenata nove hispanskoamericke zajednice istaknuo
se kao izuzetno bitan, mozemo slobodno re¢i i kljucan, u kontekstu pronalaska i izgradnje

vlastita identiteta novonastalih drzava. Kultura, ili preciznije — knjizevnost — je bila od presudne
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vaznosti za kidanje veza sa Spanjolskom, knjizevni umjetni¢ki izraz se pokazao jedinim
mogué¢im medijem za zadatak stvaranja novog kulturnog identiteta. Knjizevnosti je povjeren
zadatak opisivanja Amerike. Morala je naci nac¢ine na koje ¢e obraditi americku tematiku tako
da ju prikaze ravnopravnom s njenom europskom inacicom te je o americkim temama trebala
govoriti tako da istovremeno ne povrijedi europske kanone umjetnickog djela koji su tada
vrijedili. Takvo §tivo bilo je potrebno ,,za stvaranje onog minimuma hispanskoamericke
nacionalne samosvijesti koji bi prevagnuo u korist americke nezavisnosti i stvaranja americkog

duha, a protiv kolonijalizma®. (Poli¢ Bobi¢, 2007:20)

Raskidanjem veza sa svojim kolonizatorom, Hispanska Amerika usla je u razdoblje velikih
promjena, od kojih su se neke najsnaznije osjecaje upravo na podrucju knjizevnosti. Za Citavo
vrijeme postojanja kolonije, knjizevnost (pa i druge umjetnosti) je sustavno koriStena za
oblikovanje druStvene svijesti i identiteta pri ¢emu se preSucivanje autohtonih americkih
kulturnih identiteta — podrazumijevalo. Upravo zbog te i takve ukorijenjenosti u kompletan
sustav vladavine, kolonijalno kulturno i duhovno naslijede pokazivalo je veliku Zzilavost i
otpornost prema promjenama. Knjizevnost XIX. stoljeca tako se pokazala kao mjestom
golemog foruma koji je prekrio gotovo cijeli kulturni prostor Hispanske Amerike i poprimila je
ulogu najpodesnijeg medija za raspravu o tvorbi i odredenju novih identiteta. Velik broj ljudi
od pera imao je potrebu sudjelovati u stvaranju novih, nacionalnih kulturnih identiteta i
prostora. (Poli¢ Bobi¢, 2007:340)

Jedna, moZemo re¢i, olakotna okolnost s kojom se susrela hispanskoamericka knjizevnost XIX.
stoljeca Cinjenica je da je u europskim kulturnim krugovima u to vrijeme romantizam vec
naveliko uzeo maha te da je upravo taj knjiZevno-povijesni pokret u nezavisnosti americkih
drzava (kako onih na sjeveru, tako i onih na jugu) vidio ostvarenje romanticnog duha kojemu
je tezio. Knjizevnost Hispanske Amerike to je znala prepoznati kao svoju prednost te se
okrenula vlastitoj/americkoj prirodi, Indijancima 1 pretkolumbovskoj povijesti, africkom
etnickom elementu i problemu ropstva, mijeSanosti percepciji vlastita kulturnog identiteta kao
ponajprije — americ¢kog. Bio je to specifican ,,spoj europske forme i americkog sadrzaja‘“ te ve¢
u ovom razdoblju moZemo govoriti o prvim primjerima knjizevnih oblika svojstvenima za
Hispansku Ameriku, a koji ¢e se, u stolje¢ima koja slijede, jo§ viSe isprofilirati i posti¢i onu

razinu posebnosti €iji smo svjedoci i dan danas.

Iako o knjizevnom tekstu ne mozemo govoriti kao o primarnom izvoru za prosudbu opceg
misljenja nacije, raSirenosti ideja i/ili tijeka povijesnih dogadaja, mozemo se njime posluziti
kao izvorom za ,proucavanje mentaliteta, identiteta, kulturne povijesti i povijesti ideja toga
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golemog i heterogenog prostora“. Pri tome mozemo slobodno i re¢i kako je knjizevnosti bilo i
ondje gdje nije bilo ni¢ega drugoga te time ni na koji nafin ne¢emo preuvelicati ulogu
knjizevnosti u stvaranju hispanskoamerickog identiteta. XIX. stolje¢e ovog dijela svijeta
»gotovo doslovce se ogleda u svojoj knjizevnosti 1 ona ¢esto, osim umjetnickog, predstavlja i

povijesni izvor za uvid u to razdoblje®. (Poli¢ Bobi¢, 2007:340)

XX STOLJECE

Stoljece koje je uslijedilo nakon stoljeéa postizanja nezavisnosti te sukoba do kojih je u njemu
doslo i koji su trajali neko vrijeme, razdoblje je hispanskoameri¢ke povijesti koje se u jednoj
znacajnoj stvari jasno razlikuje od prethodnog stoljeca, a ona se ocituje u odnosu samih
Hispanoamerikanaca prema vlastitom identitetu. Dok za ranija razdoblja mozemo re¢i kako su,
u manjim ili ve¢im razmjerima, svoj identitet tumacili u odnosu na europski/$panjolski — nekad
se s njime poistovjecujuci, a nekad naglasavajuci razlike — za ovo mozemo reci kako su ,,shvatili
vrijednost ameri¢kog, pretkolumbovskog, mijeSanog, hispanskog i1 drugog europskog
potencijala, tj. kako su prihvatili mijeSanost kao pravu americku bit* o ¢emu ¢e biti viSe govora
u poglavlju o knjiZzevnosti i njezinoj ulozi u konstruiranju identiteta Kolumbije na konkretnom
primjeru knjizevnosti Gabriela Garcie Marqueza, odnosno na primjeru Sto godina samoce.

(Poli¢ Bobi¢, 2007:8)

Hispanska Amerika je na samu sebe pocela gledati na nacin koji se radikalno razlikovao od
prijasnjega. Od samih pocetaka stoljeca, ona je sebe pocela prepoznavati kao ,,cjelinu 1 prostor
samosvojna umjetnickog izraza, a time i samosvojna kulturna identiteta”. Dok se u XIX.
stoljecu trudila Sto je viSe moguce udaljiti od nekadasnje Majke domovine, naglasavajuéi svoju
americkost 1 posebnost, u XX. stoljecu je, iz opravdanih razloga, ponovno pocela uspostavljati
kulturne veze s njom te prepoznavati i naglasavati hispansku tradiciju u svojem identitetu kao
vrijednost, ali pri tome i ustraju¢i na posebnosti vlastita kulturna identiteta. Paralelnim
slabljenjem, a u konacnici i nestankom Spanjolske kao kolonijalne sile sa zapadne hemisfere
nakon gubitka Kube, Portorika 1 Filipina, Sjedinjene Ameri¢ke DrZave doista su se uspjele
nametnuti kao ,,subjekt koji diktira politicke odnose radi promicanja vlastitih gospodarskih

interesa®. (Poli¢ Bobi¢, 2007:360-364)

Pocetak XX. stolje¢a oznacava 1 pocetak intenzivnijih arheoloskih iskapanja u Hispanskoj
Americi te pocetak stru¢nog 1 znanstvenog istrazivanja tog arheoloski golemog 1 medusobno

razli¢itog podrucja. Tijekom cijeloga stoljeca otkrivaju se novi i dotad nepoznati lokaliteti cime
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arheolozi upotpunjavaju spoznaje o visokim ameriCkim civilizacijama 1 kulturama
pretkolumbovskog doba koje su sve dotad bile sustavno uniStavane, zanemarivane i
presuéivane. Zanimanje ostatka svijeta za Hispansku Ameriku postepeno se, ali intenzivno,

budi iz visestoljetnog sna. (Poli¢ Bobic¢, 2007:365)

XX. STOLJECE I ULOGA KNJIZEVNOSTI

Prijelaz iz XIX. u XX. stoljeCe, za Hispansku Ameriku bio je trenutak osvje$¢enja glede
angloamerickih planova za dominacijom na prostorima ¢itavog americkog kontinenta te je
doslo do procesa otreznjenja liberalizma u politici 1 gospodarstvu koji je ve¢ tada prijetio
Hispansku Ameriku dovesti u stanje novog kolonijalizma koji se manifestirao kao ovisnhost o
europskim vladama, bankama i kompanijama. Knjizevnost, u poc€etku nije imala odgovor na
takvu situaciju te joj se Cesto i predbacivalo kako se, usred golemih drustvenih problema —
opredijelivsi se pisanju u svrhu ostvarivanja visoko zacrtanih estetskih ciljeva —,,zatvara u kulu

bjelokosnu®. (Poli¢ Bobi¢, 2007:339)

Nakon toga, gotovo sve hispanskoameric¢ke kulture ,,zahuktale su se* i ,,pocele na razlicite
nacine izgradivati i iskazivati svoje kulturne identitete, okrecuéi se sebi samima, kako svojoj
pretkolumbovskoj, tako i kolonijalnoj, postkolonijalnoj i suvremenoj povijesti. Prihva¢anjem
povijesti onakvom kakva je ona uistinu bila, Hispanska Amerika je dosegla potpunu
»dekolonizaciju uma i senzibiliteta® te je upravo ,,zahvaljujuci takvu stavu 1 stvaralaStvu, jedan
dio knjiZzevnosti, likovne umjetnosti 1 glazbe hispanskoamerickih kultura usao u ono S§to
nazivamo op¢om kulturom u svjetskim razmjerima — postao je predmetom proucavanja,
prevodenja, izvodenja, itd. izvan mati¢nih kultura i zemalja, ¢ime se odnos vanjskog svijeta

prema Hispanskoj Americi poceo kretati u za nju povoljnu smjeru®. (Poli¢ Bobi¢, 2007:367)

Takoder, a u okviru i kontekstu jednog knjizevnog pokreta o kojem ¢emo neSto detaljnije
govoriti u tre¢cem dijelu ovoga rada, u drugoj polovici XX. stoljeca doslo je do iznenadne
bestselerizacije jednoga dijela hispanskoameri¢ke knjizevnosti, posebice narativne proze ¢ime
je ona, Sirem internacionalnom Citateljstvu, postala 1 jedinim reprezentativnim tumacem

hispanskoamericke stvarnosti. (Poli¢ Bobi¢, 2007:367)

Prije prelaska na trec¢i dio rada, osvrnut ¢emo se joS$ kratko 1 opisno na Republiku Kolumbiju,
osiguravaju¢i tako bolje razumijevanje kanonskog djela njezine nacionalne knjizevnosti,

Marquezovih Sto godina samoce.
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REPUBLIKA KOLUMBIJA!

Republika Kolumbija ili Velika Kolumbija, utemeljena je 1819. godine nakon trogodis$njeg
ratovanja Simona Bolivara i uspostave vlasti u Angosturi, a podrazumijevala je danasnje drzave

Kolumbiju, Ekvador i Venezuelu zbog ¢ega se taj prostor i danas doima kao neka vrsta cjeline.

Drzava je to koja se nalazi u sjeverozapadnom dijelu Juzne Amerike, izmedu Karipskoga mora
na sjeveru i sjeverozapadu i Tihog oceana na zapadu. Kopnenu granicu ima s Venezuelom,
Brazilom, Ekvadorom i Peruom. Glavni i najveéi grad je Bogota, dok su ostali vec¢i gradovi
Medellin, Cali, Barranquilla, Cartagena i dr. Kolumbija se geografski dijeli na tri prirodne
regije: Ande na zapadu, nizine na istoku i Karipsko viso¢je s uskom, moc¢varnom priobalnom
ravnicom uz Karipsko more. Ande se pruzaju u tri planinska lanca medusobno odijeljena
dubokim dolinama rijeke Magdalene — gospodarski najvaznije rijeke Kolumbije — i njezina
pritoka Cauce. Klima se razlikuje u sjevernom i juznom dijelu zemlje pa je tako ona ekvatorska
s dvostrukim ki$nim i dvostrukim suhim razdobljem na jugu, a tropska s jednim ki$nim i jednim
suhim razdobljem na sjeveru. U toplom pojasu, do 1000 metara nadmorske visine nalazi se
bujno razvijena tropska prasuma koja prelazi u savanu te uspijevaju tropske kulture poput
Secerne trske, kakaa, banane i duhana koje predstavljaju i glavninu poljoprivredne ponude. U
umjerenom pojasu, do 2000 metara nadmorske visine, koja jo§ ima tropska obiljezja, uspijevaju
kava, kininovac i kukuruz. U hladnom pojasu, do 3000 metara nadmorske visine, uspijevaju
kulture umjerene klime poput pSenice, zobi, je¢ma, krumpira i voc¢ki. Iznad 3000 metara
nadmorske, nalaze se vazdazelene Sikare (paramos) 1 travnjaci. Rije¢na mreza Kolumbije vrlo
je razgranata i od velike vaZnosti za gospodarstvo zemlje te pripada trima slijevovima:
karipskom, atlantskom i tihooceanskom. Gospodarski su najvaznije rijeka Magdalena i njen

pritok Cauca.

Prema sluZbenoj procjeni za 2014. godinu, u Kolumbiji Zivi 47 661 800 stanovnika Sto ju €ini
drugom najmnogoljudnijom drzavom JuZne Amerike, nakon Brazila. Gusto¢a naseljenosti je
neravnomjerna pa tako vise od 95% stanovnika zivi u podru¢ju oko glavnoga grada, u
meduplaninskim kotlinama na visini od 1200 do 2700 metara nadmorske visine i1 duz karipske
obale. Nizine, koje ¢ine gotovo polovicu teritorija Kolumbije, rijetko su naseljene kao i

predgorja isto¢nog dijel zemlje te primorje Tihog oceana. Vecinski katolicko stanovnisStvo,

! Podaci preuzeti s https://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=32505
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sastoji se od mestika, bijelaca, mulata, crnaca, zambosa te Indijanaca. Zahvaljujuci visokom
postotku vanjske imigracije, stopa porasta broja stanovnika se smanjuje. Prema podacima iz
2013. godine, govorimo o gubitku visSe od 4,7 milijuna stanovnika iseljenih u Sjedinjene
Ameri¢ke Drzave, Spanjolsku i Venezuelu, prvenstveno iz ekonomskih razloga. Glavne grane
gospodarstva Kolumbije su usluzne djelatnosti kao vodeci sektor zatim industrija i rudarstvo te
poljoprivreda, ribarstvo i Sumarstvo. Nepismeno je 6,4% stanovnistva starijeg od 15 godina, a
stopa nezaposlenosti, prema podacima iz 2017. godine, iznosi 10,5%. Kolumbija izvozi kavu,
naftu, cvijece, ugljen, nikal, banane i dr., a uvozi strojeve i industrijsku opremu, vozila,
elektronicke proizvode, robu Siroke potro$nje i dr. Osim navedenog, Kolumbija je poznata i po
ilegalnoj trgovini narkoticima pri ¢emu su, prema procjenama UN-ovih agencija, kolumbijski
narkokarteli 2016. godine proizveli oko 866 tona Cistoga kokaina §to ¢ini oko 60% svjetske
ilegalne proizvodnje. Kokain i drugi narkotici se uglavnom izvoze u Sjedinjene Americke
DrZave §to je jedan od faktora izuzetno slozene mrezZe uplitanja te zemlje u samu strukturu i

politicke odnose Kolumbije, a pod izgovorom pomaganja u borbi protiv narkokartela.

U pretkolumbovskom periodu, Kolumbiju je nastanjivao indijanski narod Chibcha. Njezine
obale su otkrivene 1499. godine, a Spanjolsko osvajanje zapocelo je 1525. godine osnivanjem
gradova Santa Marta i Cartagena. Spanjolski konkvistador Gonzalo Jiménez de Quesada,
0svojio je zemlju, nazvavsi je Nova Granada te 1538. osnovao prijestolnicu Santa Fe de Bogota.
Podvrgnuto surovu izrabljivanju, domorodacko stanovniStvo pocelo je odumirati te su stoga
kolonizatori, a radi eksploatacije nalazista zlata — smatralo se da se upravo ovdje nalazi
legendarni Zlatni grad, El Dorado — bili prisiljeni poceti uvoziti robove iz Afrike. Godine 1739.,
osnovano je potkraljevstvo Nova Granada koje se, osim na teritorij danasnje Kolumbije,
prostiralo i na podrucju danaSnje Paname, Ekvadora i Venezuele. Kolumbijska kolonijalna
kultura po svojim ostvarenjima u slikarstvu, arhitekturi i primijenjenim umjetnostima, pripada
samomu vrhu, dok se knjiZevnost, po broju tiskanih djela 1 dinamici knjiZevnoga zivota, nalazi

iza peruanske 1 meksicke.

Postupni gospodarski razvoj $panjolskih kolonija doveo je u drugoj polovici XVIIL. i na poéetku
XIX. stolje¢a do borbe protiv $panjolskoga gospodstva. U srpnju 1810. izbio je ustanak u
Bogoti, pa je ve¢ 1813. bila donesena deklaracija o neovisnosti. Revolucionarno-oslobodilacka
vojska, pod vodstvom S. Bolivara, osvojila je 1819. Bogotu, a Bolivar je bio izabran za
predsjednika novoosnovane federativne republike Velika Kolumbija (Gran Colombia), o ¢emu

smo ranije detaljnije i pisali.
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Odmah po postizanju neovisnosti, dolazi i do pojave dviju politickih struja. S jedne strane tu su
centralisti/bolivaristi (Konzervativna stranka) koji traze jaku centralnu vlast koja bi zemlju
ujedinila, dok su s druge strane federalisti (Liberalna stranka) koji zahtijevaju velike ovlasti
pojedinih dijelova zemlje. Borbe izmedu jednih i drugih, odnosno izmedu konzervativaca i
liberala, obiljezile su, ne samo XIX. 1 XX. stolje¢e kolumbijske povijesti, ve¢ one traju jos i

danas. (Poli¢ Bobi¢, 2007:236)

Osim unutarnjih, Kolumbija je u svojoj povijesti sudjelovala i u ratovima uzrokovanim
tenzijama u pograni¢nim podrucjima pa je tako u XX. stoljec¢e usla burno. Prvo se Panama
odcijepila 1903. godine, potpomognuta intervencijom Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava, a zbog
spora nakon $to im je Kolumbija odbila stanovite koncesije na Panamskoj prevlaci. Zatim,
trideset godina kasnije, 1932., izbio je rat izmedu Kolumbije i Perua zbog prijepornih
pograni¢nih pitanja. Pitanje granice s Venezuelom rijeSila je mirnim putem, ali je zato 1941.

godine objavila rat Njemackoj.

Unato€ ratnim zbivanjima, XX. stolje¢e kolumbijske povijesti obiljezeno je modernizacijom
gospodarstva pa je uz duhan, na pocetku stoljeca, zapoc€eo i izvoz kave, banana i nafte, a 1934.
godine, dolaskom Alfonsa Lopeza Pumareja (Liberalna stranka) na vlast, provedene su
socijalne reforme koje su uklju¢ivale osmosatni radni dan, radnicko zakonodavstvo, pravo na
Strajk te se Drzava odvojila od Crkve. No, nazalost, period mira i dobrih vijesti za Kolumbiju
nikada nije trajao predugo pa je tako s 1948. godinom i ubojstvom predsjedni¢koga kandidata
Liberalne stranke, Jorgea Eliécera Gaitana zapocelo razdoblje nemira, oruzanih sukoba,
drzavnih udara, bezvlas¢a u pojedinim dijelovima zemlje s vrlo kratkim periodima prekida vatre
i uspostave sporazuma. Podaci govore o vise od 200.000 poginulih Kolumbijaca do 1957.
godine. No, kao da sve to ve¢ nije previse za jednu zemlju i kratak povijesni period, u drugoj
polovici 1960-ih godina i na pocetku 1970-ih nastaje vise ljevic¢arskih gerilskih skupina — ELN,
FARC, EPL, M-19 da nabrojimo samo neke od njih — koje su podizale svoje zasebne ustanke i
oruzane borbe. Citavo XX. stoljeée kolumbijske povijesti toliko je isprepleteno nasiljima,
ratovima, kriminalom da bi rasplitanje te mreZe bilo zaista nemogu¢ pothvat u ovome trenutku.
Vazno je samo napomenuti 1 kako su se (svi) oruzani sukobi, izravno ili neizravno vodili zbog
velikih prirodnih bogatstava zemlje (nafta i naftovodne kompanije, narkotici), a u svemu tome
su, oc¢ekivano, svoje prste imale i Sjedinjene Americke Drzave. Procjenjuje se kako je od
pocetka sukoba s gerilskim skupinama sredinom 1960-ih godina poginulo vise od 250.000, a

raselilo se vise od 5 milijuna ljudi.
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Drugi dio rada namjerno zakljucujemo s ovim tragi¢nim podacima pretuzne kolumbijske
povijesti i sudbine kako bi ono o ¢emu ¢emo govoriti u tre¢em dijelu rada dobilo jos§ vise na
snazi. Odnosno, kako bismo barem pokusali shvatiti kaotican svemir jednog zemaljskog raja
kojeg je unistila ljudska pohlepa 1 glupost, ali koji, na sebi svojstven, unikatan i prkosan nacin

opstaje 1 jos se k tome uzdize do svjetske slave snagom duha i bogatstvom svoje imaginacije.

I1I. DIO: MARQUEZ I GODINE SAMOCE

HISPANSKOAMERICKI BOOM

Pred kraja drugog dijela rada, a prije poglavlja o Republici Kolumbiji, pisali smo o
zahuktavanju razlicitih nacina izgradivanja i iskazivanja svojih kulturnih identiteta u gotovo
svim hispanskoameri¢kim kulturama koje su se masovno pocele okretati sebi samima, Sv0joj
povijesti — kako pretkolumbovskoj, kolonijalnoj, postkolonijalnoj, tako i suvremenoj —
prihvacanjem svih njenih elemenata kao sastavnica svojih identiteta. Upravo takav zaokret u
razmi$ljanju i djelovanju, uz odredene drustveno-politicke dogadaje koji su uslijedili, bio je
preduvjet knjizevnog pokreta, slobodno smo reci i pokreta bez presedana u povijesti kontinenta
koji je rezultirao usmjeravanjem pozornosti citavog svijeta na sebe sama, svoje teme, povijest
i kulturni identitet, a koji je bio toliko intenzivan i eksplozivan da se nije niti mogao drugacije

zvati nego — hispanskoamericki> boom!

DRUSTVENO-POVIJESNI KONTEKST I REAKCIJA KNJIZEVNOSTI

Razdoblje koje je izravno prethodilo boom-u, od velike je vaznosti za hispanskoamericku
knjizevnost. Sve do 1950-ih godina XX. stoljeca, prevladavajuce karakteristike knjizevnosti
kontinenta bile su: dualnost realizma i1 modernizma, naglaSeni regionalizam 1 teZnja ka
univerzalizaciji. Dominacija modernizma nad realizmom u knjiZzevnosti prevladavala je sve do
1910. godine 1 ustanka Meksicke revolucije, dogadaja koji je snazno odjeknuo u svijesti

hispanskoamerickih knjizevnika i1 djelovao kao svojevrsno otrijeznjenje od modernizma.

2 Imenovanje pokreta varira izmedu latinskoamericki i hispanskoamericki. Razliku izmedu ova dva termina smo
objasnili ranije u radu, ali ovdje ¢emo jo§ kratko objasniti razloge svog opredjeljenja za potonji. Naime, sam pokret
uistinu jest latinskoamericki u smislu da je stvorio percepciju (identiteta) ¢itavog kontinenta, odnosno onog
njegovog dijela koji se proteze od Meksika pa sve do Argentine, ukljucuju¢i i Brazil. No, za termin
hispanskoamericki smo se odlucili jednostavno iz razloga Sto se on odnosi na pokret ¢iji nositelji su zaista bili
pisci Hispanske Amerike, odnosno onog dijela americkog kontinenta u kojemu je sluzbeni jezik — Spanjolski.
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Naime, modernisti¢ko videnje svijeta odbijalo je prihvatiti i prikazati nasilnu stvarnost koja ih
je okruzivala te je potreba za realistickim prikazom stanja stvari — realizmom — bila stvar
nuznosti. No, medutim, realizam u kontekstu hispanskoameri¢kog izuzetnog pluraliteta kultura,
tradicija — i stvarnosti! — je rezultirao neujednac¢enim prikazom regionalnih problema i sukoba,
naglaSenim regionalizmom u knjizevnosti. Knjizevnici su bili ujedinjeni u pokuSaju
razumijevanja specificne situacije svoga kontinenta, tragaju¢i za uzrocima ekonomske
zaostalosti i bijede svoga naroda. Jedan od pokusaja tumacenja uzroka te zaostalosti je bio i
tematska usmjerenost u pisanju i prenaglasavanju antagonizma izmedu civilizacije i barbarstva.

(Maurya, 1983:53)

Na gospodarskom planu, doslo je do (neznatnog) razvoja industrije Sto je rezultiralo i rastom
urbanih srediSta te pojavom autohtonih elita. Ali, bez obzira na taj pozitivan pomak, koliko god
sporadi€an, lokaliziran i/ili spor on bio, nade u preporod srusene su sustavnim napredovanjem
intervencija i/ili iskori§tavanja prirodnih bogatstava regije, od strane njezina sjevernoamerickog
susjeda. Lazna slika razvoja Hispanske Amerike projicirana je suprotno njezinoj stvarnoj
nerazvijenosti, a situaciju je dodatno kompliciralo i sveprisutno politicko nasilje te urusSavanje
demokratskih prava stanovnika. Reakcija knjizevnosti na surovost svakodnevice i
prevladavajuée beznade bila je neminovna, ali joj je trebao svojevrstan poticaj — unutarnji i/ili
vanjski — da je usmjeri u pravome smjeru. Knjizevnici nisu bili ,,niti impresionirani, niti uvjereni
u euforiju ,,napretka“ koji se nastojao stvoriti na kontinentu ve¢ su jasno mogli ,,razabrati
opasnost koju predstavljaju uvjeti kaosa i1 nestabilnosti koji su zahvatili njihovu regiju®, a, s
obzirom na prodor sjevernoamerickog ekonomskog i kulturnog utjecaja u Zivot naroda
Hispanske Amerike, prijetnja neokolonijalizma im je postala posve realna i izgledna. ,,Problem
Covjeka nasuprot prirodi — civilizacije nasuprot barbarstvu — koji je dotad dominirao
knjizevnoséu kontinenta, prirodno se povukao u drugi plan, ustupiv§i mjesto portretiranju

covjeka zarobljenog u blatu moralnih 1 drustveno-ekonomskih sukoba“. (Maurya, 1983:54)

KUBANSKA REVOLUCIJA - POCETAK I KRAJ BOOM-a

Dogadaj koji se smatra kljucnim za posvemasnji zaokret u percepciji svijeta i samopercepciji
identiteta Hispanske Amerike, Kubanska je revolucija iz 1959. odnosno, trijumf revolucije,
kako ga se obi¢no naziva. Naime, upravo taj dogadaj znacio je svojevrsno obecanje novog
razdoblja, sposobnost otpora hispanskog naroda daleko dominantnijem neprijatelju cije

neokolonijalisti¢ke teznje nisu bile nimalo prikrivene. Ako ¢emo se na tren staviti u kozu
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hispanskog naroda u tom specificnom trenutku povijesti, mogli bismo cak re¢i i kako je
Kubanska revolucija izgledala i kao neka vrsta neprezaljene reakcije na prvotna osvajanja,
obrana teritorija i prilika za samoodredenjem. Nazalost, a povijest je pokazala, stvari su zavrsile

nezamislivo drugacije...

No, u kontekstu euforije koja je morala vladati te daleke 1959. godine, za Hispansku Ameriku
otvoreno je novo poglavlje, novi vidici, nove nade i nove teznje. Jo§ vaznije, Kubanska je
revolucija usmjerila pozornost ¢itavog svijeta na Hispansku Ameriku koja je sve dotad bila
izolirana 1 neprisutna na medunarodnoj pozornici, s izuzetkom one sjevernoamericke kojoj je
bila itekako poznato sigurno i tajno utociste za Sirok spektar zlodjela i ilegalnih aktivnosti.
Svijet je odjednom otkrio golem potencijal, kako materijalni, tako i moralni i kulturni koji je
ovaj — dosad nerazjasnjeni kontinent — skrivao $to je pak povecalo ,potraznju za svime
hispanskoameri¢kim jer je svijet htio sve vie znati o ,kontinentu buduénosti“. Zelja ,.da se

sazna vise 1 0 njegovom knjizevnom stvaralastvu, podignuta je na nevidenu razinu“. (Maurya,

1983:54-55)

Osim toga, Kubanska revolucija imala je ogroman utjecaj na pisce i intelektualce Hispanske
Amerike te je knjizevni svijet bio svjedokom definitivnog ,,procesa polarizacije izmedu
progresivnih 1 konzervativnih trendova“. Svjesna teznja revolucionarne kubanske vlade bila je
usmjeravanje pozornosti na ,,neokolonijalnu opasnost® i poticanje antiimperijalistickih osjecaja
Sto je imalo ,,katalizatorsku ulogu u tom procesu‘. Navedeni ¢imbenici smatraju se kljuénima
za knjiZevni procvat koji je uslijedio nakon Kubanske revolucije, a taj trend je prikladno 1 opisan

kao eksplozija, ili onomatopejski — boom. (Maurya, 1983:55)

Vazno je napomenuti 1 kako nisu svi autori ovog pokreta projicirali pozitivan pogled na stanje
stvari 1 buduénost, ve¢ upravo suprotno. Neki medu njima nisu vidjeli nikakvu buduénost
Hispanske Amerike i to se u njihovim djelima i odrazavalo. 1z toga razloga, ne mozemo
hispanskoameri¢ki boom nazvati ,,revolucionarnim fenomenom u svojoj cjelini®, ve¢ bismo ga
prikladnije mogli opisati kao ,,vrhunac faze burzoaske knjizevne djelatnosti koja je odrazavala

materijalnu 1 ideoloSku krizu“ u zemljama Hispanske Amerike. (Maurya, 1983:55)

Najreprezentativniji pisci knjizevnog booma Sezdesetih godina, bili su Julio Cortazar
(Argentina), Carlos Fuentes (Meksiko), Mario Vargas Llosa (Peru) te Gabriel Garcia Marquez

(Kolumbija) kao najistaknutiji medu njima.

Euforija hispanskoamerickog booma naglo se ugasila na istome mjestu s kojega je i krenula.

Kako je ojacala, stranacka linija kubanske vlade pokazala je svoje pravo lice kada je krenula s
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masovnim egzekucijama, zatvaranjem i/ili progonstvima neistomiSljenika, neprijatelja
Revolucije. Jedan od tih slucajeva bio je i slucaj pjesnika Heberta Juana Padille koji je, iako
prvotno prorevolucijski nastrojen, s viemenom poceo otvoreno Kritizirati vlast zbog ¢ega je bio
zatvoren te prisiljen javno priznati kontrarevolucijske radnje koje su mu se pripisale. Osim toga,
morao je optuziti i prozvati i druge istomisljenike (pa Cak 1 vlastitu zenu) te ih svojim primjerom
pozvati da ga slijede u prihvacanju Drustva revolucije i novog stanja stvari kao jedino
prihvatljivih. Slucaj Padilla, uzrokovao je stvaran raskol medu prvotno ujedinjenim
knjizevnicima svih nacionalnosti Hispanske Amerike pri ¢emu su jedni svoje djelovanje sada
usmijerili i radu protiv, dok su drugi ostali na strani Castra i Revolucije. Jedan od potonjih — a

$to mu se zamjeralo za Citava zZivota — bio je i Gabriel Garcia Marquez.

MAGIJSKI REALIZAM

Hrvatska enciklopedija (2021) magijski/magi¢ni realizam definira kao ,,tip pripovjedne proze
koju odlikuje neproblemati¢no spajanje suprotstavljenih perspektiva, jedne zasnovane na
racionalnim 1 jezi¢nim strukturama zapadnoeuropskoga knjizevnog realizma i druge koja
prihva¢a nadnaravno kao prozai¢nu stvarnost, a da pri tome sama ,,pojava magicnog i
fantasti¢cnog u magi¢nome realizmu nije pripovjedno motivirana, ¢ime se postize ucinak
oc¢udenja obi¢noga®. Isti izvor navodi njemackog likovnog kriti¢ara Franza Roha kao prvu
osobu koja je taj termin upotrijebila pri opisivanju stila u slikarstvu koji elemente naturalizma
— §to vjerniji prikaz objekta — kombinira sa efektima svjetla i sjene koji zatim daju privid
irealnog 1 vizionarskoga. Prema (Savariah 1 Ajit, 2019:724) Bio je to i Roohov pokusaj
definiranja povratka vrlo relisticnom prikazu u slikarstvu, nakon dominacije apstrakcije

ekspresionizma.

Hispanskoamericki pisci uveli su ga u knjizevnu povijest i kritiku 1940-ih godina. Za njih je
magijski realizam bio naCin opisivanja stvarnosti s dodanim magijskim 1 izvanrednim
elementima, a u svrhu prikaza vlastite kulture kao Zive i sloZzene. Alejo Carpentier (Kuba) 1
Miguel Angel Asturias (Gvatemala) sa svojim romanima Kraljevstvo ovoga svijeta i Muskarci
kukuruza smatraju se zaCetnicima ideje budué¢i da su u njima Koristili brojne domorodacke
aspekte poput mitova, kulturnih uvjerenja i folklora zajedno s politiCkim i zemljopisnim
krajolikom. Neki od elemenata koji se ponavljaju kroz ovaj Zanr su: robovi kojima pomazu
mrtvi, ljudski likovi koji se mijenjaju u zivotinje, vrijeme koje ide unatrag i tako dalje. (Savariah

i Ajit, 2019:724)
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Ochoa (2005:207) smatra kako na magijski realizam mozemo gledati i kao na svojevrsnu lec¢u
kroz koju ¢itamo Latinsku Ameriku, kao ideologiju koja slavi obiljezje magijskog realizma da
ju vidi kao ,,neSifriranu, izvan koda“ i kao mjesto ¢ija su neslaganja i opre¢nosti, sama po sebi

identifikacijske karakteristike.

Iako zacet 1940-ih godina, pokret je svjetsku slavu postigao 1970-ih godina, nekoliko godina
nakon izdavanja te upravo zahvaljuju¢éi Marquezovu romanu Sto godina samoce. OSim
navedenih autora, nekolicina je i spisateljica koje su takoder eksperimentirale s ovom tehnikom.
Isabel Allende, Toni Morrison i Laura Esquivel, samo su neke od njih. (Savariah i Ajit,
2019:725)

MAGIJSKI REALIZAM | KOLUMBIJA - MACONDISMO

Kada govorimo o magijskom realizmu u kontekstu Kolumbije, treba imati jos jednu vrlo vaznu
stvar na umu. Kolumbija je zemlja s opetovanom povijes¢éu gradanskih ratova, a Sezdesetih je
godina proslog stoljeca upravo bila izlazila iz jednog od dugotrajnijih razdoblja nasilja u svojoj
povijesti, koje je poprimilo tolike razmjere da je postalo ,,identifikacijski marker i steklo
temeljni status za naciju®. Citav period zaodjenut je ¢ak i imenom La Violencia (Nasilje) te se
u podru¢ju povijesti na nacionalnoj razini isprofilirala skupina povjesniara posvecenih
proucavanju nasilja u zemlji — tzv. violentolozi. Tako je, u zemlji koja ,,nema temeljni mit,

nasilje zauzelo temeljni status nakon razdoblja Nasilja“. (Ochoa, 2012:205)

Ochoa (Ochoa, 2012:205) smatra kako se upravo u toj pozadini ,,intenziviranja osjecaja
neuspjeha 1 rascjepkanosti nacije”, magijski realizam pojavljuje kao ,alternativna
identifikacijska paradigma® te prenosi izjavu Erne Der Walde (1999) koja kaZe kako ce
,medunarodni uspjeh Sto godina samoce pretvoriti Marqueza u nacionalnog knjizevnika, a
macondismo ¢e biti uzdignut u status temeljnog mita o naciji i naracije o identitetu; dok mnoge
americke nacije grade svoje mitove u devetnaestom stoljecu, Kolumbija konacno stjece vlastite,

sedamdesetih godina‘“.

Tako se postepeno i Macondo, grad u kojem se odvija radnja romana Sto godina samoce (ali i
drugih Marquezovih djela) pocinje koristiti kao ,,sinonim za Kolumbiju*, odakle i dolazi termin
macondismo koji oznacava svojevrsnu inaficu magijskog realizma svojstvenu upravo
Kolumbiji. Ukorjenjuje se ideja o Kolumbiji kao ,,zemlji u kojoj su neobjasnjivo i pretjerano

identifikacijska obiljezja, a nasilje i macondismo stoje kao zrcalne slike identiteta — ogledalo u
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kojem refleksija jednog utiSava katastrofalnu dimenziju kontradikcija budu¢i da se njihovi

ekscesi medusobno konstituiraju®. (Ochoa, 2012:215)

Isti imidz hrani i sam Gabriel Garcia Marquez kada, u nebrojenim intervjuima za Kolumbiju
i/ili svoj rodni grad kaze kako je te ,,mjesto kroz koje more poprima sve zamislive nijanse plave
boje, gdje cikloni dizu kuée u zrak, gdje sela leze zakopana pod prasinom, a zrak vam pece
pluca. Za karipske narode, prirodna katastrofa i ljudska tragedija dio su svakodnevnog Zivota.
Trebao bih dodati i1 da je to podrucje natopljeno mitovima koje su donijeli robovi, pomijeSano
s indijanskim legendama i andaluzijskom masStom, a rezultat je vrlo poseban nacin gledanja na
stvari, koncepcija zivota koja u svemu vidi pomalo ¢udesnog®; zatim: ,,Na Karibima i u
Latinskoj Americi, opéenito takozvane Carobne situacije smatramo dijelom svakodnevnog
Zivota, kao i svaki drugi aspekt stvarnosti. Cini nam se posve prirodnim vjerovati u predznake,
telepatiju, predosjecaje, €itav niz praznovjerja i fantasti¢ne nacine suocavanja sa stvarnoScu.
Nikada u svojim knjigama ne pokusavam objasniti ili opravdati takve pojave. Sebe vidim kao

realistu, ¢istog i jednostavnog*. (Osorio, 1991)

GABRIEL GARCIA MARQUEZ?

Gabriel Garcia Marquez, kolumbijski knjizevnik 1 novinar, roden 6. ozujka 1927. godine u
gradu Aracataca u Kolumbiji, a preminuo 17. travnja 2014. godine u Ciudad de Méxicu, jedan
je od najznacajnijih pisaca Spanjolskog govornog podrucja u povijesti te drugi po redu ¢ija su
djela navise puta prevedena, iza Miguela de Cervantesa. Cesto imenovan i jednim od najveéih
pisaca 20. stoljeca, 1982. godine nagraden je Nobelovom nagradom za knjiZevnost ¢ime je
postao tek Cetvrti latinskoamericki pisac kojemu je to poslo za rukom. Sto godina samoce,

Patrijarhova jesen, Ljubav u doba kolere samo su neka od njegovih najznacajnijih djela.

Osim maestralnog pristupa pisanju romana, Garcia Méarquez je bio i ,,vrthunski majstor kratkih
prica te uspjesni novinar®. U svojim kra¢im i duljim fikcijama, uspio je u ne€emu Sto rijetkima
uspijeva, ,,pisati na na¢in kojim istovremeno uspjeS$no dopire do prosjecnog Citatelja, ali i

zadovoljava najzahtjevnije sofisticirane kritiare struke®. (Gonzalez Echevarria)

U svojim djelima, ,,istodobno lokalnoga, kontinentalnoga i svjetskog dosega, razvijao je teme

samoce, sudbine, nostalgije, patrijarhata, ljubavi, mo¢i i nasilja, oblikujuéi pripovjedni

3 Biografski i bibliografski podaci preuzeti s https://enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=21261
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imaginarij u kojem izmastano 1 fantasti¢no, nadnaravno i zacudno supostoji sa svakodnevnim i
povijesnim, oslikavajuéi burnu historijsku dijalektiku latinskoamericke civilizacije. (Hrvatska

enciklopedija, mrezno izdanje 2021)

ARACATACA | DJETINJSTVO

Kao §to je reCeno, Gabriel Garcia Marquez roden je 1927. — ili 1928. — godine u malom
kolumbijskom gradu, Aracataca, smjeStenom na sjeveru Kolumbije, izmedu planina i
Karipskog mora, kao prvo dijete Luise Santiago Marquez i Gabriela Eligie Garcie. Upravo taj
krajolik, istovremeno misti¢an i tragi¢no realistian, rajski i distopijski, surov i blag... jedan je
od klju¢nih elemenata i temelja na kojima se gradio i izgradio Marquezov stil pisanja, ali i
osobnost i karakter. Iako je tijekom svog zivota Zivio u raznim krajevima svijeta, svojim djelima
se ,,uvijek vracao tom kraju gdje mo¢ prirode i mita uvijek prevladava nad ograni¢enjima
hladnog razuma“ te se poistovjecivao s mjesavinom Spanjolske, crnacke i domorodacke kulture
koje su i dalje prisutne na tom podrucju. No, osim krajolika, za Aracatacu ga vezu i dvije klju¢ne
osobe njegova zivota, zasluzne ne samo za formaciju njegove osobnosti i karaktera ve¢ i
njegova stila pisanja; djed Nicolas Marquez, umirovljeni pukovnik koji mu je pri¢ao price o
svojim junackim djelima iz vremena kolumbijskih gradanskih ratova 19. stolje¢a te baka
Tranquilina Iguaran Cotes ,,¢ijim je svakim pokretom vladalo praznovjerje®, kombinacija su

obic¢nog i izvanrednog pretocena kasnije u ,,Sto godina samoce* 1 brojna druga djela. (Caistor 1

Viner, 2014)

Djed Nicolds Marquez veteran je Rata tisu¢u dana, sukoba koji je, sve do nemira XX. stoljeca,
bio najnasilniji 1 najsmrtonosniji gradanski rat u povijesti Kolumbije. Rat je zapoceo 1899.
godine 1 trajao otprilike tri godine, zavrSivsi 1902. godine. Sukobljene strane, Liberalna i
Konzervativna stranka, nanijele su jedna drugoj strasSne patnje, a umrla je cak stotina tisuca
ljudi, drzave od Cetiri milijuna stanovnika. Prepoznatljiv lik Marquezovih djela, djed je bio taj
koji mu je pri¢ao price o borbama u gradanskom ratu, o ubojstvu ¢ovjeka u dvoboju te o pokolju
radnika od strane United Fruit Company, godinu dana nakon §to se ,,Gabito* rodio. (Lee
Anderson, 1999)

Marquez sam za djeda kaze kako je bio ,,najvaznija osoba njegova Zivota“. (Maurya, 1983:57)
Opisuje ga kao ogromna starca zaustavljena u vremenu 1 sjecanju kojeg je jako volio i ¢ija ga
je smrt duboko pogodila. Dodaje i kako mu je ¢esto govorio o svom zivotu i svemu $to se u selu

1 okolici dogadalo od pamtivijeka te o ratovima u kojima se borio i o straSnom pokolju na
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plantazama banana — masakrima koji su ostavili trajan trag u kolumbijskoj povijesti. (Osorio,
1991)

S druge pak strane, baka Tranquilina mu je ,,pripovijedala price o duhovima i dusama te o
razgovorima s mrtvim rodacima®“. (Maurya, 1983:57) Uz baku, brojne tete kojima je bio
okruzen, odrastajuéi na selu, udaljen od roditelja, bile su takoder one koje su se pobrinule da
Gabu u zivotu ne nedostaje magije 1 mistike. Prema rije¢ima Lea Andersona (1999), njegova
baka i tete podrijetlom su s udaljenog poluotoka Guajira, ,,neplodnog teritorija na kojem su
autohtoni stanovnici uspjeli odrzati ve¢i dio svoje kulture® te su ga one ,hranile stalnom i
uznemirujuéom kombinacijom narodnih pri¢a, pricama o duhovima i legendama o
nadnaravnom®. Takoder, u intervjuu za UNESCO, sam autor za svoje djetinjstvo kaze kako je
bilo izvanredno te kako je bio ,,okruzen izrazito mastovitim i1 praznovjernim ljudima, ljudima
koji su zivjeli u maglovitom svijetu naseljenom fantazmama®, posebno isticu¢i svoju baku od

¢ijih prica mu se ,,dizala kosa na glavi®. (Osorio, 1991)

Smrt djeda, u autorovoj osmoj godini Zivota, za njega je znacila naprasan kraj bezbrizna
djetinjstva u Aracataci te selidbu s roditeljima u Baranquillu. O nezadovoljstvu koju je to u
njemu prouzrokovalo, puno godina kasnije, ve¢ kao odrastao ¢ovjek, izjavio je kako mu se otad

u Zivotu ,,niSta zanimljivo nije dogodilo®. (Maurya, 1983:57)

Za Citava svog zivota, nikada vise nije zivio u Aracataci, ali je taj grad ostao izvorom njegova
izmiSljenog svijeta, a ponajvise kao Macondo, dom obitelji Buendia u Sto godina samoce.

(Caistor, Viner, 2014)

SKOLOVANJE

U dobi od devet godina, Marquez je s roditeljima, koji su mu prakti¢ki bili stranci — budu¢i da
je ve¢inu vremena zivio s bakom, djedom i tetama — preselio u obalni grad Baranquillu. Njegov
otac, Gabriel Eligio Garcia, ,,bio je konzervativac, frustrirani student medicine Kkoji je u
Aracatacu bio doputovao na mjesto placenog gradskog telegrafista® kojeg Pukovnik ,nije
odobravao, prvenstveno zbog politike i drustvenog polozaja“. Neumornost i upornost pri
udvaranju Luisi, Gabrielovoj majci, autor je pretocio u jedno od svojih kapitalnih djela, Ljubav
u doba kolere (1985). Ubrzo nakon njegova rodenja, autorovi roditelji sele u grad Riohacha,
obalni grad udaljen dvjestotinjak kilometara te njega ostavljaju djedu, baki i trima tetama.

Nakon zajednickog preseljenja u Baranquillu, po smrti djeda, njegov je otac postao putujuéi
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homeopat i ljekarnik te se obitelj selila par godina prije doseljenja u Sucre. (Lee Anderson,
1999)

Na upit kolumnista The New Yorker-a, Jona Lea Andersona (1999), o utjecaju majke na njega
kao pisca, Marquez odgovara kako je ona ,,oaravajuca zena“ i kako je, kad bi je upitali cemu
pripisuje talent svoga sina, odgovorila bez treptaja: ,,“Scottovoj emulziji*, dje¢jem toniku‘.
Dodaje i anegdotu o tome kako ona ,,zapali svijecu i izmoli molitvu svaki put kada neki od
njenih sinova krene na put avionom, kako bi sve proslo u redu, ali budu¢i da oni vise ne Zive
kod kuce, majka svije¢u uvijek drzi upaljenu, za slucaj da neki od njih uleti u avion bez njena

znanja“.

Marquez se prvo Skoluje u Baranquilli, Sucreu 1 Zipaquirdi gdje objavljuje stihove pod
pseudonimom Javier Garcés, a zatim Pravo studira u Bogoti i Cartageni. O godinama studija u
glavnome gradu, uvijek je govorio kao o ,,hladnom, usamljenom izgnanstvu* gdje je, prisiljen
studirati Pravo, ,,utjehu traZio u knjizevnosti“. Pri tome se — u pocetku, kao i mnogi Kolumbijci
— zamiSljao pjesnikom, sve dok jednoga dana nije otkrio Franza Kafku i uvidio kako je
,mastovitom piscu sve moguée®. Potaknut na ovaj nacin, u dobi od 20 godina napusta studij

Prava i posvecuje se pisanju‘. (Caistor, Viner, 2014)

NOVINARSTVO | PRVI ROMANI

Prekidom studija, ,,zapoSljava se 1948. godine u Cartageni kao novinar u liberalnome listu El
Universal gdje se, unato¢ cenzuri, profilira kao uspjesni komentator dnevnih, politi¢kih i
kulturnih prilika, ujedno naglasavajuéi izrazito lijevu politicku poziciju®. Potkraj sljedece
godine, ,,iz Cartagene seli u Baranquillu gdje pocinje raditi kao kolumnist u listovima El
Heraldo i Crénica“. ,,Zivi boemski i siromasno na posljednjem katu javne kuée te ondje pise
Svoj prvi roman, Lis¢e na vjetru (1955), o trima generacijama jedne obitelji i sloZzenim
drustvenim odnosima u juznoameri€¢koj provinciji“. Izbjegavajuéi ,,prevladavajuce literarne
tendencije ondasnje kolumbijske knjizevnosti, uzore u pisanju pronalazi u djelima Faulknera,

Hemingwaya, Joycea i Wolf. (Hrvatska enciklopedija, 2021)

U meduvremenu, u Bogoti pise filmske recenzije i oglede te politi¢ki angazirane reportaze, od
kojih je najistaknutija ona o brodolomu kolumbijskog pomorskog broda koja mu je donijela
slavu kao novinaru, ali ga i dovela u nevolju s vlastima buduéi da je u njoj razotkrio pravu istinu

o potonuc¢u broda ,,zbog neodgovarajuce osigurane ilegalne trgovacke robe koju je prevozio®,
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a ne zbog ,,vremenskih neprilika®“ Sto je bila sluzbena verzija. Pod politickim pritiscima i u
strahu za vlastiti zivot, ubrzo napusta Kolumbiju i odlazi zivjeti u Europu. (Hrvatska

enciklopedija, 2021)

U godinama koje su uslijedile, njegov zivot obiljezen je brojnim putovanjima, selidbama i
zivotom u raznim gradovima Europe (Rim, Pariz), Hispanske (Venezuela, Bogotd) pa i
Sjeverne Amerike (New York) gdje se uglavnom bavi novinarstvom koje ,,0staje njegova strast
tijekom Citava zivota: njegove izmisljene price uvijek imaju temelje u pricama koje je ¢uo kao
mladi novinar, kako pojasnjava u uvodu romana Ljubav i drugi demoni iz 1994. godine* i koje
ga uci ,,zanatu pripovijedanja, iskazujuci se kao izvanredan prosuditelj tempa, iznenadenja i

strukture® (Caistor, Viner, 2014)

Osim novinarstva i knjizevnosti, Marqueza je silno zanimala i filmska umjetnost pa je tako u
Rimu 1950-ih, upisao tecaj filmske rezije, a tijekom Zivota u Meksiku 1960-ih je napisao
nekoliko filmskih scenarija te se okusao i u televizijskim sapunicama tvrdec¢i kako je to ,,njegov
nacin da dopre do $to Sire publike i zadovolji njihove potrebe za pripovijedanjem®, a ,,pocetkom
1980-ih je pomogao u osnivanju Medunarodne filmske $kole u blizini kubanske prijestolnice

Havane* (Caistor, Viner, 2014)

Ljevicarski nastrojen te od pocetka naklonjen Kubanskoj revoluciji, 1959. godine osniva i vodi
,redakciju kubanske izvjestajne agencije Prensa Latina, u Bogoti®, a za jednog posjeta Kubi
sljede¢e godine, upoznaje Fidela Castra ¢ime zapocCinje njihovo cjelozivotno prijateljstvo, za
Marqueza obiljezeno ,kontroverzama i neprestanim kritikama nezadovoljnika kubanskim

rezimom*®. (Hrvatska enciklopedija, 2021)

Nakon kratkoga boravka u New Yorku, gdje je trebao otvoriti novu redakciju Prense Latine,
pocinje se udaljavati od ortodoksnih pozicija kolumbijskih komunista® te seli u Meksiko gdje,
,hedugo nakon dolaska, objavljuje kratki roman Pukovniku nema tko da pise (1961), prvo djelo
koje mu donosi Siru afirmaciju, parabolu o samo¢i 1 zaboravu provincije*. Godinu dana kasnije
objavljuje jo$ jedan roman, Zlu kob (1962), o ,,dramati¢nim dogadajima u neimenovanome
juznoameri¢kom gradicu nalik na zavic¢ajno seoce, ponesto zbrkane radnje i nerazvijenih likova,
no uspjele stalozene naracije Sto neke od svojih zna€ajki preuzima od filmskih tehnika®. Nakon
toga, za Marqueza nastupa kratko razdoblje spisateljske krize — od 1963. do 1965. godine —
kada ,yuz rad u reklamnim agencijama intenzivno piSe filmske scenarije”. (Hrvatska

enciklopedija, 2021)
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OSAMNAEST MJESECI | STO GODINA SAMOCE

O tome kako je Marquez nadiSao spisateljsku krizu koja ga je mucila, prema Restrepi Pombi
(2018), kolumnistu za BBC Culture, postoje brojne legende koje sam autor nije nikada potvrdio
ili opovrgnuo. Restrepo Pombo opisuje onu koju je Gerald Martin istaknuo u svojoj biografiji
Gabriela Garcie Marqueza koja kaze kako je ,,krenuo s obitelji na odmor na plazu u Acapulco,
dan voznje juzno. Na pola puta zaustavio je automobil — bijeli Opel iz 1962. s crvenim
interijerom — i okrenuo se natrag. Njegovo sljedece djelo fikcije mu je doslo odjednom. Dva
desetljeca je vukao i poticao pricu o velikoj obitelji u malom selu. Sada mu je ta slika dosla
pred oci s jasnocom covjeka koji je, stojec¢i pred streljackim vodom, ¢itav svoj zivot vidio u
jednom trenutku®. Prema Martinovim rijeCima (a prenosi Restrepo Pombo, 2018), Mercedes je
odmah otkazala opustajuéi vikend. Odvezli su se nazad ku¢i, a ona mu je rekla da pocne pisati
i kako ¢e se ona pobrinuti za kuc¢anske poslove sve dokle god on bude bio usredoto¢en na novi
roman. Tako je i u¢inio, zanemario je stvarnost i pisao — opsjednut likovima koji su mu Saputali

pri¢e u usi jo§ od malih nogu — punih osamnaest mjeseci. (Restrepo Pombo, 2018)

Djelo koje ¢e iz toga nastati, obiljezit ¢e ¢itavu hispanskoamericku knjizevnost druge polovice
XX. stoljeca, ,,postavsi egzemplarom tzv. magijskog realizma i hispanskoameri¢kog booma, za
probitak kojega je najzasluzniji“ te ,itateljsku i kriti€ku recepciju $to se, u kontekstu
hispanofonske knjizevnosti moze mjeriti tek s Don Quijoteom Miguela de Cervantesa Y

Saavedre®. (Hrvatska enciklopedija, 2021)

Roman, koji ¢u ovdje kratko opisati kao kroniku o ,,usponu i padu sedam narastaja obitelji
Buendia, isprepletenu s povijeS¢u izmiSljenoga juznoamerickog sela Maconda®,
ispripovijedanu od njegova ,,mitskog postanka usred praSume pa do apokalipticnog unistenja u
uraganu te naznacena u simboli¢kome vremenskom rasponu od stotinu godina®, u posljednjem
poglavlju rada detaljnije ¢u 1 analizirati te uklopiti u kontekst konstruiranja identiteta

Kolumbije. (Hrvatska enciklopedija, 2021)

U viSemjesecnim razgovorima koje je Marquez vodio s kolumnistom The New Yorker-a,
Jonom Lee Andersonom (1999) a za potrebe pisanja podugacke kolumne koja iznosi izuzetno
detaljan pogled u autorov Zzivot, ispricao je 1 ,,poznatu pricu* o tome kako je njegova Zena
morala ,,zaloZiti svoje susilo za kosu i njihov elektri¢ni grija¢ kako bi platila poStarinu za slanje
gotovog rukopisa — u dva odvojena lota, jer si nisu mogli priustiti da posalju sve odjednom —
njegovu argentinskom izdavacu, koji ga je zatim tiskao u osam tisu¢a primjeraka“. U samo

tjedan dana, svi primjerci bili su rasprodani, uglavnom po postajama podzemne Zeljeznice u
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Buenos Airesu. Lee Anderson dodaje kako je — bez obzira na to $§to je Carlos Fuentes
odusevljeno pisao o knjizi u jednom knjizevnom casopisu te je nekoliko odlomaka objavljeno
u manjim ¢asopisima, a i bez obzira na to $to je hispanskoameri¢ki boom ve¢ dobrano zahvatio
maha — reakcija publike bila gotovo nezamisliva! Do vremena objave intervjua (1999) roman

je preveden na viSe od 30 jezika te prodan u preko 30 milijuna primjeraka diljem svijeta.

KNJIZEVNI RAD NAKON STO GODINA | NOBELOVA NAGRADA

Od objavljivanja romana i uspjeha $to je slijedio, naizmjeni¢no zivi u Barceloni, Ciudad de
Meéxicu i Juznoj Americi, putuje po Europi i svijetu. 1975. dovrSava ranije zapoceti roman
Patrijarhova jesen, ,,uspjeli portret diktatora neke karipske zemlje, opijenoga moéi i slavom,
koji unato¢ skromnu podrijetlu i obrazovanju dolazi na vlast te surovo i nasilno vlada 20
godina®“. Roman propituje ,,odnos izmedu diktatora i pasivnoga naroda i literarni je vrhunac

autorove opsesivne teme nasilja i mo¢i*. (Hrvatska enciklopedija, 2021)

Nakon krac¢eg zahladenja odnosa s kubanskim vlastima, posljedica Slucaja Padilla, Marquez u
Londonu 1976. obnavlja veze s istima, uvjeren kako je kubanski put jedina moguénost politicke
I gospodarske neovisnosti Latinske Amerike ,,zbog ¢ega ponovno redovito posjecuje Kubu i
Castra, vjesto balansiraju¢i izmedu dobrih odnosa s rezimom i zalaganja za utamniCene
intelektualce. Takoder, u to vrijeme se ponovno posvecuje politickom novinarstvu pa s
istomisljenicima osniva ¢asopis Alternativa. Taj njegov povratak novinarstvu nadahnjuje i djelo
Kronika najavljene smrti (1981). Objavljuje ,,Clanke i oglede na Sire kulturne i knjizevne teme
te aktivniji politicki angazman zamjenjuje ulogom promatraca svjetskih zbivanja“. (Hrvatska

enciklopedija, 2021)

1982. godine, dodijeljena mu je Nobelova nagrada za knjizevnost ,,za njegove romane i kratke
price u kojima se fantasti¢no i realno spajaju u bogato sastavljenom svijetu maste, odrazavajuci
zivot 1 sukobe kontinenta®, kako stoji na sluzbenoj stranici Nobelove nagrade, a jedan od
znacCajnijih dijelova njegova govora po primanju spomenute nagrade je onaj u kojem kaze kako
,unato¢ svemu, na ugnjetavanje, pljacku i napustanje, odgovaramo zivotom. Ni poplave, ni
posasti, gladi ni kataklizme, pa ¢ak niti vjecni ratovi iz stojeca u stoljece, nisu uspjeli pokoriti

trajnu prednost Zivota nad smréu® (Restrepo Pombo, 2018)
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Poigravanje s obrascima trivijalnih Zanrova, do vrhunca izvodi u romanu Ljubav u doba kolere
(1985), djelomi¢no nadahnut zabranjenom ljubavlju i dugim udvaranjem svojih roditelja. U
razdoblju od 1990-ih pa sve do ranih 2000-tih, Marquez zivi naizmjence u Kolumbiji Meksiku
te objavljuje raznovrsna djela koja ,,sadrzavaju gotovo sve elemente i razvojne faze njegove
poetike, stilske zasStitne znakove (hiperbola, antiteza, sentencioznost, izmjestanje), formalna
poigravanja isprobana u ranijim djelima te nove razradbe motivsko-tematskih preokupacija:
zbirku pripovijedaka Dvanaest hodocasnika (1992), roman O ljubavi i drugim necistim silama
(1994), o neostvarivoj ljubavi svecenika i djevoj¢ice optuzene da je opsjednuta vragom, Vijest
0 otmici (1996), hibridno djelo na razmedu knjizevnosti i novinarstva u kojem je obradio
aktualan problem kolumbijske narkomafije i1 njezina pogubna utjecaja na drustvo,
autobiografsku prozu Zivjeti da bi se pripovijedalo (2002) — prvi, od zamisljena tri nastavka —
i roman Sjecanje na moje tuzne kurve (2004)*. Takoder, govori, izlaganja i predavanja odrzani
u razdoblju od 1944. do 2007. godine, sabrani su 201. u knjizi Nisam dosao drzati govor.
(Hrvatska enciklopedija, 2021)

OBITELJSKI ZIVOT, SMRT I NASLIJEDE

Gabriel Garcia Marquez je bio ozenjen za Mercedes, kéer ljekarnika u Sucreu, svoju ljubav iz
djetinjstva, preko 40 godina. 1961. godine, dok su zivjeli u hotelu u srediStu Manhattana, za
vrijeme Marquezova rada u uredu Prensa Latine u New Yorku, roden im je prvo sin, Rodrigo.
Drugi sin, Gonzalo, roden je godinu dana kasnije, u Meksiku. Usamljenost i poteSkoce koje mu
je donio medunarodni uspjeh, navele su ga da svoj privatni svijet, kad god je to moguce, drzi

podalje od slave. (Caistor, Viner, 2014)

1999. godine, Marquezu je dijagnosticiran limfom ili rak imunoloSkog sustava. TeZina i1
ozbiljnost bolesti zahtijevale su stalno lijecenje, a ponekad je bio toliko bolestan da su ga poneki
mediji proglasili mrtvim. No, unato¢ tome, uhvatio se u kosStac pisanja autobiografije koja se
trebala sastojati od tri dijela. Stigao je napisati samo prvi, dio u kojem prica pricu o svom Zivotu
do braka s Mercedes, Zivjeti da bi se pripovijedalo (2004). Takoder je objavio i djelo Sjecanja
na moje tuzne kurve (2004), roman o devedesetogodisnjaku u njegovoj vezi s prostitutkom
tinejdzericom, koji je vrlo izazvao mijeSanu reakciju $to je njemu samome bio dovoljan znak

kako su njegovi dani pisanja zavrSeni. (Caistor, Viner, 2014)
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Preminuo je 17. travnja 2014. godine u Meksiku. Ostat ¢e zapamcen kao autor poznat po svojoj
,»Sposobnosti stvaranja golemih, sitno isprepletenih radnji i1 kratkih, ¢vrsto povezanih
pripovijesti po uzoru na svoja dva sjevernoamericka modela, Williama Faulknera i Ernesta
Hemingwaya. Lagani ton Cak i1 najslozZenijih njegovih prica, usporeden je s onim Miguela de
Cervantesa, kao 1 njegova ironija i ukupni humor. Romanti¢ni svijet Garcie Marqueza,
uglavnom je svijet provincijske Kolumbije, gdje se srednjovjekovna i moderna praksa i

uvjerenja, sukobljavaju komicni tragi¢no®. (Caistor, Viner, 2014.)

STO GODINA SAMOCE

Marquezovo djelo Sto godina samoce (2006) snaZna je alegorija hispanskoamericke povijesti,
od doba Kolonije, preko stolje¢a borbe za nezavisnost, sve do suvremenog doba. Teme kojima
se bavi su univerzalne, ali i specifi¢no regionalne — caudillismo, macizam, oruzane pobune,
epidemije, slozeni odnosi mo¢i, politicko nasilje, rasizam... da nabrojimo samo neke. Prica je
to o sedam generacija jedne arhetipske obitelji i svakodnevnim, ali i nevjerojatnim dogadajima
koji se dogadaju u izoliranom gradu Macondu, mjestu neprestanog ispreplitanja fantazije i

stvarnosti.

Roman pripovijeda o sudbini mitskoga grada Maconda, osnovanog usred prasume, opisane kao
idealnog mjesta za zivot — Raja i Utopije — pa sve do njegova apokalipticnog uniStenja u
uraganu, naznacena u simbolickome vremenskom rasponu od stotinu godina (otprilike 1830. —
1930.). Radnja romana prati ,,povijesni hod JuZzne Amerike uspijevajuci dohvatiti 1 lokalno i
univerzalno: latinskoamericko ¢itateljstvo u njoj nalazi sebe, svoje korijene, svoje djedove i
bake, tetke 1 susjede, o€itava burnu povijest 1 diktature, svoj humor i socijalno Sarenilo®.
(Hrvatska enciklopedija, 2021) Osim autobiografskih elemenata, utkanih u srz djela, ono
,»obiluje 1 povijesnim podacima, kao 1 alegorijskim prikazima te se bavi temama poput smrti,
ljubavi, povijesti, samoce, vremena, napretka, nevinosti, identiteta, kulture i prirode*. Takoder,
kultura je jedna od ideja utkanih u roman koju Marquez vidi kao suprotstavljenu pojmu

napretka/razvoja koji, kada dode, ,kulturu rusi jednom i zauvijek®. (Savariah, Ajit, 2019)

José Arcadio i njegova zena, Ursula Iguaran, bliski rodaci — kao i Marquezovi baka i djed, s
kojima dijele i druge karakterne osobine — prvi su stanovnici mitskoga grada, a ujedno i njegovi
osnivatelji. Izgnani su (iako svojom odlukom) iz rodnoga grada, muceni griZznjom savjesti —

personificiranom u liku duha Prudencia Aguilara kojeg je José¢ Arcadio ubio zbog uvrede koju
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mu je ovaj uputio — te vjeénim strahom od radanja deformiranih potomaka, prokletstvom koje
prati one koji se ogrijese o tabu incesta, a koje je svojevrsna nadtema i sudbina koja prati Citav
roman, od koje se ne moze pobjeci i koja njihove potomke na samome kraju i sustize. Osim
navedenih, likovi koje bismo mogli istaknuti kao glavne su i: Ciganin Melquiades, putujuci
Carobnjak i alkemicar, zatim José Arcadio i pukovnik Aureliano Buendia te Amaranta, sinovi i
kéi José Arcadia i Ursule. No, oni ine tek sasvim malen dio kaleidoskopa likova kojima roman
obiluje, a od kojih svakoga krasi osebujan karakter ¢ijom dubljom analizom se moze do¢i i do
pozadinskih elemenata ili motivacije samog autora pri njihovom kreiranju istih. Ve¢ ovih
nekoliko elemenata opisanih u prvim poglavljima romana, govori nam kako je ovdje rije¢ o

drugacijoj vrsti stvarnosti, konkretnije, o ranije pojasnjenom magijskom realizmu.

Osim elementa progona iz rodnog kraja, biblijski utjecaj te intertekstualnost, vidi se i u drugim
dogadajima. Naime, poput Marije i Josipa, i José¢ Arcadio i Ursula s malenim djetetom traze
novi dom. U konacnici, nakon lutanja i lutanja, pronalaze ga na lokaciji buduéeg grada
Maconda, opisana kao zemaljskog raja sto je izravna usporedba, osim s Edenom, i s videnjem
¢itave Amerike po njenom otkricu, a koje smo pojasnili u ranijim poglavljima. Prvih nekoliko
godina, u gradu prevladava mladenacki, radnicki i socijalno pravedan duh jednake raspodjele
zemlje, zajedniCkog rada svih njegovih stanovnika — ukratko, ideja utopijskog drustva s
autoritativnim, ali pravednim vodom na ¢elu — José Arcadiom Buendiom. Biblijske scene te
utopijska ideja zivotnog prostora imaju i funkciju u sjecanjima hispanskoameri¢kih naroda
pobuditi dobro poznate elemente iz vlastite povijesti. Osim izravne povezanosti i (prisilno)
ukorijenjene tradicije kri¢anstva preko Spanjolske katolic¢ke crkve — a koja ih je razlikovala od
sjevernoameri¢kog identiteta — ideja ovog prostora kao utopije i tereta Kkoji je to

podrazumijevalo, objasnjena je u drugome poglavlju.

Kako se radnja dalje odvija, sve viSe do izrazaja dolaze siloviti stvaralacki, ali 1 destruktivni
nagoni likova romana, progonjenih osjecajima krivnje, straha od kazne (zbog inicijalnog
ubojstva te incesta) i drustvenih posljedica; elementarne strasti — pozuda, pohlepa, zed za moéi
— karakteristike kakve smo navikli vidjeti u djelima grcke tragedije i/ili mitologije, a §to je,
pretpostavimo, i zelja samoga autora — skrojiti mit naroda kojemu je njegov vlastiti nasilno
otuden stolje¢ima kolonizacije i sustavna brisanja njegove povijesti. Upravo u tom uzimanju iz
razlicitih izvora kako bi stvorio hibridno, hiperboli¢no rodenje hispanskoamericke kulture, krije

se 1 vjeStina samog autora.

Iako u pocecima (i samo naizgled), izoliran, Macondo to nije buduéi da ga redovito posjecuje
misti¢no cigansko pleme koje u mjesto donosi strane i moderne izume (kompas, magnet, led
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itd.). Taj kontakt s civilizacijom simboli¢an je spoj Kolumbije i cijele Latinske Amerike s
Europom i ostatkom svijeta, a neki povijesni elementi prikazani su i detaljima koji na prvu
mogu promaknuti, poput, primjerice, olupine stare Spanjolske galije na koju José¢ Arcadio i
drugi seljani naidu, a koja je simbol kolonijalnoga doba. Zatim su tu i kontakti s domorodackim
stanovnistvom te crnackim robovima, a kasnije 1 gradanski ratovi, dolazak stranih korporacija
u mjesto i postepeno propadanje Citavog Maconda. Ono §to se na prvi pogled mozda ¢ini kao
regionalna povijest grada, zapravo to uopce nije — a mozemo to ve¢ i sami zakljuciti ve¢ na
osnovu tek ovih nekoliko spomenutih detalja — ve¢ je rije¢ o reprezentaciji povijesti Kolumbije,
ali 1 Hispanske Amerike opcenito, polaze¢i od mitskog vremena prije osvajanja pa sve do
povijesti obiljeZzene beskrajnim gradanskim ratovima, diktatorima, drzavnim udarima, kratkim
periodima demokracije, drustvenim revolucijama koje su obec¢avale mnogo, ali su, u konacnici,

i one iznevijerile.

Beskrajni su i bezbrojni nadini tumacenja Sto godina samoce te analize njegovih likova,
dogadaja i detalja, simbolike i alegorije, no, za potrebe ovoga rada, morat ¢emo se, i u kontekstu
teme kreiranja identiteta, ograniciti tek na nekoliko dogadaja ili epizoda kojima ¢emo povuci

paralelu, kako sa stru¢nom literaturom, tako i sa samom povijes¢u Kolumbije.

KNJIZEVNOST — MEDIJ KULTURNOG SJECANJA

Sagledamo li sveukupnu knjizevnost u svim njezinim oblicima i varijantama — od lirske pjesme,
preko romana, povijesnog romana, romanti¢ne komedije, fantastike, sapunica, ratnih filmova 1
dr. — mozemo se sloziti s autoricom Astrid Erll (2005) koja kaze kako je knjizevnost, kao medij
kulturnog sje¢anja, sveprisutna. Nebitno govorimo li o popularnoj ili trivijalnoj, kanoniziranoj
ili visokoj, knjizevnost je sluZzila i nastavlja sluziti kao medij sjecanja, ,,ispunjavaju¢i mnostvo
mnemotehnickih funkcija, poput mastovitog stvaranja proSlih svjetova, prijenosa slika
povijesti, pregovaranja o konkurentnim sje¢anjima i razmisljanjima o procesima i problemima

kulturnog sjec¢anja®. (Erll, 2005:144)

Upravo na tragu knjizevnosti kao medija sjecanja nalazi se i kanonsko Marquezovo djelo Sto
godina samoce. Naime, ulogu knjizevnosti u stvaranju kulture i identiteta u Hispanskoj
Americi, kako u XIX., tako i u XX. stolje¢u mozemo slobodno proglasiti i presudnijom nego je
to ona mozda bila u drugim dijelovima svijeta u istom periodu. Ako se kratko samo podsjetimo
situacije iz XIX. stoljeca kada su tek osnovane i dekolonizirane, mlade zemlje trazile svoj, u

moru nametnutih identiteta, knjizevnost — a posebice roman — pokazao se klju¢nim faktorom
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dopiranja do najveceg broja publike u najbrzem mogucem roku. Stoljece kasnije, a pod
prijetnjom novih potencijalnih kolonizatora, nacije i njihove knjiZzevnosti, nasle su se u gotovo
identi¢noj situaciji. Do dogadaja koji su prethodili hispanskoamerickom boom-u, a koje ne¢emo
ponavljati ovdje, hispanskoameric¢ke zemlje, de facto su bile zemlje Treceg svijeta; zanemarene
i zaboravljene, eventualno imaginirane u kontekstu dalekih i egzoti¢nih krajeva neistrazenih
kultura, ali uglavnom spominjane u kontekstu vje¢nih oruzanih borbi i politickih nestabilnosti.
Roman je tada, kao i stotinu godina ranije, posluzio kao najbolje sredstvo ostvarivanja kulturne

nezavisnosti.

Citirajuci Cassirera i Goodmana, Erll (2005:144) za knjizevnost dodaje kako je ona ,,neovisna
simbolicka forma kulturnog sjecanja“ i ,,specifican nacin stvaranja svijeta koji ukljucuje
stvaranje sje¢anja‘“ te ,,stoji uz druge simbolicke oblike ili sustave simbola, ukljucujuéi povijest,
mit, religiju, pravo 1 znanost®. Cassirerove misli ,,posuduje* 1 kada govori o tome da je svaki
¢in sjecanja ,kreativan i konstruktivan proces®, pri ¢emu nije dovoljno prikupiti izolirane
podatke o naSem proslom iskustvu, vec¢ ih je nuzno ,,organizirati, sintetizirati te ih staviti u fokus
misli®. (Cassirer, u Erll, 2005:145) Odabiranje odredenih elemenata te njithovo oblikovanje na
poseban nacin kako bi postali objektom sjecanja, jedan je od formativnih procesa, prema Erll
(2005:145) koje pronalazimo u mnogim medijima i memorijskim praksama, a posebice i

prvenstveno — u knjizevnosti.

U nastavku navodimo dva procesa koja ista autorica izdvaja kao zajednicka 1 klju¢na u
konstruiranju, kako knjizevnih djela, tako i kulturnog sje¢anja — kondenzaciju i naraciju — te ih

oprimjerujemo epizodama iz romana Sto godina samoce.

KONDENZACIJA | NARACHA

Kada govori o procesu kondenzacije, Erll (2005:145) kaze kako je ona vjerojatno glavna
karakteristika knjiZevnosti, a kao jedan od glavnih u¢inaka knjizevnih oblika poput metafore,
alegorije, simbolike i intertekstualnosti ,,podrazumijeva okupljanje i preklapanje razlicitih
semantickih polja na vrlo malom prostoru“. Kulturna sje¢anja, po tom pitanju, izjednacava s
knjizevnim djelima, budu¢i da su 1 jedna i1 druga rezultat kondenzacije te da i jedna 1 druga

zahtijevaju aktivnu recepciju i interpretaciju.

Drugi proces o kojem Erll (2005:146) piSe — naracija — temelj je na kojem pociva kulturno

sje¢anje. Odnosno, ona tvrdi kako je ,,svako svjesno prisje¢anje proslih dogadaja i iskustava -
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individualnih i kolektivnih — popraceno strategijama koje su takoder temeljne za knjiZzevnu
naraciju“. Iz obilja utisaka, datuma ili ¢injenica, mozemo odabrati samo nekoliko elemenata
koje zatim kodiramo i pamtimo te na taj nacin ono $to je vazno, razlikujemo od onoga §to se
¢ini beznacajnim. Ali, smisao tim odabranim elementima tek treba dati, a Sto se postize

procesom naracije.

Gotovo je nemoguce nabrojati sve situacije, epizode individualnog i/ili kolektivnog sjecanja
koje Marquez pretace u svoj roman, ali kao ogledne primjere, mozemo izdvojiti njih nekoliko.
Za pocetak, pojasnit ¢emo zasto je Macondo primjer procesa kondenzacije, a zatim nastaviti s
nekoliko primjera procesa naracije. Krenut ¢emo od dva dogadaja koja imaju povijesnu
pozadinu u povijesti Kolumbije, a zavrsiti s dva izmiSljena, ali koji su se kanonizacijom i

mitskim statusom Sto godina samoce ukorijenili u kolumbijsku kulturu i identitet.

ARACATACA | MACONDO

Za primjer kondenzacije, navest ¢emo jedan, najocitiji i krovni, pod kojim se nalaze svi drugi,
njime uvjetovani, a to je sam primjer imaginarnog mjesta Maconda. Slijede¢i Erllino
pojasnjenje termina kondenzacije kao kompresije ,,nekoliko slozenih ideja, osjecaja ili slika u
jedan, stopljeni ili slozeni objekt*, mozemo povuci paralelu sa samim autorovim sje¢anjima na
rodni grad, Aracatacu — ujedno i glavnu motivaciju te izvor inspiracija za kreaciju samog
Maconda — kada ga se, u brojnim intervjuima prisje¢a upravo tako, kao niz slozenih ideja,

osjecaja ili slika.

Primjerice, jedan njegov opis rodnoga grada kao mjesta u koje su ,dolazili Zongleri,
madionicari 1 gutaci vatre i dogodilo se mnogo toga. Sje¢am se vruceg prasSnjavog i nasilnog
grada. Vikendi su bili redovita fiesta kad smo se prakti¢ki zakljucavali u kuée, a ponedjeljkom

su na ulici lezali leSevi 1 ranjeni ljudi izdvojila je Maurya (1983:54).

Dok smo drugi, iz intevjua s Osoriom za The New Yorker (1991) ranije spomenuli, ali ga
ponavljamo ovdje: ,,mjesto kroz koje more poprima sve zamislive nijanse plave boje, gdje
cikloni dizu kuce u zrak, gdje sela leze zakopana pod prasinom, a zrak vam pece pluca. Za
karipske narode, prirodna katastrofa i ljudska tragedija dio su svakodnevnog Zivota. Trebao bih
dodati i da je to podrucje natopljeno mitovima koje su donijeli robovi, pomijesano s indijanskim
legendama 1 andaluzijskom masStom, a rezultat je vrlo poseban nacin gledanja na stvari,

koncepcija zivota koja u svemu vidi pomalo ¢udesnog*; zatim: ,,Na Karibima i u Latinskoj
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Americi, opCenito takozvane Carobne situacije smatramo dijelom svakodnevnog Zivota, kao i
svaki drugi aspekt stvarnosti. Cini nam se posve prirodnim vjerovati u predznake, telepatiju,
predosjecaje, Citav niz praznovjerja i fantastine nacine suocavanja sa stvarnoséu. Nikada u
svojim knjigama ne pokuSavam objasniti ili opravdati takve pojave. Sebe vidim kao realistu,

Cistog 1 jednostavnog®. (Osorio, 1991)

Proces kondenzacije, u kontekstu Aracatace/Maconda, za Marqueza se dogada u onom trenutku
kada, sjede¢i za svojim pisacim strojem, Ameriku ,,otkriva® po drugi puta te, ,,zamisljajuci
njegov nastanak, zauvijek mijenja buduc¢nost kontinenta“. (Restrepo Pombo, 2018) Poseze za
alatima aktivne recepcije i interpretacije te, selektivnim sje¢anjem u sinergiji s legendama koje
je slusao za zivota — a ponajvise djetinjstva — zatim knjizevnoséu koja ga je usmjeravala, ali 1
nasilnom povije$¢u Kolumbije, stvara novi svijet, alegoriju za onaj stvarni, ali, uzmemo li u
obzir autorovo videnje svijeta, i ne toliko razli¢it od izvornoga. Opisuju¢i Aracatacu/Macondo,
autor poseze za epitetima bogatim, realnim i magijskim opisima, metaforama, alegorijama,
intertekstualnostima, hiperbolama, simbolima i dr. Citavu alegoriju grada Maconda, koji je bio
lokalitetom nekoliko njegovih djela, ali ¢ija je najdetaljnija razrada ipak manifestirana u Sto
godina samoce, uzimamo kao proces kondenzacije koji je za Erll (2005:145) jedan od kljuénih,

kako za kulturno sjecanje, tako i za knjiZzevnost.

GRADANSKI RAT

Temu gradanskog rata i sukoba dviju strana — konzervativne i liberalne — Marquez provlaci
kroz Citav ovaj, a 1 druga svoja djela, budu¢i da ona, nazalost, ¢ini velik dio kolumbijske
povijesti. Kako one starije, tako i suvremene. Povijesno gledano, opisali smo je u poglavlju
ranije, a iz perspektive knjizevnosti, spomenut ¢emo je, ne kroz epizodu ili odreden dogadaj,
ve¢ kroz lik 1 djelo jednog od glavnih likova romana, Aureliana Buendie koji se, kao romantik
I idealist, u razdoblju naizgled beskrajnog rata, pridruzuje liberalima. S vremenom se uzdize i
do ¢ina pukovnika te preuzima zapovjedniStvo nad svim revolucionarnim snagama u zemlji.
No, nakon §to je godinama svjedoCio gor¢ini gerilskog ratovanja 1 besmisSlju politickih
ubojstava i zlodjela, on gubi idealizam te se pretvara u tiranina kakvi su mu i sami neprijatelji,
pa Cak 1 izdaje svoje liberalne ideale i nacela. Pod stare dane, razoCaran i rezigniran, izgovara
vaznu re¢enicu o tome kako je ,,jedina stvarna razlika izmedu liberala i konzervativaca u tome

da liberali idu na misu u pet, a konzervativci idu na misu u osam sati. (Garcia Marquez, 2006)
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Paralela sa stvarnim dogadajima tu se lako podvlac¢i budu¢i da je, u vrijeme kada Marquez
pocinje pisati, zemlja ve¢ bila usla u period svoje povijesti poznat pod nazivom La Violencia,
a koji je s desetlje¢ima koja slijede, samo mijenjao svoj oblik, ne i razoran karakter. Sam autor
je sudjelovao u brojnim pokuSajima smirivanja stanja stvari te pregovorima oko pustanja
zatvorenika obiju strana — zbog ¢ega je sam za sebe Cesto govorio kako je upravo on ,,posljednji
optimist u Kolumbiji* (Lee Anderson, 1999) — ne uvijek i uspjesno te je do kraja svoga zivota

ostao aktivan i vjeran postizanju mira u Kolumbiji.

Izdvojit ¢emo ovdje jednu suvremeniju epizodu koja se ne tice samo sukoba izmedu liberala i
konzervativaca ve¢ je njihov hibridni proizvod, pojacan sukobima motiviranim sukobima
izmedu narkokartela te gerilskih postrojbi, a koju je Lee Anderson (1991) u svom intervjuu s
Garcia Marquezom za The New Yorker, opisao rijecima koje (tragikomi¢no) podsjecaju upravo
na rije¢i Aureliana Buendie; ,,do ranih osamdesetih, kada su narkokarteli u Medellinu i Caliju
postali mo¢ni, a paravojske ratovale i s trgovcima ljudima i s gerilcima, bilo je toliko mogucih
izvora nasilja da se Zrtva sasvim razumljivo mogla zbuniti oko toga tko je njezin ugnjetavac

bio®.

Opisane situacije samo su pokazatelj kako je roman Sto godina samocée nadisao dimenziju
vremena te se u kontekstu povijesti svoje Majke domovine, aktualno ¢ita i vise od 50 godina

nakon objave prva izdanja.

MASAKR RADNIKA PLANTAZE BANANA

Drugi dogadaj koji ¢emo izdvojiti kao primjer kada se epizoda kolektivnog sjecanja preklapa s
knjizevnom naracijom je dogadaj kada je doSlo do masakra — do dana danasnjeg nerazjaSnjena

broja — radnika plantaze banana.

U romanu, Strajk radnika plantaZze predvodi José Arcadio Segundo — praunuk osnivaca grada —
koji u konacnici ostaje i jedini prezivjeli. Naime, tri tisuc¢e radnika okuplja se u borbi za svoja
prava te za isplatu nadnica u gotovini, umjesto nekakvih vaucera za Sunke. Situacija ubrzo
eskalira do granice s gradanskim ratom, ali okupljene prosvjednike okruzuju savezni vojnici te
ih sve ubijaju. José Arcadio Segundo jedini prezivljava te k svijesti dolazi u vlaku u pokretu,
natovarenom leSevima, nakon ¢ega bjezi nazad u Macondo. Tamo zatice nijekanje navedenog

kako je njihovim obiteljima objasnjeno da su sve ,,samo sanjali“... Izluden, sakriva se u
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Melquiadesovu staru sobu u kojoj ga carolija kojom je Ciganin zacarao sobu €ini nevidljivim.
Od toga trenutka, on postaje samotnjak te sje¢anje na njegovo postojanje, kao i na ¢itav dogadaj,

blijedi u mitski zaborav.

Upisivanje ovog dogadaja u roman ima, kao i gradanski rat, izravno uporiste u stvarnim
dogadajima kolumbijske povijesti te se odnosni na masakr radnika plantaze banana s pocetka
XX. stoljeca, toénije iz 1928. godine koji je, takoder, bio izvrSen od strane vlasti, a u korist
sjevernoamericke kompanije United Fruits Company. Prva i snazna sje¢anja o ovom dogadaju,
Marquezu su se urezala joS iz pri¢a njegova djeda, a od zaborava vremena ga je spasio za
vjecnost ga opisujuci kao jedan od klju¢nih dogadaja romana Sto godina samoce. Naime, sam
dogadaj je, kao i njegov literarni odraz, bio zataskavan te se to¢an broj poginulih ne zna niti
dan danas. On varira od 47 do ¢ak 2000 poginulih. Sam Marquez za pricu o tom masakru ¢esto
je govorio kako je ona jedna od njegovih najranijih sjecanja te kako su legende Cesto poprimale
i apokalipti¢ne razmjere, iako su realne brojke zasigurno bile mnogo manje. No, kako je njemu
za potrebe romana ,bila potrebna Citava zeljeznicka pruga leSeva, nije se mogao drzati
povijesne stvarnosti“ i brojka od 3000 poginulih ,,uklapala se u dimenzije knjige koju je pisao*.

(Posada-Carbo, 1998:395-396)

O vaznosti 1 kanonskom statusu romana, govori upravo i ova povijesna epizoda ¢ije tumacenje
unutar okvira knjizevnog djela se, u kontekstu kolektivnog sjecanja nacije, uzima zdravo za
gotovo i Ciji se legitimitet gotovo da i ne preispituje. Naravno, ne mislimo u punom, doslovnom
smislu, ve¢ u kontekstu vaznosti knjiZevnosti, a posebice romana za Citanje povijesti Hispanske
Amerike — prisjetimo se knjizevnih oblika koji su kolali u pocecima ,,otkri¢a® kontinenta,
njegovim kasnijim opisivanjima, a zatim i osamostaljenju novih drzava — te statusa koji je
Garcia Marquez svojim djelima zasluzio. Sagledamo i stvari na taj nacin, mozemo se sloziti
kako to¢nost brojke od 47 ili 3000 poginulih ima manju ulogu u odnosu na znacaj i katastrofalne

posljedice koje su strane intervencije na tlu Hispanske Amerike ostavile, a ¢ega je ovaj masakr

tek usputna epizoda.

SJECANIJE, IDENTITET

Sljedeca koje ¢emo istaknuti u radu je epidemija nesanice koja zahvati ¢itav grad te, nakon
prvotno benigna karaktera, ubrzo poprimi i puno zlokobniju varijantu te se manifestira kao

amnezija koja posve obuzme stanovnike Maconda. Amnezija ostvari svoj vrhunac kada
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stanovnici posve zaborave Cak i nazive stvari te njihovu funkciju. Gubitkom sjecanja, mjestani
pocinju gubiti i identitet ,,bududi da je identitet zbirka ideja koje se stvaraju, a $to za posljedicu
ima ,,gubitak osjecaja tko su i Sto Zele biti“. (Savariah, Ajit, 2019:724) Epidemiji nekako
doskoci José Arcadio, idejom o lijepljenju papiric¢a s nazivima stvari 1 kratkim objaSnjenjima
¢emu one sluze koje zatim mahnito lijepi na sve $to ga okruzuje. Ta metoda funkcionira neko
vrijeme, no i ona poprima zlokoban karakter kada ljudi, slijepo slijedeci biljeske i upute za
problema jos se moze i shvatiti kada ¢lanovi obitelji postanu samo puki fizicki opisi®. (Savariah,

Ajit, 2019:725)

Kako bismo shvatili vaznost sje¢anja u kontekstu identiteta, kako individualnih, tako i
kolektivnih, osvrnut ¢emo se na ¢lanak Jana Assmanna (1995) koji upravo o tome govori.
Naime, on govori kako su jo$ tridesetih godina XX. stoljeca, sociolog Maurice Halbwachs i
povjesni¢arka umjetnosti Aby Warburg razvili dvije teorije o ,,kolektivnom* ili ,,druStvenom
sjecanju® ¢ime su htjeli razrijesiti s brojnim pokusajima s pocetka stolje¢a da se kolektivno
sjecanje prikaze kao nasljedno ili ,,rasno sjecanje. Oni su Citav diskurs o kolektivnoj spoznaji
premjestili iz bioloSkog u kulturno uvjetovan te ga definirali ,,rezultatom socijalizacije 1

obic¢aja“. Pri tome su napravili razliku izmedu ,.,komunikacijskog* i ,.kulturnog® sjecanja.

Komunikacijski identitet tako bi se odnosio na raznolike oblike kolektivna sje¢anja utemeljenog
isklju¢ivo na svakodnevnoj komunikaciji, na svakom individualnom sje¢anju koje se
konstituira u komunikaciji s drugim ljudima pa tako svaka individua pripada brojnim grupama
1 kolektivnim sje€anjima 1 slikama o sebi samima. Najznacajnija karakteristika ovog oblika
identiteta njegov je ,,ogranicen vremenski horizont* koji, ,.kako sugeriraju sve studije usmene
predaje* ne premasSuje osamdeset do (najvise) sto godina u proslost, Sto je jednako trima ili

Cetirima generacijama. (Assmann, 1995:128)

I dok komunikacijski identitet karakterizira njegova bliskost svakodnevici, kulturno sje¢anje
karakterizira njegova udaljenost od svakodnevice koju autor naziva transcedencija i ona ¢ini
njegov vremenski horizont. Kulturno sje¢anje ima svoju fiksnu tocku, njegov horizont se (za
razliku od horizonta prethodnog koji se pomice s generacijama) ne mijenja kako vrijeme

prolazi. (Assmann, 1995:129)

Kako ¢emo ovu teoriju primijeniti na epidemiju nesanice u Sto godina samoce? Upravo u prvom
obliku identiteta koje navodi Assmann, komunikacijskom, krije se i scena s epidemijom

nesanice u romanu Gabriela Garcie Marqueza. Naime, u svakodnevnoj komunikaciji, rutini
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koju obavljamo — a koju stanovnici Maconda zaboravljaju, zaboravljajuéi time i svoj identitet
— krije se i temelj 1 poveznica za kulturno sjecanje, a §to opet mozemo protumaciti kao jednu
od sastavnica kolektivnog identiteta. Odnosno, kako sam Assmann (1995:128) kaze, ,,u
kontekstu objektivizirane kulture i organizirane ili ceremonijalne komunikacije, postoji bliska
veza sa skupinama i njihovim identitetom koja je slicna onoj koja se nalazi u slucaju

svakodnevnog sjecanja.*

U kontekstu Marquezova romana, upravo ta svakodnevica, obojena komunikacijom,
medusobnom isprepletenos¢u individualnih komunikacija i1 sje¢anja, krije se srz identiteta koju
stanovnici Maconda — alegorijski i stanovnici Citavog kontinenta, a u kontekstu brojnih

dogadaja iz svoje burne proslosti — naprasno gube.

RODENIJE DJETETA SA SVINJSKIM REPOM

Djelomi¢nu analizu romana kroz primjere uz teorijski dio rada zavrSit ¢emo mitoloSkom
epizodom, ovaj put ne o podrijetlu ve¢ one o unistenju Maconda. Naime, kako je biblijski bio
njegov zacetak, dolaskom mladih parova na neiskvareno, djevincansko tlo, tako je i biblijski ili
mitoloski njegov kraj. Spomenuli smo ve¢ kako je nad sudbinama José Arcadia i Ursule, bdjelo
prokletstvo krSenja tabua incesta koje su svjesno pocinili vjencavsi se te imajuci potomke, iako
su bliski rodaci, no to¢an trenutak ispunjenja tog prorocanstva nije se znao. Nije ¢ak niti
zahvatio izravno same pocinitelje ve¢ tek dalekog potomka koji o svemu tome nije nista niti

Znao.

Posljednje stranice romana scene su kakve mozemo ocekivati u kakvom grékom mitu; pocevsi
od incesta koji se ovdje vrac¢a u radnju, preko rodenja i smrti djeteta rodenog sa zlosretnim
svinjskim repom, otkrivanja vlastite obiteljske proSlosti u tajnim Sifriranim spisima te
nadolazeceg orkanskog vjetra koji ¢e raznijeti sve... Aureliano Babilonia, vidjevsi kako mu
tijelo sina odnose svi mravi svijeta, iznenada se prisjeca recenice koju je jednom procitao u
Sifriranom manuskriptu a koja govori o ,,prvom iz plemena, vezanom za drvo*, a posljednjeg
kako ,,jedu mravi* te shvaca kako je taj Sifrirani zapis zapravo cijelo vrijeme bio povijest obitelji
Buendia te kako njegov deformirani sin nije plod (jedino) njegova incesta s vlastitom tetom,
ve¢ je prokletstvo koje je obitelj ¢ekalo generacijama. Za to vrijeme, vjetar vani skuplja svu

svoju destruktivnu moc¢ 1 polako razara sve pred sobom.
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Svaka od recenica koje se nalaze na tim posljednjim stranicama romana mogu se gledati iz
perspektive kanonskog i mitoloskog djela $to je u meduvremenu roman i postao. Erll
(2005:147), to pojasnjava, spominjuéi Assmann, kada govori kako ,,narodi, etnicke i vjerske
skupine stvaraju naracije (,,mitove*) koji pricaju pri¢u o njihovom podrijetlu 1 osebujnosti* pa
se ti ,,narativni uvidi prenose i na razinu kulturnog sjec¢anja“. Odnosno, upravo kao mitu i
mitoloskom mozemo i trebamo pristupiti romanu Sto godina samoce, jer upravo to je Marquez
I napravio, stvorivsi mit koji pric¢a o podrijetlu i osebujnosti kolumbijskog naroda alegorijskim

djelom o postanku i uniStenju malenog, rajskog grada — Maconda.

ZAKLJUCAK

Po zavrSetku ovoga rada, mozemo argumentirano govoriti o vaznosti knjizevnosti u
konstrukciji identiteta Hispanske Amerike, a konkretnije jedne od njenih drzava, Kolumbije.
Mozemo cak i govoriti o njenoj presudnoj vaznosti u odredenim povijesnim periodima.
Takoder, iako golem prostor koji ¢ini Hispansku Ameriku, stranom Ccitatelju, izvana moze
djelovati kao jedinstven prostor te je kao takav i ,,nastupio na svjetskoj sceni sredinom XX.
stolje¢a, mi ¢emo, poSto smo definirali neke specificnosti Kolumbije te povezanost autora
romana s njenom geografijom i povijes¢u, moéi naéiniti razliku koju ovaj roman donosi u
kontekstu govora o duhu, ili identitetu nacije, odnosno Kolumbije. Vazno je napomenuti kako
postoji i jedan element kojeg je u okviru ovog rada (i jezika kojim je pisan) bilo nemoguce ili
teSko izraziti, a rije¢ je o jezinoj specificnosti te afro-karipskom utjecaju na varijantu
Spanjolskog jezika govorenog u Kolumbiji, no misljenja smo kako je ipak velik dio identiteta
pokriven, barem u nekom opéem, preglednom smislu. Naravno, mjesta napretku i daljnjim i
dubljim analizama uvijek ima, ali ¢emo njega ostaviti za neke buduce radove, manjeg ili veceg

obujma.
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