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SAŢETAK 

 

Program likovne kulture u osnovnoj školi zasniva se na procesu istraţivaĉkog uĉenja i 

kreativnog stvaralaštva kod uĉenika. Ciljevi nastave likovne kulture obuhvaćaju razne elemente 

poput, primjerice, psihomotoriĉkog razvoja uĉenika, njihovog intelektualnog razvitka te osjećaja 

za estetiku. Kroz samostalno istraţivanje, likovno stvaralaštvo, upoznavanje boja i oblika, 

umjetniĉkih djela te likovnih tehnika, uĉenici razvijaju svoju maštu, vizualnu percepciju, 

kreativnost i svoj jedinstveni likovni izraz. Ovaj diplomski rad fokusiran je na primjenu 

slikarskih tehnika kod uĉenika osnovne škole u nastavi likovne kulture. Slikarstvo pripada 

podruĉju likovne umjetnosti u kojoj se umjetnik prvenstveno izraţava bojom, zatim linijom, 

fakturom te plohom.  Boja je vrlo bitan dio u uĉenikovu likovnom izriĉaju te njegovu razvoju 

percepcije boja, stoga su slikarske tehnike neizostavan element u ostvarenju uĉenikovog 

istraţivanja svijeta kroz boje u nastavi likovne kulture. 
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SUMMARY 

 

The program of visual arts in elementary school is based on the process of research 

learning and creativity in students. The goals of teaching visual arts include various elements 

such as, for example, the psychomotor development of students, their intellectual development 

and the sense of aesthetics. Through independent research, artistic creativity, exploration of 

colours and shapes, works of art and artistic techniques, students develop their imagination, 

visual perception, creativity and their unique artistic expression. This master’s thesis focuses on 

the application of painting techniques to primary school students in visual art classes. Painting 

belongs to the field of fine arts, in which the artist is primarily expressed by color, then line, 

invoice and surfaces. Color is a very important part of the student's artistic expression and its 

development in the perception of colours. Therefore, painting techniques are an essential element 

in the realization of the student's discovering of the world through colours in visual art classes. 
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1. UVOD 

 

Neprekidna uporaba suvremene tehnologije postala je svakodnevica većine djece. Od 

najranije dobi djeca su bombardirana razliĉitim medijskim sadrţajima koje roditelji većinom 

koriste u svrhe zabavljanja djeteta kako bi mogli neometano obavljati svoje svakodnevne 

obaveze. Suvremena tehnologija promijenila je razne aspekte ljudskoga ţivota i meĊuljudskih 

odnosa pa tako nije zaobišla niti odgoj djece. Modernizacija odreĊenih pedagoških sadrţaja 

donijela je puno prednosti, ali i nedostataka. Tehnologija i internet djeci pruţaju mogućnost 

brzog i lakog pristupa raznim edukativnim aplikacijama ili video zapisima. Kroz interaktivne 

digitalne igre kao što su primjerice brojalice, slovarice, memory, pjesmice za uĉenje stranih 

jezika, igre prepoznavanja boja, oblika i sliĉno, djeca imaju mogućnost samostalnog istraţivanja, 

otkrivanja i usvajanja sadrţaja primjerenog njihovoj dobi. Takav oblik kvalitetnog edukativnog 

sadrţaja koji je promijenio i unaprijedio naĉin djetetova uĉenja i razvijanja odreĊenih vještina 

moţemo smatrati pozitivnim elementom suvremene tehnologije. Što se tiĉe negativnog utjecaja 

digitalnih medija na dijete, o tome nam jasno svjedoĉi sve veća otuĊenost meĊu djecom odnosno 

sve manje razonode s vršnjacima izvan vlastitoga doma. Ĉesto moţemo uoĉiti prazne djeĉje 

parkove, biciklistiĉke staze, livade ili školska dvorišta kroz koje je nekada odjekivao zvonki 

djeĉji smijeh. TakoĊer takav oblik digitalne edukacije u kojem se djetetu nude skoro pa gotova 

rješenja na zadane probleme, rezultiralo je i manjkom kreativnosti. Naţalost, neka djeca se s 

kreativnošću susreću tek u osnovnoj školi na satu likovne kulture. Da je tako sama sam se 

uvjerila na nastavi likovne kulture u osnovnoj školi gdje su djeca pokazala kako im je teško nešto 

prikazati iz mašte i bez predloška, bojali su se bezbriţno igrati s bojama, a jedna od izjava 

njihovog nastavnika likovne kulture koja mi je ostala u pamćenju bila je kako mu na nastavu 

znaju doći djeca koja nikada nisu drţala škare u rukama i ne znaju njima baratati što je za mene 

bilo nepojmljivo jer smo mi još u vrtiću rezali snjeţne pahuljice od papira i izrezivali 

roĊendanske ĉestitke. Mislim da su danas za neku djecu u većini sluĉajeva bojanke jedini izvor 

za razvoj kreativnosti, mašte i ostalih psihiĉkih procesa.  Djeca su naviknula ţivjeti u savršenom 

svijetu digitalnih medija u kojem nema prolijevanja boje, nema uprljanih ruku od glinamola, 

nema porezanog prsta na škare dok si pokušavao simpatiji iz vrtića napraviti ĉestitku za 

Valentinovo, nema zalijepljene kose od ljepila koju na kraju moraš odsjeći. Smatram kako je 

djecu potrebno poticati na bilo kakav oblik likovnog izraţavanja i prije prvog odlaska u školu jer 
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se time razvija njihovo kreativno mišljenje, kritiĉko promišljanje, vizualne percepcije, postepeno 

se razvija fina motorika djeteta koja je kasnije potrebna za precizne pokrete rukom kod, 

primjerice, crtanja i slikanja ili izrezivanja kolaţa, a neizostavno je i što ĉešće poticanje razvoja 

mašte koja će djetetu kasnije pomoći u raznim vještinama. Grgurić i Jakubin (1996) istiĉu kako 

je potrebno razvijati vizualnu percepciju i vizualnu kulturu kod djece koja će kroz odgojno – 

obrazovni proces prerasti u likovnu perceptivnost i kulturu, što su vrlo bitni preduvjeti za 

djetetovo razumijevanje svijeta i uspostavljanje komunikacijskih odnosa. 
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2. RAZVOJ VIZUALNOG I LIKOVNOG MIŠLJENJA KOD UČENIKA 

 

Verbalni pojmovni sistem djeteta razvija se spontanim i neposrednim doţivljajem okoline 

koji kasnije prerasta u sve veće sloţenosti i apstrakcije. Likovno pojmovno mišljenje takoĊer 

proizlazi iz spontanog i neposrednog vizualnog doţivljaja svijeta, prelazi u iskustveno 

osmišljavanje te na kraju sve skupa prerasta u formiranje likovnih pojmova veće sloţenosti, 

upućenosti i smanjene figuracije.  

„Djeca poĉinju likovno izraţavanje spontano, tjerana nekom unutarnjom potrebom i 

pobudom, a na naĉin tipiĉan za svu djecu svijeta. Djetetova je dakle sposobnost likovnog 

izraţavanja uroĊena, ona je, kao što ćemo vidjeti, osnovom razvitka vizualnog, a poslije i 

likovnog mišljenja.”(ibid:21)              

Autori su takav interakcijski odnos unutarnjeg doţivljaja vanjskog svijeta, transformaciju takvog 

doţivljaja i aktivne intervencije u aktu redefinicije stvarnosti prezentirali shematskim prikazom:  

 

Slika 1. Razvitak likovnog mišljenja kao interakcija unutarnjeg osmišljenog vizualnog doţivljaja i umjetniĉkog akta 

(prema: Grgurić, Jakubin, 1996:21) 
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Iz shematskog prikaza na slici iznad moţemo zakljuĉiti kako proces teĉe od analitiĉkog 

promatranja objektivne stvarnosti prema likovnom djelu, u interakciji sa subjektivnim 

društvenim karakteristikama pojedinca. Cjelokupni je proces jedinstven, sve faze su meĊusobno 

povezane i neraskidive. Niti jednu fazu nije moguće preskoĉiti jer bez prve nema druge kao što 

ni bez druge ne moţe biti ĉetvrte.                          

Autori pojašnjavaju likovno mišljenje na sljedeći naĉin:                                                                     

          „ Likovno mišljenje nije prirodni, ono je društveno – povijesni aspekt ponašanja, koji se po 

mnogim obiljeţjima i zakonitostima razlikuje od prirodnih oblika mišljenja. U nastanku likovnog 

mišljenja sudjeluje i unutarnji verbalni govor, koji se povezuje s vizualnim govorom. Oba 

zajedno sa svim svojim obiljeţjima ĉine osnovu likovnog mišljenja, te zajedno omogućuju 

likovne predodţbe. Osjetilne znaĉajke vizualnog govora omogućuju eksteriorizaciju likovne 

misli u likovnim materijalima i tako omogućuju da se one opredmete.” (ibid:22).  

Autori su utvrdili razvitak pojmovnog sustava u likovnom podruĉju. Ako se uzme u obzir stavka 

kako je pojam oznaka za stvarnost, time je analizirana priroda uporabe likovnog znaka te njegov 

razvitak od vizualnog i neposrednog do osmišljenog i likovnog. Ta analiza dovela ih je do 

zakljuĉka o postojanju analogije izmeĊu verbalnoga pojmovnog sustava s jedne strane i likovnog 

pojmovnog sustava s druge. Kako bi prikazali takvu analogiju izmeĊu verbalnog i likovnog 

pojmovnog sustava, osmislili su sljedeću tablicu:  
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Slika 2. Analogija i karakteristike verbalnog i likovnog pojmovnog sustava (prema: Grgurić, Jakubin, 1996:22) 

 

Autori putem tablice pojašnjavaju kako put ideje vodi iz nutrine u izvanjski svijet kroz iste 

osjetne oblike kao u vizualnom gledanju. U likovnom stvaralaštvu vizualno mišljenje prelazi u 

likovno te ga autor izraţava kroz crteţ, sliku ili skulpturu.                                                                         

Kroz predmet likovne kulture uĉenici putem praktiĉnog rada razvijaju sposobnost spoznaje, 

vizualno pamćenje, likovno mišljenje, razvijaju motoriĉke sposobnosti i maštu. Od nastavnika se 

oĉekuje poticanje stvaralaĉke mašte kod uĉenika putem koje će se razviti i brojne vještine 

potrebne za uĉenikovo kreativno rješavanje problema i razvitak istraţivaĉkog uĉenja.  
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3. ULOGA UMJETNOSTI U ŢIVOTU ČOVJEKA 

 

U nacionalnom kurikulumu nastavnog predmeta Likovna kultura i Likovna umjetnost 

navodi se kako je svrha tih dvaju predmeta uvesti uĉenike u svijet likovnih umjetnosti kako bi 

njihovim sadrţajima  oplemenili  i  obogatili  sliku  o  sebi  i  o  svijetu u  kojemu ţive te  razvili 

stvaralaštvo odnosno kreativnost, kao  naĉin mišljenja i djelovanja. Naglasak je na upoznavanju 

likovnoga/vizualnoga jezika,  razvijanju likovne/vizualne pismenosti, praktiĉnim  upoznavanjem 

alata i medija, sveobuhvatnim uvidom u likovno stvaralaštvo te razumijevanjem umjetniĉkih 

strategija i koncepata kojima će uĉenici stjeĉi  kompetencije  za  razumijevanje  sloţene  vizualne  

okoline  i  osposobiti  te  za aktivno sudjelovanje u njezinu oblikovanju, kritiĉkome prosuĊivanju 

i vrednovanju. Kurikulum istiĉe vaţnost djela likovne umjetnosti kao polazište za uĉenikov 

emocionalni, asocijativni i intelektualni doţivljaj, za upoznavanje likovnog jezika, oblikovanje 

kritiĉkog mišljenja te postavljanje pitanja o temama koje su bliske uĉenicima za razvoj 

komunikacije. Praktiĉan rad je takoĊer jedan od bitnih aspekata likovne culture gdje uĉenici i 

istraţuju, oblikuju i izraţavaju se te daju idejna i konkretna rješenja problema koje prepoznaju u 

svojoj okolini. Raznim metodama i tehnikama kod uĉenika se razvija stvaralaštvo, uĉi 

produkcija, razvoj i ostvarenje ideja. Uĉenici tako razvijaju maštu, uvjeţbavaju donošenje 

višestrukih rješenja i u sebi osvještavaju estetske, etiĉke i tehnološke aspekte.                       

Svjesni smo da se slike nalaze svuda oko nas: na raĉunalima, pametnim telefonima, televizorima, 

ĉasopisima, novinama, knjigama. Moţemo ih vidjeti i na raznim plakatima ili reklamama šećući 

ulicom. Razne slike odnosno murale moţemo zamijetiti i na uliĉnim fasadama kao primjerice 

one u zagrebaĉkoj Branimirovoj ulici ili one koji   krase proĉelja vukovarskih stambenih zgrada. 

Slike vise na zidovima naših domova i umjetniĉkih galerija te muzeja. Razvoj tehnologije i 

interneta omogućio nam je jednostavan pristup umjetniĉkim djelima kroz svega par klikova. 

Virtualne galerije su promijenile naĉin na koji ljudi percipiraju umjetnost. Od samih poĉetaka 

ĉovjeĉanstva, ĉovjek pokušava razumjeti svijet oko sebe stvarajući slike, a najbolji uvid u to nam 

daje špiljska umjetnost – tragovi praĉovjeka.  Špiljske slike su stare tisuće i tisuće godina, ali su 

izvrsno oĉuvane sve do danas zbog njihove smještenosti duboko u planinama ili pod zemljom 

gdje su zaštićene od pogubnog djelovanja vremenskih prilika. Špiljsko slikarstvo nam otkriva 

naĉin razmišljanja tadašnjih ljudi. Otisak ljudske šake na zidovima špilja moţemo tumaĉiti kao 

ĉovjekov spomen o sebi i njegovu postojanju. Prikazivanje ţivotinja i lova u prapovijesnom 

slikarstvu moţe imati više znaĉenja. Pretpostavlja se da su ljudi tada vjerovali  kako će 
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prikazivanjem lova u samome biti uspješniji. Moţda su te slikarije sluţile samo kao ukras ili 

natpis, moţda su sluţile za obrede ili prenošenje poruka? Ne moţemo sa sigurnošću znati toĉno 

znaĉenje tih motiva, ali svakako se moţemo sloţiti oko toga da te špiljske slike odišu 

nevjerojatnom snagom. Slikarski materijali kojima su se tada sluţili prapovijesni ljudi bili su vrlo 

primitivni za razliku od današnjih raznovrsnih materijala koje moţemo pronaći u trgovinama i 

koji su nam lako dostupni. Špiljski umjetnici dobivali su boju tako što bi mineral usitnili u prah 

te ga pomiješali vodom. Dobivenu boju su zatim nanosili rukama, komadićima krzna, ĉetkicama 

od ţivotinjske dlake ili perjem, a ponekad su ju nanosili i tako što bi štrcali boju iz usta na 

stijenu, dok su crteţi bili urezivani na površine zidova kamenom.  

Kroz razvoj povijesti i likovno izraţavanje je imalo razliĉite uloge. Ljudi razliĉitih kultura su 

kroz umjetnost prikazivali tko su, prikazivali su svoja vjerovanja i tradicije. Prikazivali su ljepotu 

prirode prikazima veliĉanstvenih pejsaţa te flore i faune. Kroz slike su priĉali priĉe kao što ih 

knjiţevnici priĉaju kroz rijeĉi. Elemente priĉe u slici moţemo prepoznati gledanjem u samu 

sliku. Moţemo si postaviti pitanja kao što su: Tko su prikazani likovi? Gdje se nalaze? Kako su 

likovi obuĉeni? Kakva radnja se odvija u slici i sliĉno.  U vrijeme kada nisu postojali fotoaparati, 

umjetnici su bili zaduţeni za prikazivanje portreta vaţnih povijesnih liĉnosti ili povijesnih 

dogaĊaja. Suvremeni umjetnici i danas raznim tehnikama prikazuju vaţne ljude i dogaĊaje kako 

bi im odali poĉast ili izrazili svoje osjećaje I mišljenja u vezi odreĊene osobe ili dogaĊaja. 

Umjetnost nam takoĊer pruţa mogućnost izraţavanja raznih osjećaja. Umjetnici se koriste 

razliĉitim likovnim elementima kako bi prikazali ţeljeni osjećaj poput radosti ili tuge.  Mnogi 

umjetnici gledateljima ţele prenijeti vaţnu poruku stoga svojim slikama tjeraju ljude na 

razmišljanje. Ponekad poruka nije posve oĉita što gledatelja potiĉe na dublje razmišljanje, a 

ponekad je sasvim jasna kao primjerice politiĉke teme, svakodnevni dogaĊaji, umjetnikovi 

svjetonazori i sliĉno. Neki umjetnici stvaraju optiĉke iluzije u svojim djelima kako bi se poigrali 

s oĉima gledatelja. Fokus nekih umjetnika je i na svakodnevnim uporabnim predmetima, 

predmetima o kojima ljudi ne razmišljaju previše. Umjetnici nam time daju pogled na to što bi 

taj predmet mogao biti i što umjetnost zapravo jeste. TakoĊer neki umjetnici stvaraju slike samo 

kako bi pokazali svoje umjetniĉke odnosno tehniĉke vještine slikanja stoga razvijaju svoju 

vještinu do toĉke gdje dostiţu visoki nivo realizma u svojim slikama. Što god bilo u pitanju 

danas su nam dostupni razni mediji i materijali za stvaranje onoga što si zamislimo. Umjetnost 

moţe izazivati sreću, ljutnju, bol, ĉuĊenje, tugu i mnoge druge osjećaje. Umjetnost moţe biti 

prihvatljiva ili buntovna, moţe biti kontroverzna, dramatiĉna i duhovna. Ona nije samo lijepa 
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nego moţe biti zastrašujuća, humoristiĉna, skandalozna i provokativna. Umjetnost nije samo 

slika nego takoĊer moţe predstavljati neku smislenu ideju i povijesni izvor koji govori o ţivotu 

ljudi u prošlosti i sadašnjosti. Umjetnost moţe biti realistiĉna, apstraktna, iskrivljena ili samo 

prolazan doţivljaj nekog trenutka u vremenu. Sa sigurnošću moţemo reći kako je umjetnost 

svuda oko nas te da ona nije samo za ljubitelje umjetnosti nego je poticaj i inspiracija za sve 

ljude, stoga je potrebno djecu postepeno upoznavati s raznim umjetniĉkim djelima još u niţim 

razredima osnovne škole kako bi njima obogaćivali svoj ţivot. Zbog toga, u kurikulumu Likovne 

kulture i Likovne umjetnosti navedeno je da „uĉenje i pouĉavanje predmeta angaţira uĉenika i 

širi njegove interese te mu daje temelje za neprekidno nadograĊivanje prethodnih ideja, znanja i 

iskustava. Povezivanjem s umjetniĉkim zajednicama  i  raznovrsnim  kulturno-znanstvenim  

ustanovama,  kao  alternativnim  prostorima  uĉenja,  uĉenicima  se  likovno  stvaralaštvo,  

umjetniĉka  dogaĊanja  i  kulturna baština predstavljaju kao dio osobnoga identiteta i  širega 

društvenoga konteksta. 

4. LIKOVNA KULTURA U OSNOVNOJ ŠKOLI 

 

Prema Jakubin (1989) likovna kultura u osnovnoj školi temelji se na likovnom jeziku koji 

uĉenici osvještavaju i usvajaju putem vlastitoga likovnog izraţavanja i stvaranja i komunikaciju s 

djelima likovne umjetnosti, a u korelaciji s nastavnim sadrţajima unutar jeziĉno – umjetniĉkog 

podruĉja i ostalim nastavnim podruĉjima.  

Autor pojašnjava kako su boje i linije elementi potrebni za realizaciju slike te ih usporeĊuje sa 

slovima odnosno glasovima, elementima koju su nam potrebni kako bi formirali reĉenicu. Iz toga 

zakljuĉujemo kako povezivanje glasova ili slova po gramatiĉkim pravilima ĉine artikuliranu 

reĉenicu, tako i likovni elementi, moglo bi se reći, ĉine likovnu artikuliranu ''reĉenicu'', ako su 

svi ti elementi povezani pravilima kompozicijskih naĉela kao što su primjerice ravnoteţa, ritam, 

kontrast i tako dalje. Stoga u vizualnom jeziku likovne elemente nazivamo paradigmama, a 

kompozicijska naĉela sintagmama.  To znaĉi kako nasumiĉno razbacane crte, boje ili mrlje na 

primjerice platnu, nemaju nikakvu likovnu ulogu niti imaju estetskog smisla ako likovni elementi 

nisu povezani kompozicijskim sintaktiĉkim pravilima. Ista stvar se dogaĊa i u knjiţevnom jeziku 

ako su razliĉiti glasovi, slova ili rijeĉi nagomilani bez gramatiĉkih pravila, jednostavno nemaju 

smisla.  
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Likovnim i kompozicijskim elementima gradimo sliku na dvodimenzionalnoj plohi u 

trodimenzionalnom prostoru. Oblikovanje na plohi podrazumijeva crteţ, grafiku i slikarstvo dok 

oblikovanje u prostoru obuhvaća kiparstvo, arhitekturu i urbanizam. Liniju  i boju moţemo 

izdvojiti kao osnovne elemente slikarske forme,  a volumen i prostor kao osnovne elemente 

prostorno – plastiĉne forme. Autor  pojašnjava kako uĉenici niţih razreda osnovne škole 

spontano stvaraju likovne sadrţaje te ih ostvaruju putem vlastitog likovnog izraţavanja, a njihov 

likovni izriĉaj napreduje kroz proces psihofiziĉkog razvoja.  Za razliku od uĉenika niţih razreda, 

stariji uĉenici likovnoj problematici pristupaju svjesnije i racionalnije, a taj put k svjesnom 

prisutan je i u komunikaciji s djelima likovne umjetnosti.  

Ovaj diplomski rad ponajviše je usmjeren na slikarske tehnike u osnovnoj školi. Glavni element 

neke slike je ploha. Ona ima dvije dimenzije, a to su duljina i širina. Visine gotovo i nema ili je 

zanemariva (npr. pastozni nanosi boje na površini platna ili neke druge dvodimenzionalne 

površine).  

5. BOJA KAO LIKOVNI ELEMENT 

 

Osnovno izraţajno sredstvo svakog slikarskog postupka je boja.  Jakubin (1989) boju 

dijeli na dva pojma, kao fizikalnu osobinu svjetlosti te kao tvar za bojenje. Fizikalna osobina 

svjetlosti oznaĉava reakciju fotoosjetljivih ĉunjića u našem oku na vanjski podraţaj u obliku 

svjetlosne zrake. Prodorom svjetlosti u oko, zraka u oku se prelama poput zrake u prizmi te tako 

nastaje spektar u kojem se nalazi šest ĉistih boja: crvena, naranĉasta, ţuta, zelena, plava i 

ljubiĉasta. Te boje nazivamo šarene, dugine ili kromatske boje. Uz tih šest kromatskih boja 

nalazi se i našem oku nevidljiva infracrvena koja se u duginom spektru nalazi prije crvene te 

ultraljubiĉasta koja dolazi poslije ljubiĉaste boje. TakoĊer još jedna boja koja je vidljiva našem 

oku, ali se ne nalazi u spektru boja jest magenta odnosno purpurna koja nastaje preklapanjem 

odreĊenih valova. Autor pojašnjava kako prilikom istodobnog ulaska snopa svjetlosnih zraka  

svih valnih duljina, snop svjetlosti u oku doţivljavamo kao bezbojan odnosno materiju vidimo 

kao bijelu. Drugi sluĉaj koji je suprotan tome nastaje potpunim apsorbiranjem svjetlosnih zraka 

odreĊene materije. To znaĉi kako se niti jedna valna duljina ne odbija prema našem oku te tada 

vidimo materiju kao crnu. IzmeĊu bijele i crne boje nalazi se siva koja djelomiĉno upija svjetlost, 

ali u jednakoj mjeri reflektira sva podruĉja bijele svjetlosti. Zbog neposjedovanja karakteristiĉnih 
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valnih podruĉja u kojima bi materija jaĉe ili slabije apsorbirala sva valna podruĉja bijele 

svjetlosti, bijelu, sivu i crnu nazivamo akromatskim bojama. Takvu podjelu boja na kromatske i 

akromatske boje, formirao je njemaĉki fiziĉar Wilhelm Ostwald.  

Kako djeca uče boje? 

Vid se postepeno razvija kroz cijelu prvu godinu ţivota. Iako su organi vida formirani, dio 

mozga odgovoran za vid još je nezreo kao i mišići oka koji tek moraju oĉvrsnuti . Upravo zbog 

toga po roĊenju bebe ne vide jasno svijet oko sebe nego samo svjetlost, obrise i kontraste. Razvoj 

percepcije boja kod djece kreće uoĉavanjem crvene i ţute, a zatim zelene i plave. Iako boje 

"postoje u oku djeteta", ono ih ne zna prepoznati, razvrstati ili imenovati. Sve to tek mora nauĉiti 

i dio je kognitivnog (spoznajnog) razvoja djeteta. (Ĉiĉin – Šain, Horvat:2013) Autorice istiĉu 

kako će dijete postepeno nauĉiti razlikovati boje do treće godine ţivota. Dijete će biti sposobno 

razvrstavati predmete po bojama, grupirati ih te na kraju imenovati odreĊenu boju. 

Defektologinja Ĉiĉin – Šain i rehabilitatorica Horvat preporuĉuju da se dijete najprije krene uĉiti 

prepoznavanju jakih osnovnih boja poput crvene, ţute, zelene i plave. Kada dijete postane zrelo 

za usvajanje znanja o bojama primjerenim igrama potrebno je poticati usvajanje tih znanja. 

Moramo imati na umu kako dijete neće samo nauĉiti boje, stoga je potrebno provjeravati njegova 

znanja jer odreĊene boje koje se pojavljuju u djeĉjem crteţu ponekad nisu samo plod mašte. 

Primjerice dijete moţe nacrtati plavo drveće, naranĉasti potok ili zeleno nebo jer ih zaista tako i 

vidi. Poremećaj u raspoznavanju boja ili daltonizam obiĉno je nasljedan i djeca se s njim raĊaju. 

Djeca koja imaju problema s raspoznavanjem boja ĉesto nesvjesno nauĉe nadomjestiti taj 

nedostatak, npr. iako ne vide razliku izmeĊu nekih boja, mogu zapaziti razlike u kontrastu i 

svjetlosti te ih povezati s imenima tih boja. TakoĊer, neka djeca nauĉe raspoznavati predmete po 

uzorcima i šarama njihove površine, a ne po bojama  

Smatram kako djeca svijet oko sebe najviše doţivljavaju kroz oblike, boje i zvukove. Zato je 

potrebno dopustiti djetetu da se slobodno izraţava bojama kroz igru što će doprinijeti njegovom 

razvoju percepcije boja, boljoj vještini promatranja te većem razvoju mašte. Djetetu boja pruţa 

mogućnost prenošenja emocija na papir stoga će nam poznavanje znaĉenja odreĊenih boja 

pomoći da iz djetetova crteţa ispitamo kako se osjeća. Tako primjerice crvena boja u djeĉjem 

crteţu moţe oznaĉavati djetetovo uzbuĊenje i potrebu za kretanjem, ţuta boja moţe predstavljati 

sreću i spontanost, plava boja odaje maštovito i osjetljivo dijete, crnu boju odabrat će tjeskobno 

ili agresivno dijete i tako dalje. Ako primijetimo da dijete ne raspoznaje boje, Ishihara testom 
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moţe se utvrditi je li daltonizam kod djeteta djelomiĉan ili potpun. Iako je daltonizam neizljeĉiv, 

dijete moţemo na razne kreativne naĉine nauĉiti kako prepoznati i razlikovati odreĊene nijanse 

boja. Sa sigurnošću moţemo reći da je boja vrlo bitan element u djeĉjem svijetu kreativnosti i 

zabave. 

Ostwaldow krug čistih boja 

U knjizi Osnove likovnog jezika i likovne tehnike opisan je nastanak Ostwaldovog kruga. Krug se 

sastojao od sto ĉistih boja u svim nijansama. Ostwald je miješanjem dvije parne ili neparne 

susjedne boje dobivao nijansu boje izmeĊu njih. Boje je nijansirao od ţute k crvenoj, od crvene 

prema plavoj, a od plave prema ţutoj ĉime je zatvorio krug. 

 

Slika 3. Krug ĉistih boja prema Ostwaldu (Wikipedia, preuzeto: 2.9.2020.) 

 

Na desnoj polovini slike 3 prikazane su sve grimizne, crvene, naranĉaste i ţute, a na lijevoj 

polovini kruga nalaze se ljubiĉaste, ljubiĉastoplave, plave, zelene i ţutozelene boje. Na krugu je 

prikazano 12 boja koje se dijele na tri grupe. Ta grupa objedinjuje osnovne boje, sekundarne boje 

i tercijarne boje.  Osnovne boje nazivamo još i bojama prvog reda ili primarne boje. To su crvena 

ţuta i plava, njihovim miješanjem nastaju sve ostale boje. Ako pomiješamo primjerice ţutu i 

plavu u istom omjeru dobit ćemo zelenu koja spada u sekundarne boje ili boje drugog reda.  

Tako plava i crvena tvore ljubiĉastu, a miješanjem crvene i ţute dobit ćemo naranĉastu. U 

posljednje ili tercijarne (treći red) boje koje se nalaze u Ostwaldovom krugu spadaju sve nijanse 
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koje nastaju miješanjem jedne osnovne i jedne sekundarne boje u razliĉitim omjerima. IzmeĊu 

ţute i naranĉaste nalazi se ţutonaranĉasta, izmeĊu crvene i naranĉaste nalazi se crvenonaranĉasta 

itd.  

 

Slika 4. Dobivanje neutralnih tercijarnih boja (prema: Jakubin, 1989:16). 

 

 „Ako pomiješamo osnovnu boju sa sekundarnom koja se u Ostwaldovu krugu nalazi njoj 

nasuprot, dakle njoj komplementarnom (npr. crvenu i zelenu), tada nestaje koloristiĉke ĉistoće 

boje jer se pomiješane dvije komplementarne boje meĊusobno poništavaju, neutraliziraju u 

koloristiĉkom smislu ĉime gube koloristiĉku ĉistoću i jasnoću. Pomiješane u istom omjeru 

neutraliziraju se u sivo, dakle akromatsku boju, a u razliĉitim omjerima dobivamo neutralne 

smeĊe boje, smeĊezelene, smeĊeplave, ljubišastosmeĊe, itd.” (Jakubin:18).  
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Tonska svojstva boja 

 

Slika 5. Trokut boja prema Ostwaldu (prema: Jakubin, 1989:16) 

 

Slika 5 prikazuje Ostwaldow poredak tonova boja u istostraniĉnom trokutu. Na samom vrhu 

smještena je crvena boja, u donjem lijevom kutu nalazi se bijela, a u desnom kutu crna boja.  

Ako toj crvenoj dodamo bijelu dobit ćemo ruţiĉastu (svijetli kromatski tonovi), ako crvenoj 

dodamo malo crne dobit ćemo otprilike bordo (zagasiti kromatski tonovi), a ako crvenoj dodamo 

i bijele i crne, odnosno sivu, rezultat će biti nijansa izmeĊu ruţiĉaste i bordo (mutni kromatski 

tonovi). Donji dio trokuta od bijele prema crnoj prikazuje akromatske boje. Dodavanjem crne i 

bijele odnosno sive boje ''šarenim'' bojama dobivamo razliĉite tonove boja tako što ih ĉinimo 

svjetlijima ili tamnijima. Ton, dakle, oznaĉava koliĉinu svjetlosti u odreĊenoj boji.                                   
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Kontrastna svojstva 

„Boje su prema kontrastnim svojstvima podijeljene na: 

a) Sliĉne ili harmoniĉne boje; to su one koje su u Ostwaldovu krugu susjedne i bliske, 

odnosno sliĉne; 

b) Razliĉite ili kontrastne odnosno suprotne; to su one boje u Ostwaldovu krugu koje se 

nalaze jedna nasuprot drugoj , odnosno koje su meĊusobno udaljene. 

Najbolju sistematizaciju kontrastnih svojstava boja dao je Johanes Itten u svojoj knjizi 

Umjetnost boje prema kojoj ćemo iznijeti ove kontraste boja:  

a) Kontrast boje prema boji 

b) Kontrast svijetlo – tamno 

c) Kontrast toplo – hladno 

d) Komplementarni kontrast 

e) Simultani kontrast 

f) Kontrast kvalitete 

g) Kontrast kvantitete” ( ibid:19 – 20).  
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5.1. Kontrast boje prema boji 

 

Autor navodi kako je kontrast boje prema boji najjednostavniji kontrast u kojem se 

upotrebljavaju i usporeĊuju samo ĉiste boje u svojoj punoj jarkosti. Kako bi se postigao takav 

kontrast potrebne su najmanje tri boje koje su meĊusobno razliĉite. Tako je najveća razlika 

izmeĊu primarnih boja; ţute, crvene i plave, od kojih niti jedna ne sadrţi druge dvije boje. Takav 

kontrast spada u grupu kontrasta boje prema boji prvog reda. U kontrast boje prema boji drugog 

reda spadaju sekundarne boje koje su nešto manjeg intenziteta. Kontrast se najviše smanjuje u 

kontrastu boje prema boji trećeg reda, to su primjerice naranĉastoţuta, zelenoplava, ţutozelena 

itd.  

 

Slika 6. Likovno rješenje uĉenika na likovni problem kontrasta i dominacije boja (Metodiĉki internet centar ''Uĉimo 

gledati'', preuzeto: 2.9.2020.) 
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5.2. Kontrast svijetlo tamno 

 

Crna i bijela imaju najizraţeniji svjetlosni kontrast, a izmeĊu njih se nalaze svi sivi tonovi. No, 

svjetlosna suprotnost moţe se izraziti svim bojama ako im dodamo crnu ili bijelu. Osim 

akromatskog svijetlo – tamnog kontrasta postoji i koloristiĉki kontrast svijetlo – tamno. To znaĉi 

da neke boje i bez dodavanja crne ili bijele imaju vlastita svjetlosna svojstva, tj. valere. Neke 

boje sadrţe više svjetla poput, primjerice, ţute koja je od ĉistih boja najsvjetlija, a neke sadrţe 

manje svjetla kao što je npr. ljubiĉasta koja je najtamnija boja u spektru ĉistih boja. Crvena i 

zelena u sebi sadrţe istu koliĉinu svjetlosti ukoliko su iste jarkosti. Svjetlosnu vrijednost boja 

lako moţemo uoĉiti gledajući kroz trepavice što će proizvesti finije razlike meĊu bojama.  

 

Slika 7. Primjer uĉeniĉkih radova na temu Blagdansko svjetlo, motiv: prskalica, likovni problem: kontrast svjetlo – 

tamno, likovna tehnika: tepmera (Školski portal, preuzeto: 2.9.2020.) 
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5.3. Kontrast toplo – hladno  

 

„Neke boje u nama izazivaju osjećaj topline, a neke osjećaj hladnoće. To nam potvrĊuju i neki 

pokusi. Tako je utvrĊeno da su ljudi u plavozelenoj prostoriji temperaturu od 15 °C osjetili kao 

hladnu, a u crvenonaranĉastoj prostoriji osjetili su istu hladnoću na 11 - 12°C. Dakle, osjećaj 

hladnoće ili topline razlikovao se izmeĊu te dvije prostorije 3 – 4 stupnja. Drugi pokus izvršen je 

u staji za trkaće konje. Polovica staje bila je obojena plavozelenom, a polovica 

crvenonaranĉastom bojom. Nakon trke u plavozelenom dijelu staje konji su se brzo ohladili i 

smirili, a u naranĉastocrvenom bili su dugo zagrijani i nemirni. Primijetilo se isto tako da u 

plavoj prostoriji nije bilo muha, dok ih je u crvenonaranĉastoj bilo puno, jer muhe vole toplinu. 

Istraţeno je, dakle, da plavozelena prigušuje cirkulaciju, a crvenonaranĉasta potiĉe cirkulaciju. 

Ta spoznaja o bojama koje izazivaju osjećaj topline i hladnoće vrlo je vaţna za bojenje prostorija 

razliĉite namjene. Posebnu ulogu igraju boje u medicinskoj terapiji bojom. ”(ibid:22).                   

U najtoplije boje spadaju crvena, naranĉasta i ţuta koje moţemo povezati s vatrom ili suncem, a 

meĊu hladne boje ubrajaju se zelena, plava i ljubiĉasta koje povezujemo s vodom i ledom. 

 

Slika 8. Kontrast toplih i hladnih boja na motivu stabla, uĉeniĉki rad (WordPress: Osnovna škola Franje Serta, 

Bednja, preuzeto: 2.9.2020.) 
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Slika 9.  Stvaranje sunca i mjeseca, toplo-hladni kontrast, gvaš. (8 g.) (prema: Grgurić, Jakubin, 1996:115) 
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Na sljedećim primjerima moţemo vidjeti crteţe uĉenika koji su pomoću toplih i hladnih boja 

pokušali izraziti razliĉite emocije i osjete: 

 

Slika 10. „Vjeronauĉni susreti”, emocije izraţene bojom, gvaš. (10 g.) (prema: Grgurić, Jakubin, 1996:88) 
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                                Slika 11. Radost, akvarel (9 g.)                                Slika 12. Sreća, tempera (9 g.)  

(prema: Grgurić, Jakubin, 1996:113) 

    

                           Slika 13. Slatko, tempera (9 g.)                           Slika 14. Gorko, akvarel (10 g.) 

(prema: Grgurić, Jakubin, 1996:113) 
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Ostwaldov krug boja je takoĊer podijeljen na tople i hladne boje, a najjaĉi toplo – hladni kontrast 

je onaj u kombinaciji plavozelene i naranĉastocrvene. Autor pojašnjava kako odreĊene boje 

moţemo doţivjeti na razliĉite naĉine. Tako toplo moţemo doţivjeti i kao: sunĉano, blisko, 

uzbuĊujuće, teško, suho i zemljano, a hladno moţemo percipirati kao daleko, umirujuće, 

sjenovito, lako, vlaţno ili nebesko. Tople boje imaju odreĊena svojstva proširenja zbog kojih 

nam vizualno djeluju šire i bliţe, dok hladne boje djeluju kao da se skupljaju i udaljavaju.  

5.4. Komplementarni kontrast 

 

Komplementarni kontrast podrazumijeva odnos jedne primarne boje s jednom sekundarnom koja 

je dobivena od dvije primarne boje, primjerice crvena i zelena (crvena = ţuta + plava). 

Miješanjem dvije komplementarne boje dobiva neutralna siva što moţemo uoĉiti ako se vratimo 

na sliku br. 2. Autor komplementarni kontrast usporeĊuje s vatrom i vodom, odnosno vatra i 

voda su jaki kontrasti, ali ukoliko ih pomiješamo meĊusobno se poništavaju.                        

„Rijeĉ komplementarno znaĉi nadopunjujuće. Taj se par boja uzajamno traţi i nadopunjuje da bi 

se, dakle, dobilo bijelo ili neutralno sivo. Komplementarni kontrast je najsnaţniji, najjaĉi 

koloristiĉki kontrast. Samo jedna boja moţe biti komplementarna s nekom drugom. U krugu boja 

one stoje jedna drugoj nasuprot. (ibid:22).                                                                    

Komplementarni parovi su: ţuta i ljubiĉasta, naranĉasta i plava te crvena i zelena. „Ti parovi 

boja nisu samo komplementarni kontrasti, već sadrţe i druge kontraste, što je njihova posebna 

osobitost. Tako npr. ţuta i ljubiĉasta su i najjaĉi kromatski kontrast svjetlo – tamno ili 

crvenonaranĉasta i plavozelena su ujedno i najjaĉi toplo – hladni kontrast, itd.” (ibid:23). 
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Slika 15. Primjer komplementarnog kontrasta, motiv: lišće (5. razred) (Facebook: Osnovna škola ĐurĊevac Likovni 

kutak, preuzeto: 2.9.2020.) 

 

5.5. Simultani i sukcesivni kontrast 

 

Ovaj kontrast moţemo opisati kao pojavu koja nastaje pri promatranju neke obojene plohe gdje 

naše oko istodobno vidi komplementarnu boju one boje kojom je obojena ploha u koju gledamo 

iako u stvarnosti ta boja ne postoji. Oko simultano modificira odreĊenu boju traţeći joj vizualni 

par. Autor navodi primjer malog crnog kvadratića ili sivog kvadratića koji su smješteni u sredinu 

velike crveno obojene plohe. Ti kvadratići će se presijavati ili zabliještati u toj crvenoj plohi te 

tako u našem oku proizvesti komplementarni kontrast crvenoj, dakle vidjet ćemo zelenu. Kako bi 

sami isprobali taj optiĉki fenomen, potrebno je duţe gledati u glavnu boju koja treba biti što jaĉa 

i intenzivnija (slika 15). 
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Slika 16. Primjer simultanog kontrasta (autorski rad) 

 

 

Sliĉno kao kod simultanog kontrasta javlja se i sukcesivni.                                                                                        

„Rijeĉ sukcesivno oznaĉava nešto što se dogaĊa nakon, poslije. Ovdje se pojava komplementarne 

boje javlja nakon duţeg promatranja nekog lika obojenog snaţnom bojom. Skrenemo li pogled 

na bijelu plohu, vidjet ćemo isti lik obojen komplementarnom bojom lika. To je stoga što pri 

duţem promatranju neke intenzivne boje naše oko umara te u njemu jaĉa osjećaj za istovremeno 

stvorenu ili nakon promatranja stvorenu komplementarnu boju koja će oko smiriti i odmoriti.” 

(ibid:23).  
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Slika 17. Primjer sukcesivnog kontrasta (autorski rad) 

 

 

5.6. Kontrast kvalitete  

 

Kvaliteta boje dijeli se na njezinu ĉistoću, jarkost i zasićenost. Najintenzivnije i najĉišće boje su 

one sunĉeva spektra (crvena, naranĉasta i ţuta). Intenzitet neke boje mijenja se dodavanjem sive, 

ili kod tehnike akvarela razrjeĊivanjem boje vodom. Dakle, što više degradiramo ili 

razvodnjavamo neku boju ona gubi svoju ĉistoću te time dobivamo mutne i zagasite tonove. 

„Ako ţelimo ostvariti ĉisti kontrast kvalitete, degradirana boja mora biti naĉinjena od iste jarke s 

dodatkom crne, bijele ili sive, npr. ista jarkozelena mora se nalaziti i u zagasitozelenoj, odnosno 

svijetlozelenoj ili mutnozelenoj. Kad toga ne bi bilo, tada bi drugi kontrasti nadjaĉali djelovanje 

kontrasta kvalitete, ĉime bi se ugrozio inaĉe miran i tih izraz kontrasta kvalitete.” (ibid:23).  
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5.7. Kontrast kvantitete 

 

Autor ovaj kontrast naziva i kontrastom proporcija. To je kontrast u kojem se suprostavlja više ili 

manje boje u nekoj obojenoj plohi. Autor navodi kako pri odreĊivanju koliĉinskih odnosa boja, 

na umu treba imati snagu djelovanja boje, a nju odreĊuje jaĉina boje i veliĉina obojene plohe 

odnosno mrlje. Ranije u tekstu je spomenuto kako svaka boja ima svoju svjetlosnu vrijednost. 

Autor oznaĉava svjetlosne vrijednosti boja sljedećim brojevima:  

9 – ţuta boja: najveća svjetlosna vrijednost 

3 – ljubiĉasta boja: ima najmanju svjetlosnu vrijednost 

8 – naranĉasta boja 

6 – crvena i zelena boja =imaju iste svjetlosne vrijednosti 

4 – plava boja 

„Da bismo uspostavili sklad (harmoniju) i ravnoteţu izmeĊu tih boja, veliĉine obojenih ploha 

moraju biti obrnute u odnosu na svjetlosnu vrijednost. Npr. po svjetlosnoj vrijednosti tri puta jaĉa 

ţuta od ljubiĉaste mora zauzeti tri puta manju plohu u osnosu na ljubiĉastu.” (ibid:24).  

 

Slika 17. Skladne veliĉine obojenih ploha (prema: Jakubin, 1989:16) 

Slika 17 prikazuje skladne veliĉine obojenih ploha. Svojom skladnošću nam ostavljaju dojam 

mirnoće i harmonije. Ukoliko se promijeni zasićenost odreĊene boje, promijenit će se i njezina 

veliĉina plohe. Intezivne boje djeluju nam teţe u odnosu na manje intezivne boje stoga će se 

zbog toga mijenjati i odnosi veliĉina ploha. Primjerice mala mrlja crvene boje moţe odrţavati 

ravnoteţu i biti u skladu s manje intezivnim bojama koje su nanešene u većim plohama boja. 
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Miješanje boja 

Miješanje boja dijeli se na dva naĉina: mehaniĉko miješanje boja i optiĉko miješanje boja. 

Mehaniĉko miješanje boja podrazumijeva izravno miješanje jedne boje s drugom na paleti, a pod 

optiĉkim miješanjem podrazumijeva se  prividno miješanje boja u našem oku. Kako bi se 

postigao takav uĉinak potrebno je nanositi boju do boje, toĉkicu po toĉkicu i zatim takvu 

slikarski odraĊenu plohu pogledati iz odreĊene udaljenosti kako bi se stvorila slika dobivena iz 

više razliĉito obojenih mrlja, kvadratića ili toĉkica.  

6. PLOHA 

 

U slikarstvu odreĊena ploha se oblikuje bojom. „U likovnom izraţavanju i stvaranju na 

plohi se moţe oblikovati tako da se poništava dvodimenzionalni karakter plohe, tj. da se oblikuje 

plošnim oblicima, koji se nazivaju likovi ili da se oblikovanjem sugerira privid prostora 

volumena te se na taj naĉin ''negira'' ploha, jer nam se ĉini kao da se na plohi nalazi prostorna 

dubina ili trodimenzionalni oblik.” (ibid:27). Tako moţemo reći kako svaka ploha ima svoj 

odreĊeni likovni karakter i svoja likovna svojstva te da je osnovno svojstvo plohe njezina 

dvodimenzionalnost. Po karakteru plohe mogu biti ravne, zaobljene, napete, izlomljene, 

nepravilne, geometrijske, male, velike, hrapave, itd. Na plohi likovi mogu biti geometrijski ili 

slobodni. Geometrijski likovi obuhvaćaju kvadrate, pravokutnike, trokute i sliĉno. Takvi likovi 

su strogo odreĊeni no djeluju nam vrlo mirno i statiĉno. Slobodni likovi poništavaju tu 

geometrijsku pravilnost i odreĊenost. Oni se slobodno razvijaju te djeluju nemirno, pokretljivo, 

ţivotno i slobodno. Što se tiĉe teksture u slikarstvu, odnosno vanjskog izgleda neke plohe, ona se 

dobiva razliĉitim nanošenjem gustoće mrlja koje ĉine površinu. Likovnu obradu neke slikarske 

površine nazivamo faktura. U slikarstvu ona odreĊuje naĉin nanošenja neke boje na podlogu, a to 

podrazumijeva lazurno odnosno tanko i prozirno nanošenje boje na podlogu te pastozno odnosno 

gusto nanošenje boje gdje su vidljivi tragovi kista ili slikarske špahtlice na podlozi. Takvi gusti i 

vidljivi slojevi boje doimaju se kao niski reljefi. U slikarstvu volumen na plohi se moţe postići 

tonskom modelacijom ili koloristiĉkom modulacijom. „U tonskom izraţavanju privid volumena 

na plohi postiţemo svjetlom i sjenom. Svaki osvijetljeni oblik ima vlastitu i baĉenu sjenu.(...) 

Dvodimenzionalna ravna ploha nema vlastite sjene jer nema zaobljenosti, ali ima baĉenu sjenu.” 

(ibid:39)           
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„Kod koloristiĉkog izraţavanja koristimo više boja sunĉeva spektra. Za ostvarenje privida 

volumena na plohi za sjenu se ne uzima tamnija nijansa jedne boje već druga boja koja u sebi 

sadrţi manje svjetla od boje kojom se slikaju osvijetljeni dijelovi volumena. Npr. osvijetljeni dio 

naslikat će se ţutom ili naranĉastom, a zasjenjeni dio zelenom ili plavom. Plava ili zelena imaju 

manje svjetla u sebi, manju svjetlosnu vrijednost od ţute ili naranĉaste, koje su svjetlije i imaju 

veću svjetlosnu vrijednost boje. Svjetlosna vrijednost pojedinih boja zove se valer. (...) Tonom se 

dakle modelira, a bojom modulira oblik. Modulacija bojom moţe imati i ĉist plošni karakter, 

posebno u likovnom izrazu djece niţih razreda osnovne škole.” (ibid:40).  

7. SLIKARSKE TEHNIKE U NASTAVI LIKOVNE KULTURE 

 

U uĉenikovom likovnom izraţavanju i stvaranju koristi se većina likovnih tehnika koje su 

prisutne i u likovnoj umjetnosti.  Likovne tehnike podrazumijevaju sve materijale koje umjetnik 

koristi prilikom stvaranja likovnog djela. Dijelimo ih na tehnike plošnog odnosno 

dvodimenzionalnog oblikovanja i tehnike prostorno - plastiĉnog oblikovanja. Tehnike plošnog 

oblikovanja dijele se na crtaĉke, slikarske i grafiĉke, a pod trodimenzionalne tehnike oblikovanja 

ubrajamo kiparske tehnike koje obuhvaćaju izraţavanje volumenom, prostorom i površinom. 

Moţemo reći kako svaka tehnika ima svoje likovnotehniĉko sredstvo i alat pomoću kojeg se 

ostvaruje likovno djelo. Tako ćemo tehniku slike naslikanu temperama imenovati - tempera, ako 

je slika naslikana uljanim bojama imenovat ćemo ju kao ulje i sliĉno.                                             

U ovome diplomskom radu usmjeriti ću se na slikarske tehnike odnosno slikarske tehnike pri 

realizaciji zadataka likovne  kulture u osnovnoj školi. Slikarske se tehnike mogu podijeliti na 

suhe (pastel, kolaţ, vitraţ, mozaik i tapiserija) i mokre (akvarel, tempera, akrilik, ulje, gvaš i 

freska). Jakubin (1989) takoĊer navodi i podjelu na tehnike gdje se boja kao pigment veţe 

razliĉitim vezivnim sredstvima, npr. ulje ili tempera,  te na tehnike gdje se boja već nalazi na 

razliĉitim materijalima koji su njezini nosioci kao kod primjerice papira za izradu kolaţa ili 

šarenih stakalaca kojima se izraĊuje mozaik. Osnovni element slikarstva jest boja koja se 

pojavljuje kao ploha ili linija na odreĊenoj slikarskoj podlozi. Pri nanošenju boje na podlogu 

svaki umjetnik ostavlja svoj specifiĉan autorski rukopis koji uvelike moţe posluţiti u svrhu 

prepoznavanja autorskog stila odreĊenog umjetnika. 
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7.1. Pastel 

 

„Na prijelazu izmeĊu crtaĉkih i slikarskih suhih tehnika je pastel, jer se njime vrlo uspješno 

moţe i crtati i slikati. On je po svome karakteru vrlo sliĉan ugljenu i kredi, ali uz mekoću i 

njeţnost pastelom dobivamo još jedan novi kvalitet – boju. (...) Pastelni štapići proizvode se u tri 

do ĉetiri tvrdoće. Tvrdim pastelima izvode se konture ili ĉisti linearni crteţ, dok se mekaniji 

upotrebljavaju za ispunjavanje ploha odnosno slikanje.” (ibid: 95). Pri radu s pastelama potrebna 

je vrlo lagana ruka te istanĉan osjećaj za tonske i koloristiĉke finese. Ova tehnika prikladna je za 

vrlo brzo i lako crtanje kao primjerice u skiciranju odreĊenih objekata ili pri crtanju krokija. 

Pastel se vrlo lako nanosi te vrlo lako i skida s površine ako nismo zadovoljni odreĊenim 

dobivenim efektom. Pastel se moţe skidati krpicom, vatom i gumicom. Ova tehnika pogodna je 

za nanošenje boje u nekoliko slojeva što nam daje mogućnost ostvarenja bogate skale nijansi 

boja. MeĊusobno miješanje boja na podlozi nam nudi odreĊene nove vrijednosti te ostvarenje 

harmonije u slici. Prah boje sa štapića će se puno bolje ostrugati ukoliko koristimo hrapaviju 

podlogu za crtanje, a preporuĉuje se smeĊi ili sivi natron – papir. Ukoliko ţelimo da odreĊeni ton 

neke boje bude jaĉi, potrebno je boju nanijeti nekoliko puta preko prvog sloja. Ĉesto puta je 

potrebno djeci na satu likovne kulture naglasiti da jaĉe pritisnu pastel od podlogu kako boje ne bi 

bile preblijede.  Pastel omogućuje vrlo lijepo kombiniranje razliĉitih likovnih elemenata poput 

crta, toĉkica, ploha, boja itd., ĉime se postiţe bogatstvo likovnog izraza. Završenu sliku potrebno 

je fiksirati odreĊenim fiksativom za pastel kako bi se boje što bolje oĉuvale. U nastavi likovne 

kulture kao priruĉno sredstvo za fiksiranje crteţa koristi se obiĉni lak za kosu zbog svoje 

pristupaĉnosti i niske cijene, a crteţu pruţa solidnu zaštitu. Osim suhog pastela za rad na satu 

likovnog koriste se i masni pasteli koji se ne skidaju tako lako s površine pa fiksiranje nije 

potrebno. Masni pastel daje intenzivnije boje, ali se njime ne mogu postići bezbrojni fini tonovi 

kao kod suhog pastela. Zbog svoje manje osjetljivosti i jednostavnosti korištenja masni se pastel 

koristi u  nastavi ĉešće nego suhi, koji je i nešto skuplji u odnosu na masni pastel. Smatram kako 

je djeci potrebno ponuditi obje vrste pastela jer će oni energiĉniji odabrati masni pastel zbog 

njegove intenzivnosti i izraţajnosti, dok će meki pastel vjerojatno odabrati senzibilnije dijete 

meke ruke.  
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Slika 18. Maska, rad uĉenika, uljni pastel (9 god) (Metodiĉki internet centar ''Uĉimo gledati'', preuzeto: 2.9.2020.) 
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7.2. Ulje 

 

„Uljena boja nastaje kada se pigment boje pomiješa s makovim, orahovim ili lanenim uljem i 

manjom koliĉinom odreĊenih sušila (terpentina). U odnosu na ostale boje, uljene boje daju zbog 

masnoće sjaj i osjećaj vlaţnog tona i kad se osuše. Karakter oslikane površine mijenja se s 

obzirom na razliĉito prepariranu slikarsku podlogu, njezinu teksturu, strukturu i podrijetlo.” 

(ibid: 97) Uljena boja se moţe nanositi u tankim i debelim nanosima boje. Kada se boja razrijedi 

uljem postiţe se proziran karakter dok se debelim slojevima moţe postići pastozni, hrapavi ili 

reljefni karakter slikarske površine. Boja se najĉešće nanosi kistovima razliĉitih debljina i 

tvrdoća, a moţe se nanositi i slikarskim špahtlama, ovisno o efektu koji ţelimo postići. Autor 

navodi kako uljanu tehniku mnogi nazivaju ujedinjenjem ostalih slikarskih tehnika zbog njezinih 

mogućnosti postizanja razliĉitih slikarskih karaktera. Rad uljanim bojama u nastavi likovne 

kulture većinom nije prisutan zbog zahtjevne metode rada, ali uĉenike svakako treba upoznati s 

uljanom tehnikom po mogućnosti na stvarnom primjeru. S uĉenicima se moţe odrţati terenska 

nastava u muzeju ili galeriji gdje sami mogu istraţiti umjetniĉka djela i umjetnike, pobliţe se 

upoznati s tehnikom i usporediti ju s ostalim slikarskim tehnikama o kojima su uĉili na satu 

likovne kulture. 

 

Slika 19. V. van Gogh, Autoportret s povezanim uhom i lulom, 1889, ulje na platnu (vincentvangogh.org, preuzeto: 

2.9.2020.) 
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Slika 20. Rembrandt van Rijn, Sat anatomije dr. Nicolaesa Tulpa, 1632., ulje na platnu (Wikipedia, preuzeto: 

2.9.2020.)  

Ukoliko nismo u mogućnosti voditi uĉenike na terensku nastavu, na satu likovne kulture uvijek 

im moţemo prikazati razne kvalitetne reprodukcije kroz koje će uoĉavati sliĉnosti ili razlike 

izmeĊu prikazanih djela. Tako mogu uoĉiti razlike u bojama, kontrastima, naĉinu slikanja i 

sliĉno. 

7.3. Akvarel 

 

„Rijeĉ akvarel latinskog je podrijetla i dolazi od rijeĉi aqua, što znaĉi voda. Od te rijeĉi Talijani 

su stvorili rijeĉ aquarello, što bi u prijevodu znaĉilo vodena boja. Vodene boje nabavljaju se u 

trgovinama kao fini mljeveni pigmenti pomiješani vezivom (gumiarabikom), koji se u krutom 

stanju nalaze u manjim posudicama. Takve boje se otapaju i razrjeĊuju vodom te nanose 

kistovima na grubi hrapavi papir.” (ibid:96). U tehnici akvarela sami moţemo kontrolirati 

transparentnost boje dodavanjem više ili manje vode u boju. Dodavanjem više vode boja blijedi 

te postaje degradirana, a gušćim dodavanjem pigmenta boja postaje intenzivnija. Dakle, prilikom 

rada akvarelom svjetlije i tamnije tonove dobivamo pomoću dodavanja više ili manje vode u 

boju, a ukoliko unutar slike ţelimo imati neke bijele dijelove, tada ne koristimo bijelu boju već u 

dijelovima gdje ţelimo imati bijele, bijeli papir ostavljamo neoslikan. Zbog svoje 
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transparentnosti tehnika akvarela nam omogućuje slikanje bojom preko boje ĉime se mogu 

dobivati razni tonovi, profinjenosti i lakoće. Dva su osnovna naĉina slikanja akvarelom, a to su 

slikanje na suhoj podlozi i slikanje na mokroj podlozi kao i kod slikanja laviranim tušem. Pri 

slikanju na suhoj podlozi boju razrjeĊujemo vodom te ju zatim nanosimo na papir predviĊen za 

slikanje vodenim bojama. Nakon što se boja osušila preko nje moţemo dodavati novi sloj boje i 

to moţemo ponoviti nekoliko boja s tim da se svaki prethodni sloj boje treba dobro osušiti. Kod 

rada na mokroj podlozi akvarel papir potrebno je namoĉiti kistom, krpicom, spuţvicom ili 

prstima preko cijele površine. Kako ne bi došlo do savijanja papira, papir se moţe namoĉiti s 

obje strane, ali treba pripaziti da papir ne bude premokar kako se ne bi raspao. Kod slikanja na 

takvoj površini potrebno je koristiti mekani kist, a razlijevanjem boja po papiru dobit ćemo razne 

zanimljive likovne efekte koji su djeci uvijek posebno interesantni. Budući da motivacija za 

slikanje ĉesto proizlazi  iz  priĉa  i  bajki  s  kojima  se  djeca  susreću,  nije  neobiĉno  da  se  u  

slikama  naĊu  vile, patuljci, i druga ĉarobna i imaginarna bića.  Naravno  da  se  zbog  osobitosti  

tehnike  moţe  dogoditi  da  djeca  u  svom  radu  vide nešto posve drugo od onoga što vidimo 

mi. Višnjić-Jevtić (2011) preporuĉuje poticanje djetetove mašte priĉanjem bajkovitih priĉa. 

Pokazalo se da mlaĊa djeca  ĉesto  ponavljaju  odreĊene  motive,  što  moţe  znaĉiti  da  su  

zainteresirana  za  svojstva primarne boje, a starija slikaju razliĉite druge motive, što predstavlja 

znak njihove razvojne zrelosti.  

 

Slika 21. Pernata ţivotinja, akvarel (6 god.) (prema: Grgurić, Jakubin 1996:83) 
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7.4. Gvaš 

 

„Rijeĉ gvaš je francuskog podrijetla, a znaĉi gust. Gvaš je tehnika slikanja vodenim bojama s 

kojima se miješa pokrivna gusta bijela boja. Pigmenti boje vezani su smolastim ljepilom 

(gumiarabikom) otopljenim u vodi koja ih veţe i za podlogu na kojoj se slika.” (ibid:96). U 

nastavi likovne kulture gvaš se dobiva miješanjem bijele tempere s vodenim bojama. Boja se 

moţe posvijetliti dodavanjem bijele tempere vodenoj boji ili potamniti dodavanjem crne vodene 

boje nekoj boji. Boja se takoĊer moţe posvijetlili dodavanjem više vode. Za razliku od akvarela 

gdje su se ţeljeni bijeli dijelovi slike ostavljali neobojenima odnosno ostavljala se bjelina papira, 

kod gvaš tehnike bijeli dijelovi slikaju se bijelom bojom.  Gvaš dobro pokriva slikarsku podlogu 

zbog svoje gustoće i neprozirnosti što znaĉi da je zasićenija i intenzivnija od akvarela. Podloga 

na kojoj se slika gvašem moţe biti sitnije zrnata od akvarelne, a kistovi koji su potrebni za 

slikanje trebaju biti ĉvršći. „Gvaš je vrlo stara slikarska tehnika, a upotrebljava se u likovnoj 

umjetnosti najĉešće kod oslikavanja knjiga odnosno pri slikanju iluminacija.” (ibid:97).       

Višnjić Jevtić (2011) predlaţe da djeca prije slikanja dobro promotre svoju okolinu i materijale 

koji su im ponuĊeni (voda, boja, kist). Autorica takoĊer preporuĉuje demonstraciju nanošenja 

boje kistom na vlaţan papir kako bi dijete moglo bez straha pristupiti novoj tehnici. Djecu se 

moţe usmjeravati na samostalno miješanje odreĊenih boja ĉime ih se potiĉe na istraţivaĉki 

pristup likovnom stvaralaštvu. 

 

Slika 22. Uĉeniĉki rad na temu Osjećaj ljubavi, gvaš (2. razred) (Facebook: Likovna kultura – centar uĉenja i 

stvaranja, preuzeto: 2.9.2020.) 
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7.5. Tempera 

 

„Rijeĉ tempera dolazi od srednjovjekovne rijeĉi temperare, što znaĉi miješati. Oznaĉava 

slikarsku tehniku u kojoj, dakle, boja nastaje miješanjem boje u prahu (pigmenta) s otopinom 

ljepila i vezivnog sredstva ţumanjka i bjelanjka jajeta, gumiarabike, mlijeĉi smokve, octa itd. 

Tako dobivena boja je gusta te se pri upotrebi još razrjeĊuje vodom, ali kad se na podlozi osuši, 

postaje u vodi netopiva. To je stari recep po kojem su se tempera boje izraĊivale. Danas se 

koriste, posebno za rad u osnovnoj školi, već pripremljene pastuozne boje u tubama.” (ibid:97). 

Temperom se moţe slikati na razliĉitim podlogama, primjerice papir, drvo, staklo ili platno. Kao 

i kod gvaš tehnike, tempera zahtijeva slikanje ĉvršćim kistom, a u nastavi likovne kulture za 

podlogu se najĉešće koristi deblji glatki papir ili onaj nešto hrapaviji, ovisno o ţeljenom 

karakteru površine koji ţelimo postići. Tempera je gusta i neprozirna stoga se lako mogu 

preslikati dijelovi slike koji nam ne odgovaraju, ali moramo pripaziti da nanosi boje ne budu 

predebeli kako boja ne bi ispucala i oljuštila se. Boje miješamo na paleti te ih razrjeĊujemo  

vodom do gustoće sliĉne jogurtu. Tonove boja dobivamo tako što odreĊenu boju posvjetljujemo 

bijelom bojom, a preporuĉa se izbjegavati izravno korištenje boja iz tube odnosno poţeljno je što 

više ih miješati na paleti. Tempera pruţa mogućnost jednoliĉnog nanošenja boje na podlogu 

stoga je prikladna za bojanje većih površina kao što su primjerice scenografska rješenja ili 

plakati.  Temperom se takoĊer mogu postići fini prijelazi izmeĊu svjetla i sjene odnosno vrlo je 

dobra za tonsko izraţavanje volumena na zadanoj plohi.                                                        

 Miješanje boja je aktivnost koja prethodi slikanju što djecu izuzetno veseli. Potrebno je dijete 

potaknuti na samostalno miješanje boja koje je za njih vrlo bitno iskustvo u opaţanju boja. Tako 

ćemo miješanjem osnovnih boja dobiti boje drugog reda, dodavanjem vode u odreĊenu boju 

dobit ćemo njene svjetlije tonove, a dodavanjem bijele dobit ćemo nove nijanse. Veće plohe za 

rad djetetu pruţaju osjećaj slobode i potiĉu ga na spontano i slobodno istraţivanje boja.  
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Slika 23. Kokot, ekspresivni doţivljaj boje, tempera (6 god.) (prema: Grgurić, Jakubin1996:82) 

 

7.6. Akrilne boje 

 

Akrilne boje vrsta su brzosušećih boja koje se sastoje od pigmenta pomiješanog s akrilatima 

(esterima poliakrilne i metakrilne kiseline) kao vezivnim sredstvom. Gotove akrilne boje 

moţemo kupiti u specijaliziranim trgovinama, a obiĉno su pakirane u plastiĉnim tubama ili 

kanticama. Moţemo reći kako akrilne boje posjeduju obiljeţja raznih slikarskih tehnika kao što 

su postojanost tempere, lazurnost akvarela, punoća gvaša te sjaj boje kao kod uljanih boja. Boje 

su topljive u vodi i relativno se brzo suše, a nakon sušenja su vodootporne što pruţa mogućnost 

za rad na razliĉitim površinama. Jedna od glavnih prednosti akrilne boje je odrţavanje originalne 

boje ĉak i nakon sušenja. Tehnika je popularna meĊu suvremenim umjetnicima prvenstveno 

zbog svojih svojstava. Akrilne boje u nastavi likovne kulture pogodne su za oslikavanje razliĉitih 

površina zbog svoje univerzalnosti i brze sušivosti. Akrilnim bojama uĉenici mogu, primjerice, 

oslikati zidove uĉionice ili škole kako bi stvorili ugodno i inspirativno okruţenje te dali snaţan 

identitet prostoru. Akrilne boje dobro prijanjaju za zid, a nakon sušenja postaju vodootporne. 



36 
 

 

Slika 24. Uĉenica Osnovne škole Antun Gustav Matoš u Zagrebu oslikava zidove uĉionice (Školski portal, preuzeto: 

2.9.2020.) 
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7.7. Kolaţ 

 

Kolaţ je slikarska tehnika u kojoj koristimo materijale razliĉitih koloristiĉkih i teksturalnih 

vrijednosti, koje rezanjem, trganjem i lijepljenjem nanosimo na plohu. Raznobojni papiri, izresci 

iz novina ili ĉasopisa, tekstil, komadići drva, celofan u boji, fotografija i sliĉni materijali 

omogućuju nam bogat izbor boja, tekstura i struktura pogodnih za stvaranje kolaţa. Kolaţ je 

upravo radi toga djeci zanimljiv za likovne igre kombiniranja, razlaganja, variranja i graĊenja, za 

rekomponiranje i igre kreativnog likovnog razmišljanja. Prilikom rada u tehnici kolaţa 

preporuĉuje se najprije izrezati ili istrgati ţeljene oblike, zatim ih sloţiti na plohu uz neprestano 

kombiniranje kako bismo našli ţeljenu kompoziciju ili oblik te kada smo zadovoljni sloţenim 

zalijepiti na zadanu plohu. Jakubin (1989) takoĊer navodi i fotomontaţu kao jednu od opcija 

nastalih tehnikom kolaţa. Pojašnjava kako je to postupak kojim se iz razliĉitih fotografija ili 

njezinih dijelova reţu oblici kojima se komponiraju novi oblici, nova likovna cjelina, 

kompozicija ili redefinicija. Takva igra rezanja i slaganja dijete vodi k likovnoj domišljatosti i 

duhovitosti koja se rado izraţava i prihvaća. Kolaţ je zabavna tehnika u kojoj se potiĉe djetetova 

svijest o teksturama i bojama te se razvijaju fine motoriĉke sposobnosti. 

 

                Slika 25. Banana na putu, kolaţ (8 god.)                    Slika 26. Pazi, ţena s jajima!, kolaţ (8 god) 

(prema: Grgurić, Jakubin, 1996:123) 
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7.8. Mozaik 

 

„Mozaik je slikarska tehnika pri kojoj se raznobojni komadići, najĉešće u obliku pravilnih ili 

nepravilnih kockica, kamena, obojenog stakla ili glazirane keramike utiskuju u meku podlogu 

svjeţe ţbuke ili cementa. Mozaikom se oslikavaju zidovi, podovi ili svodovi u graĊevinama 

razliĉite namjene: najĉešće su to hramovi, crkve, palaĉe ili neke druge javne zgrade.” (ibid:99) 

Komadiće stakla ili nekog drugog materijala pogodnog za izradu mozaika, moţemo sloţiti na 

razliĉite naĉine kako bi dobili odreĊene oblike. Moţemo ih slagati u paralele, horizontale, 

vertikale ili dijagonalne redove, koncentriĉne krugove ili slobodne forme. Svaka boja odvojena 

je uskim prostorom ispunjenim ţbukom što svakoj kockici omogućuje da se zasebno istakne 

kako se stapanjem boja ne bi stvorio privid mrlje kao pri slikanju kistom. Ukoliko mozaik 

promatramo izbliza tada nam površina djeluje razbijeno titravo i necjelovito, no ako se udaljimo 

od slike tada obojene kockice formiraju jednu cjelovitu, razigranu i treperavu površinu specifiĉne 

likovnosti. Oblici koji nastaju tehnikom mozaika su stilizirani i pojednostavljeni. Autor istiĉe 

kako bi s uĉenicima u osnovnoj školi trebalo teţiti izradi originalnog mozaika, a ĉeste imitacije 

mozaika u likovnom izraţavanju trebale bi posluţiti samo kao skica za originalni mozaik te ju 

nikako ne treba forsirati kao tehniku likovnog stvaralaštva.                                                          

Jakubin (1989) postupak izrade mozaika na satu likovne kulture pojašnjava na sljedeći naĉin: 

„Originalni se mozaik radi u višim razredima osnovne škole na ovaj naĉin: Najprije se izradi 

idejni nacrt koji će se prenijeti u originalnu tehniku mozaika. Takav nacrt zove se ''karton'', a 

primjenjuju ga i likovni umjetnici. Idejna slika treba biti naslikana na tvrĊem papiru, tehnikom 

tempere ili kolaţa, a u veliĉini u kojoj ţelimo imati veliĉinu mozaika. Slika na kartonu mora biti 

stilizirana, što jasnija, bez sitnih detalja, jer se oni ne mogu izvesti. Tada se pripremljeni 

kamenĉići, stakalca ili komadići glazirane keramike (komadići raznobojnih keramiĉkih ploĉica) 

licem naljepljuju na pripremljeni karton. Ljepilo ne smije biti jako kako bi se kasnije moglo 

oprati. IzmeĊu kockica se ostavljaju male praznine (do 1 mm) u koje će poslije ući cement ili 

gips. Pripremljeni nacrt odreĊivat će izbor boja i naĉin nizanja kockica. Kad kockice nalijepimo 

na podlogu, tada se oko mozaika postavi okvir od drvenih letvica koje su po visini više od 

debljine kockica jedan centimetar. Na tako pripremljen mozaik nalije se cementna kaša ili gips. 

(...)  
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Kada se kaša stvrdne, mozaik se okrene i oĉisti od papira i ljepila toplom vodom i 

ĉetkom.”(ibid:99-100)                                                                                                               

Autor takoĊer naglašava kako je pri izradi mozaika potrebno koristiti jednu vrstu materijala radi 

likovnotehniĉkog jedinstva, a neki drugi materijali mogu se u manjim koliĉinama upotrijebiti 

samo kao dekorativni efekt u kompoziciji. Imitacije mozaika raĊene od kukuruznih zrna, graha, 

sjemenki raznih plodova i sliĉno ne preporuĉuju se u likovnom radu jer djeluju vrlo neukusno i 

neestetski. 

 

Slika 27. Primjer uĉeniĉkog mozaika (Facebook: Osnovna škola Drenje, preuzeto: 2.9.2020.) 
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7.9. Vitraţ 

 

Poznato nam je da je vitraţ ukrasna raznobojna staklena površina (prozor) koju najĉešće 

moţemo zamijetiti u sakralnim graĊevinama. Na njima su obiĉno prikazani vjerski motivi ili 

razni ornamenti. Jakubin (1989) tehniku vitraţa definira kao tehniku oslikavanja prozora u kojoj 

se komadi obojenog stakla meĊusobno povezuju olovnim okvirima. Prolaskom sunĉeva svjetla 

kroz staklo stvara se raskošna slika blistavih i snaţnih boja. Promjenom vanjskog svjetla boja 

vitraţa se neprestano mijenja te se zbog toga stvaraju nove koloristiĉke vrijednosti što ovu 

tehniku ĉini uistinu posebnom. Blještavilo šarenih boja još više dolazi do izraţaja zbog olovnih 

okvira koji djeluju kao debele crne linije. Autor pojašnjava kako je crnu boju moguće dobiti i 

ţeljeznim oksidom. Kao i kod tehnike mozaika u osnovnim školama ne bi se trebala raditi 

imitacija vitraţa pomoću prozirnih obojenih folija ili obojenih paus papira te bi se svaka imitacija 

trebala u potpunosti izbjegavati i izbaciti iz rada. S obzirom na to da većina škola nema 

financijskih niti tehniĉkih mogućnosti za izradu originalnog vitraţa, preporuĉuje se samo 

upoznavanje uĉenika s tom tehnikom kroz razliĉite umjetniĉke reprodukcije ili posjetom 

odreĊenim institucijama. Uĉenicima vitraţ moţe biti posebno zanimljiv ako sunĉeva svjetlost 

direktno obasjava odreĊeni prozor pa tako reflektira šarenilo boja u interijeru. To moţe posluţiti 

kao zanimljiva igra bojama. 

 

Slika 28. Vitraţ iz Crkve sv. Franje Asiškog u Zagrebu, Ivo Dulĉić (1960. god.) (bitno.net, preuzeto: 2.9.2020.) 
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7.10. Tapiserija 

 

Iako tapiserija nije toliko ĉesta tehnika u nastavi likovne kulture ipak ju je bitno spomenuti. 

„Tapiserija oznaĉava slikanje raznobojnim nitima vune u tehnici tkanja. Ĉesto su se vuni 

dodavale i svilene, zlatne ili srebrne niti radi postizanja slikarskih efekata.” (ibid:100)           

Autor navodi srednji vijek kao vremenski period u kojemu se pojavila tapiserija, a tada je sluţila 

za prekrivanje zidova kako bi zaštitila ljude od nesnosnih ljetnih vrućina i ţestokih zimskih 

hladnoća. Tapiserija je kasnije sluţila većinom za ukrašavanje interijera.                                

Proces izrade tapiserije pojašnjen je na sljedeći naĉin: 

„Tapiserije se izraĊuju, tkaju na okomitom ili vodoravnom tkalaĉkom stanu. Princip tkanja 

sastoji se od dva sustava niti koje se meĊusobno isprepliću. Prvi sustav ĉine napete niti na 

tkalaĉki stan, koje ĉine osnovu, a idu duţ cijele tapiserije. Za osnovu se upotrebljava ĉvrsta 

predena vuna, pamuĉni špar (ribarski konac) ili konopljine niti. Drugi sustav niti koji se naziva 

''potka'' prepliće se kroz niti osnove na razliĉite naĉine što odreĊuje i tehniku tapiserije.” 

(ibid:100-101)  

Navedeno je kako se u osnovnoj školi izraĊuju tapiserije iskljuĉivo manjih dimenzija. Za izradu 

tapiserije najprije je potrebno izraditi sliku kao predloţak za rad, a slika se zatim moţe izraditi 

tehnikom kolaţa ili temperom. Na umu treba imati kako dimenzija slike odreĊuje i veliĉinu 

tapiserije. Nakon toga izraĊuje se drveni okvir koji odgovara veliĉini predloška. Na suprotnim 

stranicama okvira zabijaju se ĉavlići u razmacima od pola centimetra. 

„Za ĉavliće se uĉvršćuju i napinju niti osnove od pamuka, ĉvrstog konca ili konopljine niti. Ispod 

napete osnove postavi se pripremljeni predloţak. Nakon toga moţe se poĉeti provlaĉenjem 

(tkanjem) vunenih niti potke. Za vrijeme rada treba niti potke zbijati i pritom paziti da tkanje u 

cijeloj duţini bude jednako široko, tj. da se ne bi na jednoj strani jaĉe, a na drugoj strani manje 

zbijali redovi. Prema predlošku izmjenjuju se boje vune tako da kad se završi u istom redu 

jednom bojom poĉinje se raditi drugom bojom, trećom itd. na što će upućivati sam predloţak. Pri 

promjeni boje mora se jedna nit boje spojiti s niti druge boje, i to opletanjem, a ne zavezivanjem 

ĉvorom. Opletanje se izvodi tako da se uvrne jedna nit oko druge. Kad ne bi povezivali niti, 

nastali bi rasporci. Kad je rad završen, tapiserija se kida s okvira.” (ibid:101) 
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Slika 29. Primjer tapiserije iz Bayeuxa (oko 1070-1080) (Wikipedia, preuzeto: 2.9.2020.) 

 

S obzirom na to da je tehnika relativno zastarjela i više nije toliko prisutna u nastavi likovne 

kulture zbog sloţenosti i dugotrajnog procesa izrade, uĉenike je dovoljno upoznati s tapiserijom 

putem reprodukcije ili posjetom muzeju ukoliko je to moguće. Uĉenicima moţemo sami 

pojasniti izradu tapiserije ili to moţemo prepustiti muzejskom pedagogu ako je u pitanju terenska 

nastava u muzeju. 
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8. ZAKLJUČAK 

 

Iako neke slikarske tehnike poput uljanih boja, vitraţa ili tapiserije nisu toliko prisutne u 

nastavi likovne kulture zbog njihove kompleksne izvedbe i nedovoljnog broja sati likovne 

kulture, uĉenike je svakako potrebno upoznati sa svim tehnikama i njihovim izraţajnim 

mogućnostima, bilo to kroz odreĊene reprodukcije ili na stvarnim primjerima prilikom posjete 

galeriji.  Ponovimo; slikarske tehnike dijelimo na suhe i mokre. U suhe spadaju pastel, kolaţ, 

tapiserija, mozaik i vitraţ, a u mokre akvarel, akril, tempera i uljane boje. Tijekom likovnog 

proseca kod uĉenika su ukljuĉena sva osjetila te su većinom fokusirani na samu izradu djela, a ne 

na gotov produkt. Svaki uĉenik svoje likovno djelo doţivljava na sebi osoban naĉin, a vremenom 

će vjerojatno odabrati i tehniku koju najviše voli i koja najviše odgovara njegovu karakteru. 

Smatram kako su neki uĉenici bolji u , primjerice, tehnici kolaţa u odnosu na tehniku akvarela, 

dok je kod nekih uĉenika obrnuto, stoga smatram kako uĉenika treba poticati u onome u ĉemu je 

bolji što će doprinjeti njegovu samopouzdanju te većem razvoju vještina u odreĊenoj tehnici. 

Općenito na satu likovne kulture uĉenike je potrebno poticati na maštu i kreativnost, na slobodno 

te samostalno likovno istraţivanje kako bi se dijete što više razvijalo na kognitivnom, 

emocionalnom, tjelesnom i socijalnom podruĉju. Boja je osnovno izraţajno sredstvo svakog 

slikarskog postupka i vrlo je bitna za djetetov razvoj percepcije boja. Uĉenici prilikom rada s 

bojama mogu svjesno ili nesvjesno prenijeti emocije na papir stoga je potrebno poznavati 

znaĉenja odreĊenih boja koje nam moţe pomoći u komunikaciji s uĉenikom. Tako nam tamne 

boje mogu ukazivati na uĉenikov bijes ili tugu, dok se svjetle i tople boje uglavnom povezuju s 

pozitivnim emocijama. Uporaba boje svuda je oko nas, a izraţavanje bojom kroz igru slikarskim 

tehnikama kod uĉenika će razvijati njegovu psihu i finu motoriku te će uvelike pomoći pri 

njihovoj spoznaji svijeta oko sebe. 

 

 

 

 

 



44 
 

9. LITERATURA 

 

1. Ĉiĉin-Šain, i N., Horvat, S., Sretno dijete, šarenilo boja. Preuzeto 2.9.2020. s 

http://ordinacija.vecernji.hr/budi-sretan/sretno-dijete/sarenilo-boja/ 

 

2. Grgurić, N.,i Jakubin, M., (1996.) Vizualno - likovni odgoj i obrazovanje, EDUCA 

Zagreb 

 

 

3. Huzjak, M., Metodiĉki internet centar ''Uĉimo gledati''. Preuzeto 2.9.2020. s 

http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/  

 

4. Jakubin, M., (1989.) Osnove likovnoga jezika i likovne tehnike, Priruĉnik za likovnu 

kulturu, Institut za pedagogijska istraţivanja Filozofskog fakulteta Sveuĉilišta u Zagrebu 

 

 

5. Ministarstvo znanosti i obrazovanja, Nacionalni kurikulum nastavnog predmeta Likovna 

kultura i Likovna umjetnost. Preuzeto 2.9.2020. s http://mzos.hr/datoteke/17-

Predmetni_kurikulum-Likovna_kultura_i_Likovna_umjetnost.pdf   

 

6. Peić, M. (1973) Pristup likovnom djelu, Školska knjiga, Zagreb 

 

 

 

 

 

 

 

http://ordinacija.vecernji.hr/budi-sretan/sretno-dijete/sarenilo-boja/
http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/
http://mzos.hr/datoteke/17-Predmetni_kurikulum-Likovna_kultura_i_Likovna_umjetnost.pdf
http://mzos.hr/datoteke/17-Predmetni_kurikulum-Likovna_kultura_i_Likovna_umjetnost.pdf


45 
 

10. PRILOZI 

 

1. Slika 3 Krug ĉistih boja prema Ostwaldu 

2. Slika 6 Likovno rješenje uĉenika na likovni problem kontrasta i dominacije boja 

3. Slika 7 Primjeri uĉeniĉkih radova na temu Blagdansko svjetlo, motiv: prskalica, likovni         

problem: kontrast svjetlo – tamno, likovna tehnika: tepmera 

4. Slika 8 Kontrast toplih i hladnih boja na motivu stabla, uĉeniĉki rad 

5. Slika 15 Primjer komplementarnog kontrasta, motiv: lišće (5. razred) 

6. Slika 18 Maska, rad uĉenika, uljni pastel (9 god) 

7. Slika 19 V. van Gogh, Autoportret s povezanim uhom i lulom, 1889, ulje na platnu 

8. Slika 20 Rembrandt van Rijn, Sat anatomije dr. Nicolaesa Tulpa, 1632., ulje na platnu 

9. Slika 22 Uĉeniĉki rad na temu Osjećaj ljubavi, gvaš (2. razred) 

10. Slika 24 Uĉenica Osnovne škole Antun Gustav Matoš u Zagrebu oslikava zidove uĉionice 

11. Slika 27 Primjer uĉeniĉkog mozaika 

12. Slika 28 Vitraţ iz Crkve sv. Franje Asiškog u Zagrebu, Ivo Dulĉić (1960. god.) 

13. Slika 29 Primjer tapiserije iz Bayeuxa (oko 1070-1080) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/3/38/BYR_color_wheel.svg/800px-BYR_color_wheel.svg.png
http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/jedinice.05.htm
https://www.skolskiportal.hr/sadrzaj/savjeti-strucnjaka/likovni-projekt-vesele-prskalice-za-blagdane/
https://www.skolskiportal.hr/sadrzaj/savjeti-strucnjaka/likovni-projekt-vesele-prskalice-za-blagdane/
https://2abednja.wordpress.com/2012/11/21/drvo-kontrast-toplohladno/
https://scontent-vie1-1.xx.fbcdn.net/v/t1.0-9/48024991_1955975811177234_7448152493097222144_n.jpg?_nc_cat=107&_nc_sid=0debeb&_nc_ohc=nCi899GqHaQAX9N4soR&_nc_ht=scontent-vie1-1.xx&oh=a22a89261d0731868f7708820bca5180&oe=5F7511F0
http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/pastel.htm
https://www.vincentvangogh.org/self-portrait-with-bandaged-ear-and-pipe.jsp
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Anatomy_Lesson_of_Dr._Nicolaes_Tulp#/media/File:Rembrandt_-_The_Anatomy_Lesson_of_Dr_Nicolaes_Tulp.jpg
https://scontent-vie1-1.xx.fbcdn.net/v/t1.0-9/935158_208548452671415_474998824_n.jpg?_nc_cat=101&_nc_sid=cdbe9c&_nc_ohc=nfuPfJRxPeIAX-JTOqs&_nc_ht=scontent-vie1-1.xx&oh=b47fb34df4b7a711862ca3099400788c&oe=5F74BB57
https://www.skolskiportal.hr/sadrzaj/skolstvo-u-medijima/cool-skola-skockana-kako-to-ucenici-zele/
https://scontent-vie1-1.xx.fbcdn.net/v/t31.0-8/13248466_1111490268908602_320174556664841136_o.jpg?_nc_cat=104&_nc_sid=cdbe9c&_nc_ohc=jcNYaS_pwUMAX_0j2Y_&_nc_ht=scontent-vie1-1.xx&oh=8e4ce6929ec5dbc8c185b78f3e0afefd&oe=5F75CAD6
https://www.bitno.net/kultura/likovna-umjetnost/12-najljepsih-vitraja-na-svijetu-provjerite-jesu-li-i-nasi-medu-njima/
https://hr.wikipedia.org/wiki/Tapiserija_iz_Bayeuxa#/media/Datoteka:Odo_bayeux_tapestry.png

