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Sazetak

Svi filmski redatelji sanjaju o tome da postanu kultna imena u filmskoj industriji. Danas ih je
sve vise, a rijetko koji ostaje doista vrijedan spomena. Prezasi¢enost mladih redatelja i lakoca
s kojom se danas mogu snimiti i objaviti filmovi rezultirala je ogromnim brojem nekvalitetnih
filmova koji padaju u zaborav mjesec dana nakon pojavljivanja na filmskom platnu. U ovom
radu bavit ¢u se redateljem koji je dokazao da je napor da se izgradi individualni i prepoznatljiv
autorski stil doista vrijedan truda. Wes Anderson drugaciji je po tome S$to veliku paznju
posvecuje onim elementima koje prve zapazamo prilikom gledanja filma. Stvorio je vlastitu
estetiku utemeljenu na elementima nerealnosti kojima se sluzi kako bi svakom svom filmu dao
dozu fantastike. Njegovi su filmovi prije svega njegove kuce za lutke, prostor u kojima stvara
fantastine svjetove i u kojima glavnu ulogu igraju simetrija, nevjerojatno skladne palete boja,
hladni i intelektualni likovi, ¢esti monolozi te nejasna veza izmedu ironije i komedije. U

nastavku rada slijedi detaljna analiza svih tih elemenata utemeljena na primjerima iz njegovih

dosad devet snimljenih filmova.

KLJUCNE RIJECI: Wes Anderson, suvremeni film, estetika, fantastika



Summary

All film directors dream about becoming cult names in the film industry. Today there are more
and more of them, and they rarely stay worth mentioning. An over-satiation of young directors
and an easiness of making movies today resulted in a great number of low quality films which
become forgotten a month after appearing on movie screens. In this work I will write about a
director who managed to prove that the effort taken to build a unique and recognizable autheur
style really is worth it. Wes Anderson is different because he gives great attention to the
elements which we first notice while watching a movie. He created his own aesthetics based
on elements of unreality which he uses to put a dose of fantasy in his every film. His movies
are, first and foremost, his dollhouses, spaces in which he creates fantastic worlds, where
symmetry, unbelievably consistent color palettes, cold and intellectual characters, monologues
and blurred line between irony and comedy, play a main role. In continuation follows a detalied

analisys of all those elements based on examples from all nine Anderson's films.

KEYWORDS: Wes Anderson, contemporary film, aesthetics, fantasy



1. Uvod

Wes Anderson, americki redatelj koji u svijetu filma djeluje ve¢ dvadesetak godina, razvio je
uocljiv esteticki stil koji se moze prepoznati iz prve ¢ak i od strane filmskih amatera. Zbog tog
stila, Anderson je od strane kriticara Cesto nazivan ekscentrikom, perfekcionistom i
pretencioznim hipsterom kojega jedino zanimaju elementi scenografije. Istina jest da Anderson
ulaze ogromne napore kako bi stvorio dizajn, kostime, rekvizite i scenografiju i sve
ukomponirao u pedantno isplanirane kadrove koje ve¢inom snima pokretima kamere koji su u
njegovim filmovima ve¢ dobili simboli¢no znacenje. Njegov stil dobio je naziv ,.kuce za lutke*
zbog pretjerane stilizacije i namjernog narusavanja vizije stvarnosti koje drugi hollywoodski
filmovi tako uporno pokusavaju prikazati. Svaki njegov film slijedi jednaku liniju, donosec¢i
pricu o duboko razoc¢aranim ljudima koji 1 u odrasloj dobi nose teret trauma iz djetinjstva, te
na razne nacine pokusavaju naci lijek za svoju nesrecu. Ta vje¢no zarobljena odrasla djeca,
mogli bi re¢i 1 suvremene verzije Petra Pana, sa svojim se problemima nose ekscentriénim
ponasanjem, izrazima lica liSenih emocija, odje¢om koja sadrzi simboli¢ne veze s njihovim
o¢evima, te kratkim i upecatljivim govornim dionicama. No, unato¢ svoj tuzi i traumi koje
njegovi filmovi sadrze, svi oni se svode na ironi¢ne komedije. Kako je to moguce? Kada bismo
Andersonove filmove snimili klasi¢nim stilom snimanja, oni bi vrlo lako postali sumorne
tragedije. No, zahvaljujuci odredenoj distanci i formalnosti koja se stvara izraZzeno simetri¢énim
kadrovima, pedantnom rasporedu likova i rekvizita, specificnim paletama boja te Cestim
pogledima centriranog lika direktno u kameru, stvara se odredena ironija nuzna kako bi film
postao komedija. Svaki nabrojani aspekt Andersonovih filmova pridonosi stvaranju nerealne,
mogli bismo re¢i 1 bajkovite atmosfere. Njegova vizualna estetika cesto se naziva estetika kuce
lutaka (dollhouse aesthetic) upravo zato $to je svaka scena pazljivo izgradena i ukomponirana
u cjelinu. Treba napomenuti da je Anderson tijekom svoje karijere oko sebe okupio stalnu
glumacku postavu, glumce koji se pojavljuju u gotovo svakom njegovom filmu. Zbog svih
spomenutih elemenata ¢ini se kao da je svaki Andersonov film dio jednog njegovog
izmisljenog svijeta. U ovom radu pokusat ¢u analizirati te elemente kako bih objasnila na koji
nacin oni utje€u na stvaranje nerealnosti, a uz svaki element navest ¢u primjere iz njegovih

filmova.



2. Anderson u svijetu suvremenog filma

Od pocetka 20.stoljeca, film postoji kao ogledalo drustva kroz koje se portretiraju drustvene
norme i vrijednosti. U¢inkovitost filma lezi u mnogim faktorima koji mogu uciniti odredenu
pri¢u snaznom. Originalni scenariji, popularni glumci, svjetlosni i zvuéni efekti — sve ovo igra
veliku ulogu u izgradnji vrijednosti ukupne produkcije. Sedma umjetnost, kako se film inace
naziva, duboko je ukorijenjena u umjetnickoj interpretaciji. A ona se gradi na temelju estetike
koja je svojstvena samom autoru, redatelju. Upravo ta estetika ima glavnu ulogu u
uspostavljanju specifi¢nog tona i povezivanja s publikom. Izgradnja estetike svojstvene upravo
jednom redatelju dolazi do tocke gdje nadilazi 1 samo reZiranje, te postaje definirajuca osobina

1 nacin zivota.

Danasnji svijet filma ispunjen je stotinama filmskih redatelja koji se pokuSavaju izboriti za
svoje mjesto pod suncem. Svaki redatelj Zudi za stvaranjem sebi svojstvenog stila kojim ¢e biti
prozet svaki njegov film. Gledaju¢i na filmsku industriju, takve redatelje mozemo nabrojati na
prste. Rijetki su oni kojima doista pamtimo imena i Cije tragove mozemo prepoznati
trenutacnim pogledom na odredenu scenu, najavu filma ili filmski plakat. Jedan koji se
zasigurno izdvaja iz te hrpe redatelja danasnjice jest Wes Anderson. U dvadesetak godina svog
djelovanja 1 sa svojih devet filmova (deveti film, Isle of Dogs, odnedavno je poceo igrati u
kinima), Anderson je postao poznat po svojoj jedinstvenoj kreativnoj snazi, koja je u jednakoj
mjeri izazvala prenapuhane i stroge kritike, kao i1 fanati¢no idoliziranje. Statistike takoder
pokazuju kako Andersonov uspjeh raste; The Darjeeling Limited u kinima je donio zaradu od
12 milijuna dolara, dok je noviji The Grand Budapest Hotel donio zaradu od ¢ak 59 milijuna
dolara. (Fishman 2014, 1) Govoreci o Andersonu, Cristopher Kelly (Texas Monthly) tvrdi da
Anderson nikada nije razumio stvarne ljude (Kelly 2012, 4), a Jonah Weiner nadodaje da u
svakom njegovom filmu, ¢ak i onim najboljima, postoji neSto pomalo mrsko u vezi Andersona
(Weiner 2007, 1). Kritike se nastavljaju, pa tako Roger Ebert u svojoj analizi filma The Life
Aquatic with Steve Zissou ambivalentno zakljucuje: ,,Ne mogu ga preporuciti, no ne bih Vas
niti jedne sekunde obeshrabrivao da ga ne pogledate.*“ (Ebert 2004, 1). S druge strane, Elbert
Ventura, Steve Hyden, Noel Murray, Keith Phillips, Nathan Rabin i Scott Tobias pripisali su
Andersonu veliku zaslugu $to se tice vala inspiracije koji je obuhvatio nedavne indie filmove,
ukljucuju¢i Garden State (Braff, 2004), Napoleon Dynamite (Hess, 2004), Juno (Reitman,
2007) i Charlie Bartlett (Poll, 2007). Kao $to vidimo, tijekom posljednjih nekoliko godina,
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Andersonovi su filmovi postali mjerilo indie kulture. U devedesetima, ¢inilo se da svaki
diplomirani student filma radi vlastite knock-offove Tarantinovih filmova. Danas, ti imitatori
Tarantina zamijenjeni su wannabee-ima Andersona. Isto tako, Andersonovi zastitni znakovi —
bezizrazajne ekspresije, afinitet prema neobi¢nom, pomno rasporeden nered — postali su
konvencije popularne kulture. Njegov stil moze se uociti u TV emisijama, glazbenim videima
i reklamama. (Ventura 2009, 5) Nadalje, u svome djelu Wes Anderson: Why His Movies Matter,
autor Mark Browning tvrdi: ,,Jedini filmovi koji imaju slicnosti s Andersonovim filmovima jesu
upravo Andersonovi filmovi.“ (Browning 2011, 7). iz navedenog mozemo zakljuciti da
Anderson i njegovi filmovi redovno pokrecu zestoke rasprave pune hiperbola, kao i
generalizacija, izmedu ljubitelja koji ga vide kao nepogresivog redatelja, te klevetnika koji u
njegovim radovima ne pronalaze gotovo nista vrijedno i kvalitetno. Upravo u ovome lezi
Andersonov uspjeh kao umjetnika. Osim §to stvara, on provocira, zabavlja, inspirira, Sarmira,

izaziva i ljuti njegovu publiku 1 kriti¢are.

3. Uvod u prepoznatljive Andersonove elemente

Kada bismo analizirali sve njegove filmove, mogli bismo sastaviti opseznu listu tih specifi¢nih
karakteristika koje tvore estetiku Andersonovih filmova, to jest, karakteristika koje tvore
njegov zastitni znak. U djelu Narration in the Fiction Film, autor David Bordwell objasnjava
znaenje autorova zaStitnog znaka (auteur's trademark): ,,Konzistentnost autorskog potpisa
unutar cijelog opusa konstituira ekonomski iskoristiv zastitni znak. Taj potpis djelomicno ovisi
o prepoznatljivim smisljenostima koje se pojavijuju kroz filmove. Redatelji se tako mogu
razlikovati prema motivima, prema tehnikama kamere i slicno. Autorski zastitni znak zahtijeva
od gledatelja da svaki film vide kao dio cjelokupnog tijela.” (Bordwell, 1985, 10) Upravo
karakteristike koje Anderson redovno Koristi ¢ine njegove filmove tako upecatljivima,
zanosnima i esteticki zadovoljavaju¢ima. MoZda jedna od najlakSe prepoznatih karakteristika
jest njegova upotreba ,,suhih* dijaloga koji odzvanjaju hladno¢om i nonsalantnos¢u. Takoder,
ono §to ¢ak 1 filmski neznalci mogu trenuta¢no primijetiti jest upotreba primarnih boja koje
melankoli¢no podsje¢aju na estetiku 60-ih i 70-ih godina, te upotreba kadrova iz pti¢je
perspektive kojima se, primjerice, prikazuju ruke, pisma i drugi svakodnevni objekti, a koji
pridonose razvoju radnje i likova. Takoder, autor Sunshee Lee navodi i dodatne karakteristike
kojim Anderson gradi svoj vizualni i narativno poseban fikcionalni svijet. To su dugi kadrovi,

simetri¢ni frontalni kadrovi, stati¢ni blizi kadrovi, snimanje iz ruke, intertekstualne reference 1
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sli¢no. (Lee, 2016, 2) Ovo su samo neke od prepoznatljivih karakteristika, a u nastavku rada
pokusat ¢u kroz analizu pojedinacnih filmova barem zagrebati povrSinu Andersonove estetike

kojom stvara svoje fantasti¢ne svjetove.

Dakle, jedan od razloga sveopéeg obozavanja ili pak osudivanja njegovih radova lezi u
njegovom vizualnom stilu. Autor Peter C. Kunze u svojoj analizi istaknuo je zanimljiv citat iz
pisma Samuela Taylora Coleridgea, gdje on pise: ,,Svaki veliki i originalni pisac mora sam
stvoriti ukus u kojemu ¢e on sam uzivati, te mora stvarati umjetnost po kojoj ¢e biti prepoznat.*
(Coleridge, 1807.). Andersonov genij nalazi se u njegovoj sposobnosti da stvara nesto novo iz
bogatih izvora iz kojih vuce inspiraciju za svaki njegov film, kao i u brojnim suradnicima s
kojima je izgradio trajne profesionalne i osobne veze na filmskom platnu, kao i iza kamera.
Tako ¢e mnogi opaziti aluzije na Bonnie & Clyde (Penn, 1967), Rolling Stonese, Lovca u Zitu,
na filmove Jacquesa Truffauta i glazbu Benjamina Brittena. Bez obzira na sve te namjerne
aluzije, Andersonovi filmovi razvili su se u lako prepoznatljive produkcije. Nijedan kritiCar ne
moze svrstati Andersonov opus unutar jedne generalizacije iz tog razloga Sto svaki film
pokazuje napredak i odredenu dozu eksperimentiranja i rizika, no svakako se moze reci da se
kroz gotovo sve njegove filmove provlace specifi¢ne osobitosti. (Kunze, 2014, 2). S iznimkom
njegovog prvog filma Bottle Rocket (1996), Andersonovi filmovi postali su trenuta¢no
prepoznatljivi zbog vizualno upecatljivih boja, pedantno konstruiranih scena, opéeg ozracja
sintetiCke realnosti i ekscentri¢nih karaktera zbog kojih imamo dojam da gledamo u neku
drugu, nerealisti¢cnu dimenziju. U filmu Rushmore (1998), Herman Blume nosi isto odijelo
kroz cijeli film: djeca Tenenbaum takoder pokazuju jednako nezadovoljstvo u vezi mijenjanja
odjece, bilo da su stari 10 ili 30 godina. A u filmu The Darjeeling Limited (2007), Jack je
konstantno bosonog, bez obzira na ostatak svoje odje¢e. Upravo zbog takvih stvari,
Andersonovi filmovi zadrzavaju stilisticku konzistentost, a scene stvaraju impresije
hiperrealizma puno vise nego realnosti. (Crous 2010, 123) Jordan Forward, autor ¢lanka ,,Why
Wes Anderson is so Much More Than Twee* na portalu Screen Robot, tvrdi da njegovi filmovi
predstavljaju vrlo osobna iskustva. [ako je njegov stil ¢esto protumacen kao hladan, kalkuliran
1 liSen emocija, a njegovi likovi usporedeni s figurama i scene usporedene s ku¢om za lutke, u
svemu se moze pronaci odredena dubina. Prikazi samoubojstava, depresije i samoce toliko su
snazni da ustvari nadoknaduju sve ranije re¢eno, te postizu odredenu uravnotezenost, tako da

nijedna kritika usmjerena na njegov hladan stil nije utemeljena.(Forward 2014)



4. Elementi nerealnosti

U sljede¢em poglavlju slijede primjeri elemenata koji Andersonove filmove cine toliko
specificnima 1 razli¢itima od svih filmova hollywoodske danasnjice. Analiziraju¢i njegove
radove, moze se sastaviti saZeta lista elemenata zajednickih svim filmovima — paleta boja koja
odreduje svaki pojedini film, upotreba kadrova u smislu impliciranja na emocionalne veze,
konstantna upotreba iste glumacke postave, jedinstvena bezizrazajna emocionalnost likova,
ambivalentnost u prikazu realnosti, elementi spektakla. Ti elementi zasluzni su za stvaranje
jedinstvene estetike kuce lutaka, po kojoj je Anderson postao poznat. (Fishman, 2014)
Analiziraju¢i svaki pojedini element, pokusat ¢u istraziti na koji nacin ti elementi tvore
Andersonove imaginarne svjetove, dajuéi primjere iz svakog njegovog dosad snimljenog filma,
od Bottle Rocketa pa do najnovijeg i najvise stiliziranog, The Grand Budapest Hotel.

4.1. Utjecaj boja

Intenzivni vizualni efekti vrlo su Cesti u postmodernoj eri kinematografije. Izum kompjuterski
generiranih slika (computer generated images — CGl), zajedno s pojavom trodimenzionalnog
kino-platna, viSe nego ikad je olaksao proizvodnju lazne stvarnosti. Istovremeno, objavljena su
brojna istrazivanja koja su se fokusirala na pojavu vizualnog naprezanja kod gledatelja
prilikom gledanja ovakvih filmova. P6lonen, Salmimaa, Aaltonen, Hékkinen i Takatalo (2009)
sastavili su istraZivanje upravo na tu temu, a rezultati su pokazali da je velika vec¢ina gledatelja
osjetila neugodnosti prilikom gledanja filmova s izrazenim vizualnim efektima. No takoder,
treba istaknuti da je polovica ujedno izjavila da su ovi elementi pojacali njihov sveukupan
dozivljaj gledanja filma, dok su drugu polovicu ti elementi ometali 1 imali su negativan utjecaj

na ukupno iskustvo gledanja. (Vreeland 2015, 16)

Adam Stockhausen, Andersonov produkcijski dizajner, izjavio je da Anderson sve svoje
scenarije odvaja na sastavne dijelove te ih proucava na nacin da pronalazi slikovite prikaze koji
bi se povezali s odredenim aspektima produkcije u kontekstu Andersonove palete boja.
(Vreeland 2015, 23) Ova pedantna usredotocCenost na boju i detalje na filmskom platnu rezultira
upotrebom samo nekoliko boja koje postaju dominantan faktor u svakom od njegovih filmova.
Ljudi se prilagodavaju raznim signalima koje stvaraju boje, a ti signali usmjeravaju fokus na

odredenu temu. Povezanost boja i odredenih predmeta moze utjecati na nacin kako gledatelji



percipiraju okruzenje. Takoder, velik utjecaj na isto imaju osvjetljenje i temperatura boje, koji
ponajviSe utje¢u na postavljanje raspolozenja, dok kontrastne boje mogu uspostavljati veze
izmedu nepovezanih objekata. Boje mogu stvoriti odredenu energiju koja izaziva nase
psiholoske reakcije — primjerice, prevladavanje crvene boje moze izazvati osjeéaj uzbudenja,
dok zelena smiruje, a Zuta stvara osjecaj radosti. Medusobna igra svjetla 1 boja s likovima 1
objektima u Andersonovim filmovima stvara fascinantne vizualne efekte. Gegenfurtner i
Sharpe tvrde da ljudi gledanjem povezuju objekte i boje, a mozak im daje znacenje na temelju
videne boje. Tako gledatelji u filmu mogu razlikovati objekte jedne od drugih te stvoriti
pretpostavke o njihovim odnosima Cisto na temelju vizualnih komponenata. (Gegenfurtner &

Sharpe 2000, 34)

Anderson ulaze najvece napore u stvaranju dizajna scene. Uzmimo za primjere ekstravagantan
Grand Budapest Hotel (2014), ili pak nevjerojatno zamr$enu podmornicu u The Life Aquatic
with Steve Zissou (2004). Adam Stockhausen tako napominje da svaki film zapoCinju s
odredenom paletom boja, primjerice ruzi¢astom, te ju postupno razraduju i ugraduju u svaku
scenu. U jednom intervjuu, Stockhausen je otkrio kako je izgledao taj proces prilikom stvaranja
scenarija za Grand Budapest Hotel. ,,Zanimljivo je bilo to da smo zapoceli sa svom tom
ruzicastom, te mislim da bi ovo vrijedilo za svaku boju — ako ju pocnes koristiti previse,
prestanes ju opazati upravo zato Sto se nalazi svuda, te ju pocinjes uzimati zdravo za gotovo.
Zato smo zakljucili da moramo dodati nijanse zZute i drugih boja kako bi ipak ruzicasta uspjela
doci do izrazaja.” (Grobar 2015, 67). Ista situacija vrijedi i za film Fantastic Mr Fox. Nelson
Lowery, produkcijski dizajner, u intervjuu za portal Comingsoon rekao je sljedece: ,,Poceli
smo tako Sto smo razvili teoriju boja za film. To je bila poprilicno ogranicena paleta, dosta
neobicna za animirani film. Nije bilo plave ni zelene, vecinom su to bile jesenske boje.
(Comingsoon 2009) Nadalje, istrazivanja su pokazala kako ljudi slabo pamte boje, u kontekstu
kratkotrajnog pamc¢enja povezanog s digitalnim medijima. Anderson je ovaj problem prevladao
intenzivirajuci odredene boje koje su postale trenutacna asocijacija na njegove filmove. Kada
¢ujemo za naslov nekog njegovog filma, on odmah pobuduje sjeCanja na odredene boje:
ruziCasta i ljubicasta se povezuju s filmom Grand Budapest Hotel, zelena i zuta s filmom
Moonrise Kingdom, tople varijacije zemljanih boja s filmom Fantastic Mr Fox, te hladne
pastelne boje s filmom The Life Aquatic with Steve Zissou. To igranje na kontrastnost i afinitet,
na sli¢nost tonova, ¢ini njegove filmove prepoznatljivima. Anderson se igra s bojama kako bi
stvorio fantasti¢ne svjetove razlicite od svega $to nam je poznato. U jednom intervjuu za BBC

televiziju, govoreci o filmu The Royal Tenenbaums, Anderson je izjavio: ,,Ja sam iz Texaa, ali



tamo je bilo toliko filmova i knjiga o New Yorku koji su ujedno bili moji favoriti, no ja svejedno
nisam imao tocnu ideju o tome kakav je ustvari New York. Zato sam htio stvoriti proSirenu
verziju tog imaginarnog New Yorka.“ (Mayshank 2007, 126). U vezi tih Andersonovih
svjetova, njegov bliski suradnik Owen Wilson komentira: ,,TO je svijet kojeg stvara Wes

Anderson — pomalo umjetan, no mislim da su u tom svijetu emocije i osjecaji vrlo stvarni.”

(Mayshank 2007, 127)
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Slika 1: Paleta boja u filmu The Darjeeling Limited

MOONRISE KINGDOM

HE TEN Ta.

Slika 2: Paleta boja u filmu Moonrise Kingdom

Anderson je talentirani individualac koji uspijeva manipulirati zvuk i sliku kako bi prenio
publiku u njegov vlastiti svijet. Ceste teme njegovih filmova vrte se oko figura problemati¢nih

o¢eva — Steve Zissou, Royal Tenenbaum, Herman Blume i Mr Fox. Svi ovi o¢evi nose crvenu



boju, kao da se time Zeli asocirati na odredenu dominaciju. Prema Vreelandu, u filmu The Life
Aquatic with Steve Zissou, u sceni kada su svi okupljeni oko Zissoua dok upravlja
podmornicom, svi muski likovi nose crvene kape. U ovom sluc¢aju, crvena boja predstavlja
nadilazenje Zissouovih nesigurnosti oko snimanja filma. U filmu The Darjeeling Limited,
imamo scenu pogreba oca trojice sinova, a o¢ev crveni automobil jedini je objekt koji povezuje
oca i sinove. Chas Tenenbaum nosi jednaku crvenu Adidas trenerku kao njegovi sinovi, Ari i

Uzi. Obiljezje Andersona kao redatelja jest da viSe nego vecina drugih redatelja koristi kostime

I boje kao ekstenzije osobnosti njegovih likova.

Slika 3: Simbolika crvene boje u filmu The Life Aquatic with Steve Zissou

Boja moze stvoriti raspolozenje koje drzi korak s akcijom ili okolinom koje redatelj Zeli
prikazati na filmskom platnu. U Andersonovim filmovima, boja stvara bajkovitu atmosferu, te
Cesto stvara kontrast naspram depresivnih situacija. Kada Richie Tenenbaum pokusa pociniti
samoubojstvo, bolni¢ka soba puna je svjetla. U filmu The Darjeeling Limited, pogreb indijskog
djecaka odvija se u okolini okupanoj zlatno-zutom svjetlosti, a svi likovi u sceni nose bijelu
odjeéu. Zuta boja Gesto je boja optimizma u njegovim filmovima. Uniforme izvida¢a u filmu
Moonrise Kingdom Zute su boje. Podmornica kojom upravlja Zissou tijekom svog
istrazivackog pohoda na jaguarskog morskog psa takoder je Zuta, upravo zato Sto mu donosi
sreéu i zadovoljstvo u tom ispunjavajuéem trenutku. Zuto nebo u filmu Fantastic Mr Fox

simbolizira mir u trenutku kada lisice napokon dobiju §to Zele.



4.2. Ambivalentnost

Crous navodi klju¢nu tocku koja dokazuje Andersonovo konacno odbijanje striktne mimeze.
Ta tocka dogodila se jedne no¢i na podmornici Belafonte — istrazivackog broda Stevea Zissoua
u filmu The Life Aquatic with Steve Zissou (2004). Kako Zissou $ece kroz razli¢ite dijelove
broda, kamera se povlaci natrag kako bi prikazala cijeli model broda, prerezanog napola poput
kucice za lutke. Ovom tehnikom Anderson implicira da je brod upravo njegova kuéica s kojom
upravlja kao redatelj. A ironi¢no je Sto na kraju scene, Zissou izjavljuje: ,,It's all really
happenning.©. Ovo je audiovizualna kontradikcija koja pokusava prikazati o¢ito umjetno kao
realno. (Crous 2010, 45) Lee takoder isti¢e ambivalentnost Andersonova stila. Njegovi filmovi
provociraju dvojake emocije postavljajuci kontradiktorne aspekte u medusobne odnose. Lee
tako isti¢e da vecina njegovih filmova varira izmedu komedije i tragedije. U nekim tockama,
Anderson se vraca konvencionalnom stilu kako bi izvukao snazne emocije od publike u
narativno kljuénim dijelovima. (Lee 2016, 12) Kunze isti¢e da ton Andersonovih filmova ¢esto
varira izmedu ironije kojom se prikazuje odvojenost 1 nezainteresiranost, te osje¢ajnosti kojom
likovi pokazuju Zudnju za povezanosti, osvetom ili ljubavi. Kriti¢ari ¢esto krive Andersona da
zanemaruje razvoj karaktera, dok na prvo mjesto stavlja scenografiju. No, Cesta tema u
njegovim filmovima jest povratak u djetinjstvo. Figure djece u filmovima daju okvir za
razumijevanje nesposobnosti 1 neadekvatnosti figura odraslih, ujedno uokvirujuéi
egzistencijalne krize koje se konstantno javljaju kao glavni problemi u filmovima 1 o€ituju se
u praznim pogledima 1 iskazima liSenih emocija. Izdaja, neuspjeh 1 strah koji prate likove na
kraju krajeva dolaze do sretnog razrjeSenja, a likovi bivaju ujedinjeni, pa tako u filmovima
Rushmore i Fantastic Mr Fox to razrjeSenje vodi do plesnih scena, dok se u filmovima The
Darjeeling Limited, The Royal Tenenbaums i The Life Aquatic with Steve Zissou likovi razilaze
u dobrom duhu. (Kunze 2014, 20) Jednostavno receno, Anderson uspijeva obliti pomalo
mracne teme sa komi¢nim interakcijama, kao $to je radio i Truffaut. (Vreeland 2015, 57) Dakle,
ambivalentnost se moze pronaci u svakom aspektu Andersonovih filmova, bili oni vizualni ili

utkani u ponasanje glumaca i cjelokupan ton filma.



4.3. Elementi spektakla

Jo§ jedan element nerealosti mozemo pronaci u nastojanju da svaki film prikaze kao spektakl
— prezentaciju materijala kao dijela iscenirane produkcije. Ponekad se umjetnicka nastojanja
njegovih glavnih likova pojavljuju poprili¢no ocito, kao primjerice predstave Maxa Fischera u
filmu Rushmore, ili u radu oceanografa/redatelja Stevea Zissoua, no generalno, ideja spektakla
pojavljuje se vrlo ¢esto i u vizualnim aspektima filmova. Pocetni kadar Rushmorea prikazuje
naslov filma koji se otkriva iza barSunastih zastora, a posljednji kadar prikazuje zastiranje tih
zastora, pa tako prezentacija pri¢e implicira izvedbu dogadaja, umjesto stvarnog prikaza
dogadaja. Dobivamo dojam da se doista radi o predstavi koju je rezirao Anderson, a ne o
ispri¢anoj pri¢i utemeljenoj na stvarnosti. Nadalje, naslov filma The Royal Tenenbaums
prikazan je kao naslov knjige iz javne knjiznice, a imamo i teatralni prikaz imena uloga, koje
se navode kao dramatis personae. Ta uvodna $pica sastoji se od niza montiranih kadrova
kojima se naizmjeni¢no prikazuju imena likova/uloga, te kadrova koji prikazuju same likove.
Jednako tako je prikazan i film Fantastic Mr. Fox (2009), takoder prikazan kao knjiga, to¢nije,
novela Roalda Dahla. Anderson ¢esto svoje filmove radi po principu podjele na poglavlja,
poput poglavlja u knjigama. Odredeni dijelovi jasno su odvojeni raznim naslovima koji
impliciraju na sadrzaj koji ¢e biti prikazan u tom poglavlju. Ove reference na literaturu i

kazaliSte joS viSe pojacavaju dojam da se radi o filmu kao umjetnickoj kreaciji, a ne kao kopiji

stvarnosti.

Slika 4: Uvodna scena u film The Royal Tenenbaums
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4.4. Glumacka postava

Od pocetka stvaranja svojih filmova, Anderson je uspio stvoriti konstelaciju glumaca koji bi
se mogli opisati kao ,,Wesova banda* (Desplechin, 2009). Ovo tragikomi¢no drustvo ¢ine Bill
Murray, Jason Schwartzman, Anjelica Huston, Luke Wilson, Owen Wilson, te odnedavno i
Edward Norton, Adrien Brody, Tilda Swinton i nekolicina drugih. Upotrebom ponavljajuce
glumacke postave Anderson je stvorio vlastiti imaginarni svijet, moglo bi se reéi i sigurnu zonu,
gdje moze biti uvjeren da ¢e njegovim filmom postiéi ono $to je zamislio. Svrha koriStenja tako
velikih imena u svijetu filma nije kako bi osigurao zaradu i veliku gledanost, jer postoje brojni
primjeri gdje ta velika imena ustvari igraju minorne uloge. Jedan od primjera je Bill Murray,
koji u filmu The Life Aquatic with Steve Zissou glumi glavnog protagonista Stevea Zissoua,
dok u kasnijem The Grand Budapest Hotel igra ulogu Ivana, te se pojavljuje u doslovce samo
nekoliko kadrova. Upravo zbog ¢injenice da u svakom filmu gledamo iste glumce u razli¢itim
ulogama, dobivamo dojam da se radi o razli¢itim predstavama Andersonova specifi¢nog
imaginarnog teatra. Moglo bi se re¢i da Anderson zivi za moto ,,Cijeli svijet je pozornica.*
Ujedno, ta glumacka postava postala je jedan od klju¢nih elemenata za instantno prepoznavanje
estetike Andersonova stila, kao i ve¢ spomenuta upotreba boja, specificnih dijaloga i nacina

kadriranja.

4.5. Bezizrazajnost

Kao 1 sve ostalo, niti nacin glume u Andersonovim filmovima nije nimalo uobicajen. Pomalo
brutalna bezosjecajnost i povrsnost koje se javljaju u svakom njegovom filmu zasigurno ne
sluZe prikazivanju realnosti, ve¢ upravo suprotno. Moze se re¢i da kroz 95 posto vremena takav
tip verbalnog izrazavanja sluzi kako bi naglasio onih 5 posto vremena gdje su glumci zapravo
dopusteni pokazati emocije, i samim time intenzivirati vrhunce radnje. Neki od primjera su
scena u kupaonici s Richijem Tenenbaumom (Luke Wilson), kao i Chasova (Ben Stiller)
iznenadna reakcija na automobilsku nesrecu u filmu The Royal Tenenbaums, gdje u stvari po
prvi puta vidimo da likovi izrazavaju stvarne emocije. Takvom nacinu glume moZemo pripisati
1 odredenu logiku. Andersonovi likovi Cesto zive u svijetu potisnutih emocija. Njihovo
izraZzavanje je ograniceno, lica su uvijek zaledena u jednako ukocenom izrazu — uzmimo za

primjer lik Suzy iz filma Moonrise Kingdom, ili pak Margot iz filma The Royal Tenenbaums.
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Razlog takvog nacina glume sluzi stvaranju 1 zadrZzavanju atmosfere banalnosti u svijetu
artificijelnosti, atmosfere koja ujedno u odredenim trenutcima sluzi stvaranju neobic¢nog

osjecaja komicnosti specifi¢énog za sve Andersonove filmove.

5. Andersonovi kadrovi

5.1. Simetric¢nost

Simetri¢nost kadrova mozda je najprepoznatljivija vizualna znacajka svih Andersonovih
filmova. Andersonova duboko ukorijenjena ljubav prema simetriji i geometri¢nosti vidljiva je
u gotovo svakom kadru, a od prvog njegovog filma sve se vise oblikovala, sazrijevala i dolazila
do izrazaja. Tako se, promatraju¢i Andersonov rad, moze zakljuciti da je ova znacajka danas
procvjetala u punoj snazi. Cini se da Anderson ne moze odoljeti privla¢nosti reciproénog
rasporeda rekvizita i likova ispred kamere. U filmovima Bottle Rocket i Rushmore postoji tek
nekolicina primjera, no s obitelji Tenenbaum nadalje, gotovo svaki kadar postaje
reprezentativan primjer simetri¢nosti. U kombinaciji sa svim ostalim vizualnim elementima,
ova znacajka postaje neizbjezna u Andersonovom opusu. Kogonada, suradnik na britanskom
filmskom institutu i filmski redatelj, napravio je video u kojemu je jasno pojasnjena ova
simetri¢nost. U videu, Kogonada je postavio centriranu bijelu liniju preko brojnih kadrova iz
Andersonovih filmova. Treba istaknuti da je velik utjecaj na Andersona imao Stanley Kubrick,

redatelj takoder poznat po svojim savrSeno simetri¢nim kadrovima.

Slika 5: Simetricne scene u Andersonovim filmovima

12



5.2. Boc¢ni kadrovi, dugi kadrovi, kran i voZnja

Wes Anderson vrlo o¢ito preferira duge kadrove snimane tehnikom voznje. lako postoje neke
varijacije, ova je tehnika vidljiva u svakom njegovom filmu. Andersonovi dugi kadrovi
uglavnom su povezani s glavnim likovima. Dakle, kada lik po¢ne hodati prema naprijed,
kamera ga slijedi. Ovo je bez sumnje kadar koji privlaci paznju na glavnog lika. Osim ovog
kadra, jo§ jedan Cest kadar jest dugi bo¢ni kadar sniman voznjom. Ovi tipovi kadra donose
energiju i dinami¢nost u radnju, te predstavljaju veliku vaznost u Andersonovim filmovima jer
im daju lako prepoznatljivu Zivost. Sada slijede primjeri primjene ovog kadra u pojedinim

Andersonovim filmovima.
Bottle Rocket

U ovom filmu, Dignan (Owen Wilson) i Anthony (Luke Wilson) odlaze u Bobovu (Bob
Mapplethorpe) kucu nakon $to se Bob odvezao iz motela ranije u filmu. Svi trojica hodaju kroz
kucu istovremeno razgovarajuci, a kamera ih prati, pozicionirana ispred njihovih lica. Ovaj
jednominutni kadar pokazuje veze izmedu trojice likova: Dignan i Anthony su bliski, a Bob ih
prati sa strane. Istovremeno, njihov dijalog stvara napetosti unutar tog istog kadra, a do vrhunca

dolazi prolomom svade, kada isti kadar i zavrSava.
Rushmore

Prilikom izvedbe Maxove (Jason Schwartzman) posljednje predstave, Anderson koristi long
lateral tracking shot (dugi prateci kadar s bo¢ne strane) koji traje 46 sekundi, kako bi prikazao
gledatelje koji sjede u publici. Kamera se krece s lijeva na desno, prikazuju¢i Maxove prijatelje
i rodbinu, u koje spadaju Blume (Bill Murray), Maxov posebni prijatelj i suparnik, zatim
Maxov otac i Maxovi nastavnici iz Akademije Rushmore. Tijekom kadra, prikazana je i prazna
stolica pored Blumea. Tijekom slijedeceg kadra, prikazana je Miss Cross (Olivia Williams),
Maxova prva ljubav, koja je sjela na to prazno mjesto, upravo kako je Max planirao. Ovaj
pazljivo isplanirani kadar ne sluzi iskljucivo opisu gledatelja; on generira bitna znacenja vezana

za protagonista 1 njegov izmisljeni svijet.

Nakon 2000. godine, moZemo pratiti postupan razvoj ovog tipa kadra. On postaje razradeniji
1z tog razloga Sto njegovi filmovi postaju sve viSe umjetni 1 teatralni. U mnogim kadrovima,
Anderson koristi prikaz ,.kuce lutaka®, gdje doslovno ,,reze* scenu i prikazuje ju s bo¢ne strane

kako bi se vidjele sve komponente seta. Prema Leeju, najupecatljivije scene u Andersonovim
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filmovima snimane su ovom tehnikom. (Lee 2016, 14) Ovaj nacin snimanja bitan je zbog toga
Sto prikazuje temeljne informacije koje sluze razumijevanju imaginarnih svjetova likova i

njihovih emocionalnih stanja, koje Anderson namjerno prikazuje na ovaj umjetan nacin.
The Royal Tenenbaums

U ovom filmu, u pretposljednjoj sceni ,,poglavlja 8“ Anderson snima situaciju nakon
automobilskog sudara ispred kuce obitelji Tenenbaum koristec¢i ekstremno dugac¢ak kadar od
154 sekunde, u kombinaciji s kranom i zoomom. Ovaj kadar sadrzi razne reakcije veéine
likova, ukljucujuci i kljucan trenutak — kada se Royal (Gene Hackman) i njegov najstariji sin

Chas (Ben Stiller) napokon pomire nakon konflikta koji je trajao dva desetljeca.
The Life Aquatic with Steve Zissou

U ovom filmu imamo scenu u kojoj Steve Zissou (Billy Murray) predstavlja svoj brod,
Belafonte. Ta scena duga je 73 sekunde, te prikazuje njegov brod na nacin kuée lutaka, kao $to
je ve¢ spomenuto. Cijela je scena kombinirana s kranom i zoomom. Kada se kamera krece od
jedne do druge sobe, artificijelnost broda postaje pogotovo ocita, te imamo osjecaj da se radi 0
modelu broda, a ne o stvarnom brodu. Ova raznovrsna scena prikazuje cijeli spektar Belafontea
— saune, laboratorij, kuhinja, istrazivacki laboratorij, soba za editiranje, promatracki balon,
ostava i sli¢no. Takoder, gledatelji mogu vidjeti proces izrade dokumentarca (snimanje i
editiranje u sobi za editiranje). Drugim rije¢ima, ova scena prikazuje umanjen prikaz Steveova

sna 1 zivotne posvecenosti njegovom poslu.
The Darjeeling Limited

Trojica bra¢e — Francis (Owen Wilson), Peter (Adrien Brody) i Jack (Jason Schwartzman) —
putuju po Indiji kako bi pronasli svoju majku. Kada ju nadu, ona predlaze komunikaciju bez
koriStenja jezika. Ova scena je snimana u dugackom cirkularnom kadru od 39 sekundi, a
tijekom scene u pozadini se Cuje pjesme ,,Play With Fire® Rolling Stonesa. Ova pjesma
povezuje i iduci kadar, to jest, neobi¢nu montazu razli¢itih dogadaja konstruiranih i ujedinjenih
u dugackom lateralnom kadru od 65 sekundi. Ova montaZa podsjeca na vlak koji se krece, no
prikazuje heterogene likove u razli¢itim vremenima i prostorima, jednog po jednog. Ta
neobi¢na montaza implicira razna znacenja. Ljudi u kadru povezani su s protagonistima na
razli¢itim razinama. No, svi spadaju u taj kadar, a svaki se lik nalazi u svome prostoru, odvojen,
reflektirajuc¢i razli¢ite odnose s trojicom brac¢e. Anderson stvara udaljenost otkrivajuci

strukturu vlaka dok se kamera krece od jednog do drugog prostora.
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Fantastic Mr Fox

U ovom filmu postoji nekoliko zanimljivih bo¢nih kadrova. Prvi takav mozemo vidjeti u dijelu
filma kada lisice po¢nu kopati rovove u zemlji, a likovi i rovovi prikazani su s bo¢ne strane,
tako da je unutrasnjost zemlje doslovno prerezana kako bi vidjeli gdje se likovi kre¢u. Takoder,
u kasnijoj sceni koja prikazuje poplavu, likove na isti nacin pratimo dok ih jabukovaca nosi
kroz cijevi. Sli¢nosti s ovim scenama mozemo pronacéi s ve¢ spomenutom scenom makete

broda Belafontea u filmu The Life Aquatic with Steve Zissou, koja je takoder prerezana napola

kako bi gledatelji vidjeli unutra$njost svake prostorije.

Slika 6: Bocni kadar u filmu Fantastic Mr Fox

Moonrise Kingdom

U ovaj film uvodi nas sekvenca od nekoliko prate¢ih kadrova koji prikazuju vanjStinu 1
unutras$njost ku¢e Suzy Bishop (Kara Hayward), u kombinaciji s horizontalnim $venkom
(panoramom). U svakom kadru, kamera mijenja smjer. Bo¢ni kadrovi kre¢u od desna na lijevo,
zatim obratno; kadrovi snimani kranom krecu se prema gore, zatim prema naprijed, gdje
pocinje panoramska snimka sobe. Dok se kamera lagano mi¢e po sobi, prikazuje svaki detalj
kuce, kao 1 odnose izmedu clanova obitelji. Gledatelji imaju priliku pronjuskati kroz Suzyne
privatne stvari, kao $to su Skare za ljevake, gramofon, dalekozor, knjige, torbe i macic.
Takoder, iz niza scena moze se vidjeti da je svaki Clan obitelji izoliran u vlastitome prostoru.
Ono sto stvara dodatni osjecaj napetosti i neobicnosti jest sljedece — svaki kadar zaustavlja se
na Suzynom bezizrazajnom licu koje zuri direktno u kameru — i to s dalekozorom. Takav

raspored kadrova naglasava artificijelnost filma, samim time §to je cijeli niz toliko pedantno
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organiziran, iznimno pazljivo kalkuliran, a specifi¢ne informacije koje se otkrivaju tijekom tih

kadrova predstavljaju prvi korak u kojemu gledatelji mogu suosjecati s protagonistima.

Slika 7: Scena iz filma Moonrise Kingdom

The Grand Budapest Hotel

U sceni gdje Gustave (Ralph Fiennes) i Zero (Tony Revolori) bjeze od policije i uskacu u vlak,
pocinju dugi kadrovi gdje se vlak prikazuje s bo¢ne strane. No, u tim kadrovima ne mogu se
vidjeti ni Gustave ni Zero. Tijekom ovog kadra, naoruZani Cuvari u snijegom pokrivenoj
policijskoj stanici vidljivi su kroz okvir prozora, a voice-over Mr. Moustafe (F. Murray
Abraham) otkriva nam gdje se nalaze dvojica protagonista. Kada se kamera napokon zaustavlja
ispred Henckelsa (Edward Norton), on nanjusi miris parfema L'Air de Panache, koji je kljucan
trag. Cini se da je cjelokupna svrha ovog dugackog kadra da naglasi ovaj trag. Zanimljivo je
da Anderson vise nigdje ne koristi ovaj informacijski nabijen kadar. Cak i kada ih koristi, oni

su u cijelosti kombinacija razlicitih kutova.

5.3. Blizi kadrovi

Primarna karakteristika ovog tipa kadra u slu¢aju Andersonovih filmova jest da je lice lika
postavljeno frontalno, te gleda direktno u kameru u potpuno mirnoj pozi. Takoder, tijekom
snimanja u ovom tipu kadra moze se opaziti izraZzena simetri¢nost i centriranost. Ovakva
estetika, bazirana na frontalnosti, detaljnosti, pedantnosti i geometrijskoj toc¢nosti, ¢ini
Andersonov stil razli¢itim i prepoznatljivim, te se moze re¢i da je upravo zbog ovog tipa kadra
postao toliko poznat u svijetu filma. MacDowell isti¢e kako ovaj tip kadra oznacava potvrdu

publike, to jest, samosvjesnost. (MacDowell 2010, 43) Prema njemu, tako se gledatelji
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ohrabruju da prepoznaju postojanje kamere, kao i artificijelnost filma. lako je ovaj tip kadra
dokaz maniristicke estetike, takoder implicitno ohrabruje gledatelje da razmisle o apsurdnom
polozaju likova, objekata i drugih postavki. Takoder, kadrovi su Cesto ukomponirani u
montaznu sekvencu. U slu¢aju Andersona, imamo umetanje umjetnog kadra s prikazom imena
likova, koji se zatim kombinira s blizim kadrom lica likova. Glazba je takoder vrlo bitna to¢ka
u ovoj montaznoj sekvenci, a takve sekvence pojavljuju se u svim njegovim filmovima. Iz tih
elemenata vidljivo je da je redatelj takore¢i vladar i komentator svih kadrova. Takoder, blizi
kadrovi u Andersonovim filmovima stvaraju osjecaj alijenacije zbog neprirodnih poza likova i
njihovog pozicioniranja unutar kadra. Unutar kadra, likovi su izolirani, iako mogu biti okruzeni
skupinom drugih likova. No, stvaraju¢i odredenu distancu, ovi kadrovi takoder ohrabruju

gledatelje da obrate pozornost na scenu i unesu se u situaciju u kojoj se nalaze likovi.
Rushmore

Maxove izvannastavne aktivnosti —njih 17 — predstavljene su u nizu montaznih sekvenci. Svaki
kadar je kompozicijski blizi kadar, zajedno s umetnutim kadrom koji prikazuje naslov i
glazbenom pozadinom koja ih povezuje. U svakom kadru moze se vidjeti protagonist Max u
frontalnom centriranom polozaju, gledajuéi direktno u kameru, a iza njega vidljivi su ostali

likovi i objekti postavljeni uredno i simetri¢no.
The Royal Tenenbaums

Dugacka montazna sekvenca pojavljuje se na pocetku filma kako bi predstavila glavne likove,
a prati ju voice-over pripovjedaca i glazbena pozadina. Ova sekvenca razdvojena je na dva
dijela: prolog predstavlja djetinjstvo, a drugi dio donosi nam odrasle likove (22 godine kasnije).
U ovom kontekstu, imamo nekoliko blizih kadrova koji stvaraju pomalo neprirodnu atmosferu

zbog mirnoce 1 bezizraZzajnih ekspresija likova, te nezaobilazne kalkulirane kompozicije kadra.
The Life Aquatic with Steve Zissou

Priblizavajuci se kraju filma, Zissou 1 ostatak likova istrazuju dubine oceana u zutoj podmornici
kako bi pronasli Zissouovog jaguarskog morskog psa. Svi likovi su snimani pomoc¢u blizog
kadra. U toj sceni, Zissou se nalazi iza upravlja¢a podmornice u srediStu kadra, a ostali likovi
okruzuju ga sa svih strana. Ovaj tihi trenutak traje nekoliko sekundi, sve dok Zissou ne upali

glazbu nazvanu ,,Ned's Theme*.
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The Darjeeling Limited

U ovom filmu koriste se blizi kadrovi kako bi prikazali lica glavnih likova, bra¢e Francisa,
Petera i Jacka, koji sjede jedan do drugoga ispred kamere. Slicnu scenu imamo u trenutku
sprovoda indijskog djecaka koji se utopio u rijeci. U toj sceni, stanovnici sela i trojica brace
stoje mirno, nema glazbe niti dijaloga, a likovi su poredani pravilno. Blizi kadrovi u ovoj sceni

navode gledatelje da se fokusiraju na trenutak.

%% %" i o e e e o'

Slika 8: Blizi kadar u filmu The Darjeeling Limited

Fantastic Mr Fox

Najéeséi blizi kadrovi u ovom filmu sluZe prikazu glavnog lika, Gospodina Lisice. Ceste su i
scene gdje on govori direktno u kameru, kao i tipiéne Andersonove scene gdje je lik u centru
kadra. U mnogo scena postoji slicnost s ostalim filmovima $to se tice kompozicije likova u
kadru, pa tako u nekima od njih Gospodin Lisica stoji u samom centru, a oko njega su

simetri¢no poredani ostali likovi zivotinja.
Moonrise Kingdom

U trenutku kada su dvoje odbjegle djece, Sam i Suzy, pronadeni u svome zutom Satoru na plazi,
svi ljudi koji su ih tada pronasli uredno su poslozeni u stati¢noj pozi. Ovaj kadar cilja na
komicni efekt, koji je postao joS jedna prepoznatljiva Andersonova znacajka u njegovim
nedavnim filmovima. Takoder, imamo blize kadrove koji prikazuju lica Sama i Suzy, a kadrovi
se brzo izmjenjuju pod kutom od 180 stupnjeva. Koriste¢i ovakav kadar, Anderson je uhvatio

trenutak napetosti izmedu dvoje mladih ljubavnika.
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The Grand Budapest Hotel

Znacajan blizi kadar u ovom filmu koristen je kada Gustave recitira pismo njegovim kolegama
u zatvoru. Gustave se nalazi u centru kadra, a zatvorenici i ¢uvari pravilno su poslozeni sa
svake strane, svi gledaju¢i u kameru. Ovaj kadar takoder izaziva komican efekt zbog apsurdnog

odnosa ozbiljnosti i pomalo neugodne kompozicije unutar pretjeranog poeti¢nog konteksta.

Slika 9: Scena iz filma The Grand Budapest Hotel

5.4. Pticja perspektiva

Kadrovi snimani iz pti¢je perspektive pod kutom od 90 stupnjeva mogu se pronaci kroz cijeli
Andersonov opus. Anderson koristi ovaj kadar ujedno kako bi prikazao likove i filmske
opseg. Takoder, kao 1 s ostalim artificijelnim znac¢ajkama Andersonovih filmova, namjerno
organizirana kompozicija ovog kadra navodi gledatelje da se fokusiraju na sam objekt. Kada
je objekt povezan s emocionalnim stanjem lika, kadar pti¢je perspektive u Andersonovom
slu¢aju sluzi kako bi u¢inkovito izrazila emotivnost. Takoder, ovi objekti su Cesto povezani s
knjiZzevno$¢u — romani, pisma, poezija. Ponekad lik recitira rijeci iz tih knjizevnih djela.
Koordiniran s glasom lika, znacaj tog knjizevnog objekta je jo§S viSe naglaSen. Tako se
gledatelji mogu koncentrirati ujedno na informacije vezane uz objekt, kao i na osjecaje lika.
Kao i tehnika komi¢nog efekta, i ova tehnika postaje naglasenija u Andersonovim novijim
filmovima. Anderson ju koristi $tedljivo, za razliku od prethodno opisanih tehnika, no koristi

ju u kljuénim trenutcima kada je potrebno objasniti pozadinu price. Ambivalentnost je prisutna
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i ovdje — gledatelji istovremeno osjecaju intimnu povezanost s likovima, no ovaj kadar ih isto

tako udaljava od lika.
Bottle Rocket

U sceni kada Bob odlazi u autu, Anthony i Dignan odlaze u kafi¢. Dok Dignan osuduje Bobovo
ponasanje, Anthony crta lik Inez (njegove ljubavi) po zelenom papiru. U kadru iz pticje
perspektive prikazan je taj crtez — Inez jaSe malog konja, a oko nje lete iskre. Anthonyjeva
mastovita skica vrlo je vazna u ovom narativnom trenutku, ne samo jer prikazuje njegovu

nezainteresiranost za Dignanovu pricu, nego jer prikazuje njegovo emocionalno stanje.

Slika 10: Pticja perspektiva u filmu Bottle Rocket

Rushmore

Max pronalazi rukom pisanu poruku u knjizi Driving for Sunken Treasure. Rukopis je prikazan
u krupnom kadru. Zatim, kada Max odlazi u knjiznicu kako bi pronasao osobu koja je napisala
tu poruku, popis osoba koje su posudile tu knjigu prikazan je u kadru iz pti¢je perspektive.
Istovremeno, memorandum o gospodici Cross kojega drzi Max takoder je prikazan na isti
nacin. Kasnije, Anderson koristi taj kadar u sceni gdje se opet prikazuje ista knjiga, a fokus je
na imenu preminulog supruga gospodice Cross. Svi ovi kadrovi naglasavaju narativno

esencijalne tragove koji ukazuju na emocionalnu vezu izmedu Maxa i gospodice Cross.
The Royal Tenenbaums

U ranijem dijelu filma, kadar iz pti¢je perspektive prikazuje Margotinu rukavicu, a isti kadar
dio je montazne sekvence koja uvodi gledatelje u pricu. U ovom kadru, dio rukavice za

prstenjak odvojen je od rukavice. Kasnije, kroz flashback (prikazuje kada je Margot pronasla

20



svoju pravu obitelj), gledatelji saznaju da je Margotin bioloski otac slu¢ajno sjekirom odsjekao
njezin prst. Kao i u prijasnjim slu¢ajevima, i ovaj kadar prikazuje emocionalnu povezanost —

Margot osjeca da ne pripada niti svojoj bioloskoj obitelji, kao ni svojim posvojiteljima.
The Life Aquatic with Steve Zissou

U ovom filmu mozemo vidjeti dva pisma — jedno je upuéeno Steveu od njegova sina Neda, a
drugo je Steve uputio Nedu. Oba pisma prikazana su u kadru iz pticje perspektive, a Citaju ih
oni koji su ih napisali, bez ikakve glazbene pozadine. Prvo, Ned pokazuje Steveu pismo koje
je ¢uvao 17 godina. U ovoj fazi, Zissou tvrdi da se ne sjeca tog pisma. No, kasnije Zissou
pokazuje Nedu pismo koje je takoder cuvao 17 godina. Nakon ovog trenutka, Ned gubi Zivot
u nesreci s helikopterom. Ovi znacajni kadrovi takoder sluze kako bi prikazali emocionalnu

vezu izmedu Neda i1 Zissoua.
The Darjeeling Limited

Tijekom putovanja vlakom, Jack uzima boc¢icu parfema iz kovcega kojeg je naslijedio od svog
preminulog oca. Parfem je snimljen u kadru iz pti¢je perspektive Za Jacka, ovaj parfem
simbolizira propalu vezu s bivSom djevojkom. Kasnije, on tu bocicu razbija. Takoder, isti
parfem simbolizira i propalu vezu s njegovim ocem. U flashbacku, Jack vadi njegovu tek
objavljenu knjigu iz o¢eva kovcega. Jack je posvetio tu knjigu njegovom ocu, koji je preminuo
prije nego Sto ju je pro€itao. Gledatelji mogu vidjeti isti dizajn s boCice parfema na naslovnici

knjige, prikazan u kadru 1z pti¢je perspektive.
Fantastic Mr Fox

U ovom filmu kadar iz pti¢je perspektive koriSten je u puno manjoj mjeri nego u ostalim
filmovima. Takoder, ¢ak i kada se koristi, nema svrhu implicirati na skrivena znacenja ili
emocionalne poveznice objekata i likova, kao $to je slu¢aj u drugim filmovima. Jedna
upecatljiva scena koju ipak treba spomenuti jest upotreba krana u sceni u kojoj se prikazuje
polje za igranje , lisi¢jeg bejzbola®, a ista scena montirana je s prikazom kretanja likova u igri

uz pomo¢ bijelih 1 zutih linija.
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Slika 11: Scena snimana kranom u filmu Fantastic Mr Fox

Moonrise Kingdom

Suzy Bishop, problemati¢no dijete izolirano od njezine obitelji i prijatelja, bjezi sa Samom. Sa
sobom uzima njezine osobne stvari, poput kovéega punog fikcijske literature, Skara za
ljevoruke i prenosivog gramofona. Svi ti objekti naglaseni su u kadrovima iz pti¢je perspektive.
Posebnu narativnu 1 emotivnu vaznost imaju knjige koje je Suzy ukrala iz knjiznice. U

fiktivnim svjetovima tih knjiga, Suzy moze pobje¢i iz realnosti 1 postati pustolov.
The Grand Budapest Hotel

Kako se film postupno usmjeravao prema zanru misterije, objekti koji izazivaju jaku napetost
i strah, kao mrtva tijela Madame D i Sergea X, te odrezani prsti zamjenika Kovacza, prikazani
su u kadrovima iz pticje perspektive. Ponekad drugi elementi scenografije, kao $to su slabo
osvijetljene sobe, isto tako stvaraju misterioznu atmosferu. S druge strane, $arolik ,,Mendl's
Courtesan au Chocolat* ne samo §to predstavlja vrijednu vodilju u rjeSavanju sluéaja, nego
naglasava i emocionalnu vezu izmedu glavnih likova. Anderson stavlja poseban naglasak na
Mendlsovo tijesto, dva puta ga prikazujuci u kadrovima iz pti¢je perspektive u scenama u
zatvoru. Dijele¢i ovaj luksuzan predmet s drugim zatvorenicima, Gustave dobiva Sansu da
pobjegne iz zatvora. Takoder, isti objekt predstavlja emocionalnu vezu izmedu Gustavea,

Zeroa i Agathe (Saoirse Roman).
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6. Fantastic Mr Fox — fantazija postaje realnost

Film koji se po mnogo¢emu razlikuje od ostalih Andersonovih filmova jest Fantastic Mr Fox.
Ovaj film predstavlja Andersonov prvi, i to poprili¢no uspjesan, pokusaj stvaranja filma stop-
motion tehnikom. Koliko truda je ulozeno u stvaranje filma govori ¢injenica da je za potrebe
snimanja izradeno 535 lutaka, a film se sastoji od 56 tisuc¢a kadrova. (Mendoza 2011, 2) Sama
pri¢a utemeljena je na istoimenoj pri¢i za djecu koju je napisao Roald Dahl, a koja ima veliko
emocionalno znacenje i za samog Andersona, s obzirom da je to bila prva knjiga koju je
procitao kao dijete. Svi aspekti filma prozeti su nostalgi¢nim tonom, vise od bilo kojeg drugog
Andersonovog filma, vjerojatno zato §to je u ovaj film unio najveci dio svoje osobnosti. Prije
pocetka snimanja, Anderson je jedno vrijeme proveo zive¢i u ku¢i Roalda Dahla, kako bi u
potpunosti prenio duh ove pri¢e na filmsko platno. Mnogo objekata iz stvarnosti mogu se
pronadi u filmu, poput karavana kojega je Dahl kupio od obitelji Roma koji su putovali kroz
njegovo selo. Takoder, jedan od likova farmera iz filma nastao je inspiriran samim Dahlom.
Anderson je u intervjuu s Colliderom rekao: ,,/nspiraciju nismo crpili iskljucivo iz knjige.
Takoder smo gledali i na samog Dahla. On je nevjerojatna figura, njegova osobnost ima
mnogo slojeva, pa smo u film pokusali utkati sve njegove aspekte. Takoder smo lice jednog od
likova izradili prema Dahlovom licu.” (Weintraub, 2009) Nadalje, Anderson je bio toliko
unesen u ozivljavanje lika Gospodina Lisice da je dio svog kaputa iskoristio kako bi izradili
kaput za Gospodina Lisicu. ,,Razlog zasto sam koristio materijal od mog kaputa jest jer mi se
bas svidao, a mislio sam da ce se i njemu svidjeti.* (Anderson, 2009) Nadalje, prilikom pisanja
scenarija za film, koriSten je originalan rukopis Roalda Dahla, §to je za Andersona bilo
ispunjenje njegovih djetinjih snova. Rukopis je imao drugaciji kraj nego §to je imala tiskana
knjiga, a Anderson je bio oduSevljen idejom da svoj film moZe izgraditi na temelju toga. Jo$
jedan element iz stvarnosti dolazi u obliku helikoptera koriStenog na pocetku filma. Dizajn
helikoptera utemeljen je na T.C.-jevom chopperu iz opéepoznate serije Magnum P.I. Nadalje,
scena gdje Gospodin Lisica razgovara sa sinom Ashom, nose¢i cudna aluminijska pokrivala za
glavu, crpi inspiraciju iz filma Signs, gdje glavnu ulogu ima Mel Gibson, koji u ovom filmu
daje glas Gospodinu Lisici. Zaklju¢no, moze se re¢i da je ovaj film kontradiktoran svim ostalim
Andersonovim filmovima — ispunjen je autorovim osobnim utjecajem, nostalgi¢nim tonom
kojeg jos viSe naglasavaju zlatno-smedi tonovi i topla atmosfera, a sama ¢injenica da se radi o
animiranom filmu kao da predstavlja ispunjenje Andersonovog djecjeg sna. Anderson je ovim
filmom realizirao likove iz toliko mu drage djecje price, a taj imaginarni svijet pretvorio je u

stvarnost.
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7. Zakljuéak

Kroz svojih dvadesetak godina djelovanja u svijetu filma, Amderson je uspio ostvariti san
svakog redatelja — stvoriti filmove koji svojim sadrzajem, vizualnim stilom, pa ¢ak i samim
naslovom, utjelovljuju samog Andersona. Anderson je stvorio vlastiti filmski zanr, nesto Sto je
gotovo nezamislivo u moru istovrsnih filmova koji preplavljuju danasnje kino dvorane. Od
samog pocetka postavio je odredena nacela koja su postala okosnice svakog njegovog filma.
Ta nacela, prethodno analizirana u ovom radu, postajala su sve istancanija kako je Anderson
gradio svoj stil, te su njegovi filmovi poprimili odredenu auru koja razdvaja njega i njegovu
publiku od ostatka glamuroznog hollywoodskog svijeta. Sa sigurno$¢u se moze re¢i da ¢emo
za dvadesetak godina na Andersona gledati jednako kao i na kultnog Kubricka, Tarantina,
Aronofskog ili bilo kojeg redatelja koji je ostavio slican trag na platnu filmske povijesti. Taj
specifini autorski znak ocituje se u karakteristicnom tonu, stavu i ponavljajuéim tematskim
elementima, no mozda najopipljivija znacajka jest stvaranje prepoznatljivih, imaginarnih
svjetova, §to pogotovo vrijedi za Andersona. Svaki od njegovih devet filmova predstavlja
zaseban svijet, no Anderson ne tezi tome da zavarava gledatelje pokusavajuci teziti realnosti —
nego prikazima realnosti. Sam Anderson istaknuo je kako prilikom stvaranja filmova ulaze
ogromne napore u vizualne aspekte scena, kako bi gledateljima donio svijet kakav dosad nisu
vidjeli. Kako je u ovom radu objasnjeno, upotreba odredenih paleta boja, nevjerojatna
simetri¢nost kadrova, stalna glumacka postava, hladni i kratki monolozi i likovi koji zrace
sarkazmom, te teme koje su na granici realnosti — sve su to elementi koji su prisutni u svakom
njegovom filmu, a koje Anderson kombinira na razli¢ite nacine kako bi stvorio jedinstvenu

andersonijsku predstavu.
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