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»ovijet lutaka je svijet poezije, humora, satire, fantastike, svijet koji ne poznaje granice izmedu ljudi,
Zivotinja, biljaka i predmeta. To je izmi$ljen i stiliziran svijet satkan od najtananijeg prediva —
fantazije.*

1 Vlasta Pokrivka, Dijete i scenska lutka, Skolska knjiga, Zagreb, 1991, str. 15



UvOoD

Fantazija, imaginacija, ili u najceScem obliku masta. Sinonimi koji nas vode daleko
onkraj svijeta, u svijet lutkarstva. Nasi osjecaji sudjeluju u kreaciji maSte, otvaraju puteve za
koje nismo ni znali da se nalaze u nama, otvaraju vrata iskrenosti, Cistoce i ljubavi... jer nije
li to ono §to nam lutkarstvo pruza zahvaljujuéi masti? Spoznaja sebe samog u ovom naizgled
izgubljenom svijetu daje nam priliku da putem svijeta fantazije postajemo bolji ljudi, a nije li

to temelj i bit naSeg postojanja?

IskljuCivo lutkarstvo moZe i zna jednoj niti konca dati osjecaj tuge, boli, ali i srece.
Kolika je snaga u svakom predmetu koji dotaknemo, u svakoj niti koju osjetimo, mozemo
saznati samo uz moc lutkarstva. Preko niti konca, vune moze se docarati cijeli na$ svijet, onaj
izvana, a u potpunosti onaj iznutra. Sam dodir te niti, kojoj lutkarstvo moze dati neizmjernu
teZinu, ali i lako¢u, glumca, pa samim time i publiku, moZe dovesti do osjecaja ekstaze,
katarze. Nakon Sto nitima konaca dodamo nit, duh sevdaha, cijela se priCa premjesta u svijet
fantazije. Odjednom se nalazimo u duSama ljudi, u njihovim osjecajima, mislima, tamo gdje
razumijemo znacenje svake njihove niti, njihove duSe. Svaki konac ima svoju boju, teZinu,
daljinu i kakvoéu poput ljudske duSe, jer klupko konca smo mi sami, na$ Zivot, naSe misli,
nadi osjeéaji, nas duh. Sto za konac znaci svijeca (vatra), a $to za nas? Sto u nasim Zivotima
predstavljaju Kljuc i brava, okvir, cipele proslosti, ogledalo sjecanja, jabuka koja visi na niti
poput nasih Zivota? Odgovore na ta pitanja moze nam pruZiti samo ova lutkarska fantazija

inspirirana ,,crnom zuci®, sevdahom.

Nitima sevdaha poCetkom akademske godine 2017./2018. krenuli smo Matea Bublic,
Andro Damis, Anna Jurkovic¢, Petra Kraljev, Gordan Marijanovi¢, Tena Mili¢ Ljubi¢, Luka
Stilinovi¢ i ja, uz mentorstvo doc. ArtD. Maje Luci¢ Vukovi¢, doc. art. Tamare Kucinovic i
sumentorstvo asistentice Katarine Arbanas. Ovo neponovljivo putovanje naizgled je brzo
zavrsilo premda je putem bilo mnogo ¢vorova, onih doslovnih, a rijetko kada figurativnih.
Premijera je odigrana u prostorima Umjetnicke akademije u Osijeku u veljaCi 2018. godine, a
vec sada broji preko pet izvedbi te vjerujem da Ce ovaj koloplet due zaZivjeti jako dugo i u
mnogo izvedbi. U ovom diplomskom radu bavit ¢u se cjelokupnim radom na ovoj predstavi,

svim njenim elementima, kolektivnoj igri i radu, kao i iskustvom i u€enjem u tom stvaranju.



SEVDAH
POVIJEST SEVDAHA

»Sevdah je jedna sasvim obi¢na turska rije¢ za ljubav.*?

U drugom je stolje¢u Galen iz Pergama slovio za najpoznatijeg doktora antike. Kako
je vrijeme prolazilo, Cinilo se da njegovo ucenje o Cetiri tvari koje vladaju ljudskim tijelom
postaje sve slavnije. Galen je smatrao da su krv, limfa, zu€ i crna Zu€ pokretale ljudski
organizam te da je o njihovim meduodnosima ovisilo zdravlje ili bolest. Posebno zagonetna i
vazna tvar bila je crna Zu€. Ona je ljude bez ocCiglednog razloga tjerala u tmurno
raspoloZenje, posebnu vrstu depresije, ili kako bismo danas rekli, melankoliju. Sintagmu crna

Zu€ Galen je skovao od rije€i mélas (crn) i chloe (Zuc).

Arapi prijevodom Galenova De usu partiuma ulaze u ovu pricu. Krajem XIX. stoljeca
Hubayshibnal-Hasan al-A"samal-Dimashgi prevodi Galenovo djelo, a za njegov termin crna

Zuc koristi arapski termin sewda.

U usmenoj kulturi Juznih Slavena rijeC sevdah biljezimo sredinom XIX. stoljeca, a
ona se tijekom duge osmanske uprave udomacila na tom podrucju buduci da je prostor
danasnje Bosne i Hercegovine od 1463. do 1878. godine bio dio Osmanskog Carstva.
Danasnje znacenje melankolije rije€ sevdah poprima tek u XX. stoljecu.

»-Melanholiju je oduvijek krasila dvosmislenost — bila je otrov, ali i lijek. Ova
zagonetnost proizvela je, a i danas proizvodi, brojne definicije sevdaha koje obi¢no zvuce
efektno, a ne znaCe gotovo niSta. Nakon Sto je prestala vaziti prihvatljivim objasSnjenjem
unutar medicinske nauke, melanholija je zadugo ostala vaznim terminom u govoru o

emocijama.*®

SEVDALINKA

»,Na prvu pojavu rijeCi sevdah u polju usmene umjetnosti ¢ekat ¢emo dosta dugo.

Njezinu prethistoriju Cinit ée kontekst aSikovanja — ljubavnog pregovaranja, zavodenja,

zaljubljivanja i umjetnikog stvaranja s tim u vezi.“*

2 Damir Imamovi¢, Sevdah, Vrijeme, Zenica, 2016., str. 9
3 Damir Imamovi¢, Sevdah, Vrijeme, Zenica, 2016., str. 14
4 Damir Imamovi¢, Sevdah, Vrijeme, Zenica, 2016., str. 41



Prva upotreba rijeCi sevdalinka biljezi se u devetom broju sarajevskog Casopisa
»,Bosanska vila“, u naslovu ,,Rodoljubive sevdalinke*. Ove pjesme govore u ime srpskog
nacionalnog osjecaja te su tematski i stilski potpuno netipi¢ne za ljubavne pjesme koje Ce
kasnije Ciniti jezgru repertoara sevdalinki. Nakon prve zabiljezene uporabe rijeC sevdalinka

sve se CeSce biljezi uz govor o narodnim pjesmama.

Omer Pobri¢ definira sevdalinku kao bosansku, gradsku ljubavnu pjesmu, pri ¢emu
rijeC bosanska geografski odreduje autohtonost sevdalinke, rijeC gradska urbanost, a rije

ljubavna sadrzajnu tematiku.

Terminoloski je sevdalinka u to vrijeme bila novotarija, a Janko Veselinovi¢ 1895.
godine u predgovoru svoje zbirke ,,Sevdalinke: narodne biser pesme za pevanje pojasnjava:
»Pesmice ove nazvao sam Sevdalinke, jer kako bih drukcije i mogao nazvati pesme mladosti i

zanosal*®

Za pjesme koje danas zovemo sevdalinkama postojala su joS dva termina prije nego
Sto je ovaj naziv postao i ostao stalan. Pjesme koje su se pjevale pod jakim turskim utjecajem
nekad su se nazivale turije®. Neposredno prije termina sevdalinka pojavio se i termin

sevdalija, a danas se njime oznaCava onaj koji je u sevdahu ili pjevac sevdaha.

MEKAM

,»,UzZ ogroman znacaj poezije u Zanru sevdaha, upravo pomjeranje mekamskog nacina

muzi¢kog razmisljanja proizvest ¢e sevdah kakav danas poznajemo.*’

Mekamat (makamat) je sofisticirani sustav ljestvica i melodija koji je stolje¢ima
predstavljao naCin organizacije glazbenog materijala na Istoku. Njegova osnovna jedinica
bila je mekam — formula koja je sadrZavala element ljestvice, ali i tipku njezine melodijske
upotrebe. Mekami prilagodeni zapadnjackim tonskim odnosima i danas predstavljaju
melodijske strukture sevdaha. Najutjecajniji je mekamhidaz. To ime predstavlja cijelu paletu
ljestvica koje teZe durskom tipu i imaju sniZen drugi stupanj. Porijeklo utjecaja ovog mekama

nalazi se u tome da je na njemu zasnovan najces¢i tip ezana, poziva na molitvu Kkoji se pet

5 Janko Veselinovi¢, Sevdalinke narodne biser-pesme za pevanje, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008.
® Turcija (Prema Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢, Srpski rje¢nik, Urmeniern, Beograd, 1818.) — turska arija
" Damir Imamovi¢, Sevdah, Vrijeme, Zenica, 2016., str. 59



.....

molu.

Bez mekama sevdah koji danas poznajemo, pjevamo i sluSamo ne bi postojao. Upravo
je mekam zasluZan za originalnost i melodioznost sevdaha, bez njega sevdah mozda ne bi ni

nastao ili barem ne bi bio toliko specifi¢an oblik glazbe i duSe koji danas prepoznajemo.

SAZ

Unutarnji svijet sevdaha grupirao se oko dugovratog elegantnog saza. Saz je drevni
instrument iz porodice tambura, a porijeklom je iz Irana. Saz i njemu sli¢ni instrumenti stizu
na Balkan zajedno s Osmanskim Carstvom. O tome svjedoCe nazivi za instrumente, njihove
dijelove i Zice te specifi¢ni Stimovi. Ime za cijelu grupu dugovratih instrumenata takoder je
istoCnjackog porijekla — tambure. U danaSnjoj percepciji Sargija i saz predstavljaju dva
smjera glazbene kulture oko kojih su se koncentrirale razliite vrijednosne teznje — oko
Sargije ruralne, oko saza urbane. Buduci da su se instrumenti izradivali lokalno i najce$ée su
ih proizvodili sami glazbenici ili sposobni stolari, proizvodnje je bilo onoliko koliko i
majstora. Cesto se saz poistovjeCuje sa Sargijom, a zapravo se radi o dva razliGita
instrumenta. Sargija ima kratku dr3ku, a saz duZu, $to nije najvaZnija niti presudna razlika
izmedu njih. Glavna razlika je u pragovima koji su kod saza drugacije postavljeni nego kod

Sargije, zbog Cega su drugaciji i tonovi koji se poslije dobivaju.

»,3asvim je moguce da su se bosanski majstori pravljenju saza ucili prilikom

popravljanja turskih sazova ili direktno od turskih majstora.”®

IZBJEGLISTVO | SEVDAH

Povezemo li sevdah, melodiju duSe islama, i probleme u muslimanskim zemljama,
dobivamo usku poveznicu ove pjesme boli, ¢eZnje i danaSnjeg problema izbjeglistva iz
njihovih zemalja. Ovu predstavu mozemo gledati i iz vizure aktualnih svjetskih dogadanja
bududi da tematika nekih dijelova jasno doCarava slike odvodenja i napustanja svojih zemalja
zbog ratova. Samim time ona otvara danasnju problematiku emigriranja te gubljenja korijena

domovine u svrhu spaSavanja vlastitih Zivota.

8 Damir Imamovi¢, Sevdah, Vrijeme, Zenica, 2016., str. 90



»Zagovornici lutkarstva izmedu dva rata tvrdili su kako lutka moze biti korisna u
svakom podrucju Zivota i u svim okolnostima. Preporucali su lutkarstvo u poucavanju, vijeri,
¢ak i u vojsci.“®

Gledajuci ga iz vizure rata, a ne samo ljudskih odnosa, ovaj skup prica otvara i dublji
smisao shvacanja i proZivljavanja. Ako se stavimo u poziciju gledatelja s iskustvom
izbjeglistva, uvidamo da vatra sagorijeva mostove od konca, mostove prema nasoj domovini,
kljuCeve naSih domova koji viSe ne otvaraju vrata na koja bismo Zeljeli uci, ve¢ ona udaljena
od nasSih domova, neka nova vrata nase buducnosti. Ako se vratimo tamo gdje smo odrasli,
nakon Sto je sve sravnjeno sa zemljom, uvidamo duh naSe majke, naSeg djetinjstva koje je
nestalo u praSini ruSevina. NasSu djecu pred naSim oCima odvode u smrt, a mi ne mozemo
nista ucCiniti. Dodir jednog platna, prisjecanje na voljenu osobu koja je ,,pala*“ kako bismo mi
mogli dalje Zivjeti i bjezati od pakla. Okvira Zivota koji nas sudbonosno vode negdje gdje ne
bismo htjeli, ali moramo, Zivota nasih bliznjih koji vise na nitima naSeg odlaska. Sama
predstava nije stvarana u svezi s problematikom izbjegliStva, ali ako promijenimo ,,naoCale*
kroz koje gledamo ovu predstavu, mozemo ju isCitati i na mnogo drugih nacina osim onog
koji je bio naSa inicijalna ideja. Sveza izbjegliStva i sevdaha jedan je od njih i omogucuje mi
drugacije promisljanje, a samim time i potrebu za razlaganjem problematike putem pjesme

patnje i boli.

Ova predstava, kao i samo lutkarstvo, govori jezikom koji razumiju svi narodi svijeta,
Sto potvrduje i redatelj Bojan Bari¢ kad kaZe: ,,Za mene lutkarstvo je muzika.“'° Pjesme koje
Su pjevane u ovoj predstavi na odredenom jeziku tekstualno ne razumiju svi narodi. U njima

oni razumiju jezik i melodiju duse, jezik kojim govore svi ljudi naSeg planeta.

SEVDAH I Ml

,Plod lutkarove strastvene ophodnje jest predstava, ljubav koja je postala vidljiva.**

Svaki pojedinac osjeca i dozivljava svijet na sebi svojstven nacin, pa tako i svaka dusa
ima svoj jezik prozivljavanja, medutim, u svakoj dusi postoji jedna, ista nit razumijevanja i

spoznaje - glazba. Kada govorimo o sevdahu i nama, zahvaljujuci njegovom sadrZaju i nacinu

% Henryk Jurkowski, Povijest europskog lutkarstva — I1. Dio, MCUK, Zagreb, 2007., str 159

10 Radoslav Lazié, ,,Poetika lutkarske animacije”, u: Radoslav Lazi¢, Kultura lutkarstva, Foto futura i autor,
Beograd, 2007., str. 69

111 uko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, MCUK, Zagreb, 2007., str. 52



prenoSenja, dogada se nestvarna simbioza ljudi i njihovih duSa, poput simbioze svih nas, koja
je nastala stvaranjem ovog trenutka fantazije. Sevdah nam ne govori jezikom misli, vec
dubokim jezikom istinske i autentiCne emocije. Ovo iskustvo, sam sevdah, otvorio je svima
nama podrucje naSe osobnosti, dubine za koju nismo ni znali da ju posjedujemo. Ako se
dosad u nasem akademskom obrazovanju nismo uspjeli u potpunosti ,,otvoriti*, ovaj nas put
sevdaha otvorio je sve naSe duse i stavio ih u sluzbu umjetnosti, bez ikakve zadrSke. Rad uz
sevdah nije predstavljao napor jer je on sam po sebi na nas imao terapeutski ucinak.
Osjecanje ove glazbe, tj. njenog sadrzaja nikako ne moZze izazvati napor, veé trazi potpuno
predanje i vjerovanje samome sebi, kao i svima koji su dio ove priCe. Sevdah nas je privukao
svojom iskrenoS¢u, sadrzajnos¢u, glazbom koja uz svoj tekst prenosi vise od izgovorene
rijeCi. Sevdah je priCanje priCa putem glazbe, priCanje prica koje mijenjaju esenciju svakog
Covjeka, i to je ono Sto nas je kod samog sevdaha zaintrigiralo. Mi ovaj sevdah svakom
izvedbom prenosimo drugima. Prenosimo njegov sadrZaj, putem njegove glazbe i teksta,
prenosimo njegovu dubinu i njegovo istinsko osje¢anje. Zapravo, ovim stvaranjem vise ni ne
postoji distinkcija kao u naslovu ovog odlomka ,,Sevdah i mi* jer mi u toj fantaziji postajemo

sevdah, sevdah jesmo mi.

RADNJA PREDSTAVE

Radnju ove predstave mozZzemo podijeliti u osam manjih cjelina, od kojih njih sedam
predstavlja odredene priCe Zivota, dok osma, najveca, objedinjuje svih sedam i predstavlja

Zivot sam po sebi.

AH, STO CEMO LJUBAV KRITI

Kada naSa dusa (srce) Salje niti drugoj dusi, nastaje trajna povezanost osjecaja. 1z tih
niti, koje postaju zajednicCke, plete se novi Zivot, Zivot udvoje. Uza sve prepreke, to dvoje koji
pletu zivot ne obaziru se na ,,svijet” (vatru). DuSe tim nitima grade most koji ih veze. Tim
naizgled nedodirljivim mostom Salju svoje srce, svoju ljubav, svoje sve, do trenutka u kojem
taj ,,svijet ne spali njihovu ljubav, njihov most i njih viSe nema, a od njihove ljubavi ostaje

samo dim spaljenih niti ljubavi.



NEGDJE U DALIJINE

Uz bravu uvijek vezemo kljuc, medutim, svaku bravu otvara samo jedan, jedinstveni
kljuc€. Kada brava pronade svoj kljuc, otvara se glazba ljubavi. Glazba koja traje sve dok kljuc
ne napusti svoju bravu, dok ne pukne ljubav. Nakon toga od glazbe ljubavi preostaje tek

samo krik, a zatim vjecna tiSina.

NE KLEPECI NANULAMA

Jednim gutljajem kave navire sje¢anje na nekog naseg tko vise nije s nama. Ulazimo u
prostor naSeg djetinjstva i uvidamo da duSa naSe voljene osobe i dalje postoji. Ona je u onim
istim stvarima u kojima ju pamtimo i dalje zivi svoj zivot kao da je zaista tamo premda je

njen dom sada tek u nasem srcu.

NA MEZARU MAJKA PLACE

Svaki Cin odrastanja majka svom djetetu Cini ljepSim. Zar nije divno odrastanje koje je
prozeto srecom i ljubavlju? Svijet koji nas okruZuje, naZalost, u trenutku tu srecu moZze
unistiti. Pred nas dolazi rat, a samim time i smrt. Sve nestaje, majka ostaje bez djece, sama.
Kada rat zavrsi, ona je i dalje ondje, Ceka. No, ono $to rat odnese, nitko viSe ne moze vratiti,

ostaju samo praznina i samoca.

LIJEPA ZEJNO

U ogledalu proslosti vidimo svijet koji viSe ne postoji, osjeCamo dodir voljene osobe
na svom ramenu, dodir kojeg viSe nikada nece biti. Svaki predmet, dah vjetra podsjeca na

nju, a ona se vise nikad nece vratiti. Gdje smo? MoZemo li nastaviti takav bolan Zivot?

ELMA

Ono sto sudbina moze stvoriti, jednako tako moze i razoriti. Svojim rodenjem
krecemo plesti svoj Zivot u okvirima koje nam drustvo zadaje, ali kada sudbina uzme stvar u
svoje ruke i pruzi ljubav, nasi Zivoti poCinju plesti svoju mrezu suzivota. Isto tako sudbina u

jednom trenu tu mrezu Zivota moze presjecCi i time stati na kraj Zivota jednoga od nas, a zatim

10



ostajemo sami, s klupkom svog Zivota u ruci s kojim bez druge osobe dalje ne znamo i ne

Zelimo plesti.

ZUTE DUNJE

Za ljubav je dovoljno dvoje, a kada se ona dogodi, oko njih se zavrti cijeli svemir.
Kada svemir zavrsi svoju orbitu, jedan zivot, koji je dotad visio na niti konca, puca, nestaje.
Spoznajom gubitka voljene osobe svemir se viSe nikad nece pokrenuti, ve¢ pada na zemlju, a

ostaje samo bol.

PJEVAT CEMO STO NAM SRCE ZNA

Sevdah koji nas sve povezuje, koji povezuje sve ove priCe, daje nam snagu da svaka
pri¢a bude ispriCana, a svaka od njih moZe biti ispriana samo uz zajednistvo, ljubav i pjesmu

jer mozemo pjevati samo ono $to nam srce zna.

RAD NA PREDSTAVI

VIZUALNOST
KONAC

,.Cjelokupni teatar lutaka je Zivot: | svoj Zivot zapocinjemo viseci na niti pupkovine,

da bi na kraju Cetiri grobara konopcima spustila lijes.**?

Dominantan element ove predstave je konac. U raznim bojama, kakvoéama te
debljinama. Konac koristimo kao jasan i glavni predmet igre, kao sredstvo za stvaranje
drugih elemenata priCe te u svrhu animacije drugih predmeta, elemenata, u potpunosti ga
skrivajuci. Svaka prije spomenuta pric¢a u sebi sadrzi jedan od tri na€ina koriStenja niti. Konac
je naizgled predmet koji moze sluziti iskljuCivo za Sto je namijenjen, medutim, kada taj
predmet dovedemo u okolnosti lutkarskog teatra, njegova prvobitna funkcija nestaje u svijetu
maste i emocije. Jedna nit konca u drugacijim okolnostima mozZe predstavljati osjecaj, ljude,
Zivotni tijek... Drugim rijeCima, konac nam otvara mogucénost metafora do granica, a i preko

njih, do kojih se pruza nasa masta. Konac ili vuna su izuzetno delikatni materijali za lutkarski

12 7latko Bastasi¢ u: Radoslav Lazi¢, Propedeutika lutkarstva, Foto futura i autorska izdanja, Beograd, 2007.
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svijet te i sam odnos prema tim predmetima veC pruza svoju odredenu dozu paznje i

osjecanja.

BOJA

Boje su same po sebi od davnina sluzile kako bi se opisali osjecaji fizicke ili
psiholoSke simbolike. Ponekad je neki dogadaj ili emociju u potpunosti moguce opisati uz
samo jednu boju. Boje same po sebi ne znaCe niSta, medutim, mi smo im tijekom povijesti
dali razna znaCenja. Neka veZzemo uz emociju, neka uz kulturu naroda, a neka uz neke druge
predmete i stanja, pa tako npr. danas ljubiCasta boja predstavlja bogatstvo zato Sto su si neko¢

samo bogati ljudi mogli priustiti nositi tkanine te boje.

~Kazaliste predmeta je kazaliste metafore.**®

Crveni konac predstavlja ljubav i strast, a kasnije prolivenu krv. Crni konac oslikava
smrt, dok bijeli simbolizira nov i Cist zivot. Ponekad smo koristili odredene boje iskljuCivo iz
prakticnosti, tj. zbog bolje vidljivosti, nesvjesno dobivajuci i otkrivajuCi sasvim novi niz
simbolika. U predstavi su koriStene, moglo bi se reci, ,,umirujuce* boje, tj. ne postoje Zarke i
fluorescentne u svim segmentima, ve¢ pomalo tmurne i jednostavne koje nas vode u svijet
melankolije.

Jedna boja moZe imati beskonano mnogo znacenja, a nacin na Kkoji ju koristimo i
predstavljamo otkriva naSe zadano znaCenje, uz svijest da neke boje u razli¢itim drZzavama
simboliziraju sasvim opreCne stvari. Primjerice, crna boja predstavlja smrt u mnogim

zemljama, a u Kini sa smréu povezujemo bijelu boju.

AUDITIVNOST

Glazba u ovoj predstavi igra izuzetno veliku i vaznu ulogu. Svaki ton, Sum ili zvuk u
predstavi tvore samu pricu, ili ju pospjesSuju, a ponekad i u potpunosti preokreéu. Bitno je
spomenuti da Citava glazba u predstavi nastaje uzivo, tijekom samog izvodenja. Glazbu uzivo

tvore harmonika, gitara, i najéesce ljudski vokali, glasovi glumaca uz pratnju djembe.

13 Adam Walny, Kazaliste predmeta, SIBENSKO KAZALISTE, Sibenik, 2008., str. 182
14 Djembé (prema https://en.wikipedia.org/wiki/Djembe) - kralj africkih bubnjeva napravljen od jednog komada
drva, simbol radosti i slavlja
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Sevdah kao predloZzak i melankolija kao atmosfera pruzili su ovoj predstavi unikatno

glazbeno stvaralastvo.

ADAPTACIJA GLAZBE

Sevdalinke su podloga i temelj svake price, pa tako i cijele predstave. One same po
sebi, u svome originalu, nose svoj melos koji nije toliko slican naSem, stoga je i adaptacija tih

sevdalinki bila prijeko potrebna.

Sam notni zapis sevdalinke vrlo je zanimljiv, ali nama nepoznat i zbunjujuci buduci
da ga ne znamo Citati, pa bi nas tako slijepo drzanje originala vise vodilo auditivnoj
katastrofi, nego pjesmi duSe. Sve sevdalinke trebali smo svesti na neki priblizno slican
glazbeni nazivnik kako neke od njih ne bi izasle iz cjelokupne glazbene price predstave. Prvo
smo poslusali pjesme, prema tome zadrzali, kako kod koje, originalne tonalitete i osnovne
akorde te ih nastojali nacCiniti svojima, kao da one potjeCu iz nas, da u sebi sadrze nas melos,
nase misli, nas razvoj price. Svaka pjesma bila je individualno prilagodena svakoj pricCi u
potpunosti. Pjesme se izvode uz pratnju gitare, djembe i harmonike, ali veci dio pjesama
izvodi se a capella®®, u nekim slugajevima i u viseglasju, naem zajedni¢kom ritmu koji tim

pjesmama daje dublji i iskren znacaj buduci da potjecu iz naSe duSe i stvaraju naSe price.

GLAZBA U SVRHU PRICA

NE DAJ DRUGOM DA ME LJUBI
»Srce vise nije moje, tebi dragi pripalo je.“®

Ova sevdalinka pjevana u duetu uz pratnju gitare kao da pjeva misli dvoje ljudi koji se
vole, a priCaju samo preko niti. Svaki stih ove sevdalinke jasno doCarava svaku metaforu
pokreta, dodira i predmeta. Kada se na samome kraju njihova ljubav topi u vidu srca od
voska, pjevan je stih: ,,1II' me uzmi il' me ubi, ne daj drugom da me ljubi,”, $to nam bol ove

priCe doCarava i auditivnim sredstvima.

15 A capella (prema Bratoljub Klai¢, Rjecnik stranih rije¢i, NZMH, Zagreb 2004.) - glaz. zborno pjevanje bez
pratnje instrumenta

16 Narodna bosanska: Ah $to ¢emo ljubav kriti

17 Narodna bosanska: Ah $to ¢emo ljubav kriti
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VRISAK BOLI

,Negdije u daljine pogled mi se gubi, nekog u daljini moje srce ljubi“!8 stihovi su koje
Cujemo u trenutku u kojem mnostvo kljueva koji zveckaju prolazi pokraj brave. Kako broj
kljuCeva postaje sve veci, Cujemo sve glasnije zveckanje koje predstavlja mnostvo ljudi. U
ovoj priCi atmosfera prolaska vremena stvarana je konstantnim ponavljanjem iste melodijsko-
ritmiCke strukture te ubrzavanjem tempa do trena u kojem se ne pojavi onaj pravi kljuc i staje
sav svijet, a harmonika svira svoju pjesmu ljubavi. Kada ju klju¢ napusta, ponovo ¢ujemo
onu istu ritmicku strukturu s pocetka. Klju€ nestaje u tiSinu i viSe ga nikad nece biti, a
harmonika tada viSe ne svira, veC Skripi (vristi) od boli. Taj zvuk stvoren je visokim

disonantnim tonovima na harmonici.

MELODIJA SJIECANJA

Uz glazbenu temu harmonike prepoznajemo pricu jedne stare majke koje vise nema.
Glazba predstavlja njen ples svakodnevice, starog Zivota, koja nas u potpunosti podsje¢a na
nju. Jednaka melodija odsvirana na harmonici budi njen svijet, medutim, kako se pri¢a
razvija, kako sjecanje postaje sve jaCe i blizi se kraju, uz osnovnu melodiju javljaju se i
akordi koji ju pune. Auditivno punimo pricu kako se ona i vizualno puni te se razvija do
vrhunca, do punine tonova, sve do uvodenja vokala koji glazbenu sliku dodatno upotpunjuje
otpjevanim stihovima:

,»Ne klepeci nanulama
kad silazi$ sa Cardaka,
sve pomislim, moja draga,
da silazi stara majka.*°

VOKALIZA SUZA

Svako dijete specificno je na svoj nacin, pa tako i svako dijete ove majke predstavlja
zasebna igrica vokaliza. Medutim, pojavom crvenih niti nestaju solo vokalize i nastaje
unisona ritmicka struktura koja vodi ka crescendu®® i accelerandu? uz solo dionicu

sevdalinke.

18 Narodna bosanska: Negdje u daljine

19 Husein Kurgati¢: Ne klepeéi nanulama

20 Crescendo (prema Bratoljub Klaié, Rjecnik stranih rije¢i, NZMH, Zagreb 2004.) — glaz. sve jace,
pojacavajuci jacinu tona
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»,Da mi Allah djecu uze
ni po moje muke
ve¢ padoSe od duSmanske ruke

veé pado3e od dusmanske ruke.” 2

Uz te stihove i ranije ve¢ spomenutu ritmicku strukturu majka ostaje sama i sve nestaje u

tiSinu. Tek piano Cujemo zadnje stihove pjesme koji otkrivaju njenu nutrinu:

»Zadnje rijeCi majka zbori
I na mezar pada
jer joj srce prepuce od jada

jer joj srce prepuce od jada.*?®

ZATOCENOST DVOGLASOM

Glazba je ponekad i tiSina, tiSina koja svira i pjeva vise od ikojeg tona ili zvuka. Ova
priCa razvija se uz tihu pratnju gitare, uz tek pokoji organski zvuk glumice, njen dah ili tihi
jecaj. Melodija na gitari, koja se iznova i iznova ponavlja, predstavlja njenu zatoCenost u
sjeCanju. Pjevan tekst pojavljuje se u ceSljanju njene kose koje simbolizira njegovu
prisutnost. Time Sto je dionica pjevana u muskom dvoglasu, tenora i basa, zvuci poput jednog
glasa koji je nekad bio tu i drugog koji predstavlja sje¢anje na taj glas. | oni se ponovo gube u

tiSini, ostaje tek ona ista melodija gitare, sve do ponovnog javljanja dvoglasa koji pjeva:

»Lijepa Zejno, Seherom mi prodi
kada puhne vjetar sa planine
| pronese s krovova tiSine

glasnije su od pjesme i rime.?*

2L Accelerando (prema Bratoljub Klaié, Rje¢nik stranih rije¢i, NZMH, Zagreb 2004.) — glaz. oznaka tempa:
svirati ili pjevati ubrzavajuci, postupno brze

22 Narodna bosanska: Na mezarumajkaplace

23 Narodna bosanska: Na mezarumajkaplace

24 Damir Imamovi¢: Lijepa Zejno
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Zatim nastaje tiSina, ona ostaje sama na sceni, bez ijednog zvuka. Odjekuje tek posljednji
odsvirani ton na gitari predstavljajuci kraj njezine zatoCenosti i novi pocCetak koji nastaje u

tisini.
ISTA MELODIJA, DRUGA PJESMA

Jedna ritmiCko-vokalna struktura koja predstavlja zivot uvijek nas prati, od samoga
rodenja. Ta glazba Zivota mijenja se samo u trenucima u kojima se pojavljuje sudbina te
ritmicki i vokalno naznacuje promjenu nastavka Zivota. Zivotna vokalna struktura ispreplice
se s vokalnom strukturom sudbine koja u dvoglasu pjeva stihove sevdalinke. U trenutku
ljubavi prestaje ve¢ poznati ritam Zivota i nastaje nova glazba, glazba u koju se ukljucuje
moja voljena, nova melodija pjesme koja traje sve do trenutka u kojem sudbina ponovo
uzima stvari u svoje ruke. Zatim ta ista melodija, koja je predstavljala srecu i ljubav, pjevana
na drugaciji nacin, s drugacCijom unutarnjom energijom i postavkom glasa, predstavlja
najvecu tugu i bol. Kada njegova ljubav, glumica, nestane iz prostorije, iz njihovog
zajedniCkog Zivota, Cuje se pucanje konaca koje on nesvjesno trga kako bi uspio doéi do nje
stvarajuci novi, tihi, ali sablazan zvuk pucanja ljubavi. On ostaje sam, Cekajuci. Sudbina ga
napusta uz onu istu melodiju, s jo$ vecim kontrastom od srece i ljubavi, pjevajuci pianissimo

stihove boli i tuge:

., Nek' mi o€i nikad viSe sunca ne vide
samo nek' se mojoj Elmi dzenet otkrije

samo nek' se mojoj Elmi dZenet otkrije.*?

Jedna melodija otpjevana drugacijim sredstvima i drugacijim unutarnjim pokricem otvara i

razotkriva potpuno drugaciju simboliku i znaCenje.

TUPI LOM

U ovoj pric€i auditivni elementi su u svrhu opisa dogadaja, pjesma opisuje ono Sto se
dogada pred naSim ocCima. Sevdalinka je pjevana u solo dionici uz pratnju harmonike, kao da
nam netko prepricava njihovu pricu, ili nam ona zeli nakon svog odlaska otpjevati svoju
nesretnu ljubav. Uz harmoniku i pjevanje, Cuje se pokatkad i smijeh dvoje glumaca koji
prema kraju postaje sve slabiji i nestaje kao $to i sama prica skrece iz srece u tugu, Cime nam

i auditivno doCarava nestanak srece, veselja. Re€eno je to u posljednjim stihovima:

25 Bozo Vreco: Elma
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»,Dvjesto dajem spustite je
tristo dajem otkrite je

da jo$ jednom Fatmu ljubim ja.“?®

Jabuke udaraju o tlo i Cujemo tupe udarce, zatomljene tonove koji zvuce poput raspadanja

njegovog srca, unutarnjeg loma kada ostaje sam, bez nje.

DRAMATURGIJA GLAZBE

Kada govorimo o dramaturgiji ove predstave, ne mozemo pricati o dramaturgiji nekog
konkretnog tekstualnog predloSka, ve¢ o dramaturgiji sevdaha, tj. skupa sevdalinki, stoga
mozemo reci da je dramaturgija predstave ujedno i dramaturgija glazbe, melodije. Nit
dramaturgije glazbe proZete ovom predstavom raste u naboju emocija zapisanih u pjesmama,
u samom tekstu, ali i glazbi, prema samome kraju. Dramaturgija glazbe podijeljena je u
sedam manjih, prije opisanih, auditivnih cjelina te jedne glavne koja sabire svaku od njih i
stavlja je u zajedniCki kontekst, a samim time i u jednu dramaturgiju. Gledajuci glazbu kao
dramaturSku cjelinu, jasno mozemo odrediti njen uvod, zaplet, vrhunac i rasplet - kako u
svakoj zasebnoj priCi, tako i u Citavoj glazbenoj partituri predstave. Glazba jasno opisuje
likove, aktere ove price, njihove odnose, njihove osjecaje, probleme. Ton, zvuk ¢esto moze

reCi viSe od glumacke replike koja se nalazi u nekom djelu.

,»,Obvezatno nacelo prikazivanja originalnih umjetnickih ideja tjera glavne izvodace
na ovom podrucju da stalno stvaraju nove forme, u kojima nije postajno nista osim samih

izvodaca koji prikazuju svoje umjetnitke zamisli i svoju vjestinu.*?’

Istrazivanjem i koristenjem glazbe napustili smo standardnu kazalisSnu dramaturgiju,
pokusali smo otkriti nama neke nove, nepoznate forme u kojima smo htjeli pokazati svoje
ideje. Bavili smo se osjecajima i tonovima, dobivsi tako dramaturgiju i pricu, ali nekim

drugim sredstvima, jer glazba sama po sebi i jest prica.

RADNI PROCES
SEVDAH KAO INSPIRACIA

»Stvarajuci predstavu treba se ,,zatrpati“ sa Sto viSe ideja, isprobati sve Sto ide i ne ide
zajedno, a onda jednostavno odbaciti sve suvisno i prodrijeti u srz, u bit predstave. Kao Sto se

% Goran Bregovié: Zute dunje
27 Henryk Jurkowski, Povijest europskog lutkarstva — Il. Dio, MCUK, Zagreb, 2007., str. 471
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u jednom liku lutke kreira samo jedan karakter, tako i predstavu treba kreirati kao jednu

cjelinu.*?®

Cijeli proces zapocCeo je odabirom teme. Buduci da je ova klasa glazbeno nadarena,
odlucili smo se baviti glazbenom temom, pa je odabirom sevdaha kao inspiracije stvorena
ova prica. Na samome pocetku morali smo istraziti sevdah, njegovu povijest, kulturolosku
vrijednost, melos, predmete koje vezemo uz njega, ali i zanimljivosti koje ¢e kasnije biti od
velike vaznosti pri stvaranju price. Medusobnim prezentiranjem tema zarili smo u dubinu
melankolije sevdaha kako bismo otkrili ono $to nas zanima, ono Sto bismo htjeli ispricati. Ni

u tom dijelu nije nedostajalo pjesme, glazbe koja nas je pratila do samoga kraja procesa.

Nakon teorijskog uvoda krenuli smo u svijet lutkarstva. Prema odabranim
sevdalinkama u prostor je bilo potrebno postaviti instalaciju koja vizualno, koliko god
apstraktno, predstavlja priCu koju sadrzi odabrana pjesma. Prema postavljenim instalacijama,
pokuSali smo pogoditi priu, zacudno je uvijek otkrivajuéi uz malen broj pokuSaja. Kada
bismo postavili te instalacije u prostor neke umjetnicke galerije, zasigurno bismo dobili pricu

naSeg sevdaha, samo u nekoj drugoj formi.

Kada je tema bila pogodena, instalaciju je trebalo ozivjeti, ispricati Citavu pricu koja
je dovela do krajnjeg izgleda instalacije, ispriCati ju svijetom teatra, oZivjeti fantazijom
lutkarstva. Upravo je zanimljivo to Sto su vec prve improvizacije nekih prica bile vrlo sli¢ne
finalnom produktu. Svojim odabirom sredstava i igre bile su, kako bi se reklo, pogodene iz
prve. Bilo je i prica kojima su okolnosti igre uvijek bile mijenjane, Cime smo trazili pravi i
ispravan put koji je, nasreCu, imao vremena biti pronaden do zavrSetka ovog putovanja.
Unato€ mnogim predmetima koji su se nalazili u ovim instalacijama, dominantan je bio
upravo konac, ili vuna, nit kao takva. Zapravo smo sami sebi time i odredili te namijenili

glavni predmet naSe igre.

»,Pomocu animiranih predmeta moZemo simboli¢no prelaziti granice unutar kojih
egzistira Covjek. Realizirati skrivene mastarije, objavljivati nevidljivo. 1z podsvijesti izvlaciti

sramotno.“?

OD INSTALACIJE DO PRICE

28 Marijana Zupan¢i¢ Beni¢, O lutkama i lutkarstvu, Leykam International,Zagreb, 2009., str. 191
29 Adam Walny, Kazaliste predmeta, Sibensko kazalite, Sibenik, 2008., str. 186
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»,Uporabni predmet, da bi na sceni zaZivio kao subjekt, mora biti liSen svojih
temeljnih  funkcija. Tada pocinje djelovati masta, ali i tada raste iskuSenje
antropomorfiziranja. lzgled, pokret, gesta, mogu sugerirati ljudski lik ili predstavljati

emocionalni zapis, ili — jednostavno biti Gista igra.“3

MOST SRECE

Krenuvsi od instalacije, jedini predmet koji je ostao do krajnje verzije price ove scene
bila je svije€a kao simbol tajnovitosti i zagasitosti. Ova je pri¢a zadrZala po jedan element iz
svake verzije od mnogih improvizacija, medutim, dodavsi konce u igru, dobili smo i
simboliku osudujuceg drustva zbog nacina na koji svijea (vatra) moZe utjecati na konac.
Jezikom lutkarstva trebali smo docarati ljubav. Crvene niti, koje animacijom oku nevidljivim
koncem naizgled lebde u zraku i putuju od jednog partnera ka drugom, predstavljaju tu
ljubav. Simbol zajednickog pletenja mreze koja se pretvara u most od konca docarava njihov
zajedniCki suzivot. Nakon toga je bilo potrebno pronaci nacin na koji ¢emo predstaviti
element njihove ljubavi koja svojom snagom i Zeljom za postojanjem zbog prisustva drustva,
nazalost, nestaje. PronaSli smo ga u srcu izradenom od voska koje oni pruzaju jedno
drugome. Srce stoji izmedu njih, medutim, Sto dulje stoji, to se viSe i topi zbog vatre, topline
od zapaljenih svijeca (drustva). Kako bi se Citava pri€a zaokruZila, na nju je dodana glazba,

pjesma sevdalinke koja auditivno prenosi Citav dojam.

KLJUC LJUBAVI

Kovceg, harmonika, niti i kljuCevi kao osnovna obiljezja instalacije ujedno su postali i
osnovna obiljezja ove price. Tijekom rada u ovu smo pricu dodavali sve vecCi broj kljuceva, a
na kraju smo ga ¢ak morali i smanjiti. Sirili smo dimenzije prostora i niti koje se protezu tim
prostorom svim njegovim razinama. Simboliku putovanja i vremena te njegova prolaska
trebali smo otkriti putovanjem kljuCeva po prostoru. Nastalo je pitanje kako. Razvukli smo
niti kroz prostor po kojem su kljucevi trebali putovati, medutim, bila je potrebna i nasa
animacija tih niti kako bi kljucevi ostvarili svoj put. Na iduci zastoj naisli smo u trenutku u
kojem harmonika svira sama. U jednom dijelu priCe trebalo je izgledati kao da harmonika,
instrument, svira sama, bez izvodaca, kao da sama Zivi svoj Zivot, svira samu sebe, a ne da ju

pokre¢e Covjek. Drugim rijeCima, trebali smo otkriti na koji naCin se harmonika moZze

3% Adam Walny, Kazalite predmeta, Sibensko kazaliste, Sibenik, 2008., str. 179
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pokretati, svirati bez da ju osoba drZi u krilu i svira. Sve je rijeSeno malenim izvorom svjetla i
velikim naporom i snalazljivoS¢u kolegice koja je poZrtvovno harmoniku svirala potpuno
naopako. Time smo, medutim, uspjeli dobiti onaj Car koji smo trazili. Sam kovCeg i svi
elementi ove price naizgled se pokrecu sami od sebe, animacijom preko konaca koji pod
odredenim svjetlom oku nisu vidljivi, Cime nastaje svijet fantazije ovih predmeta u kojem oni
naizgled sami Zive i supostoje. Na Citavu pricu, kao i na sve ostale, nadodana je dramaturgija

glazbe opisana u prethodnim poglavljima u svrhu stvaranja potpune atmosfere.

CIPELE PROSLOSTI

U prostoru kao instalaciju vidimo kantu, plahtu prebaCenu preko Strika, cipele,
maramu i stolac za ljuljanje, vidimo sve elemente koji su ostali do samog kraja, do finalne
priCe u predstavi, samo Sto je te elemente u procesu stvaranja i u svrhu pricanja price trebalo
oZivjeti. Tijekom radnog procesa na ovoj prici trebalo je otkriti naCine animacije predmeta. U
samom radu promijenilo se mnogo nacina, sve dok nisu pronadeni oni u potpunosti ispravni
za animaciju svakog predmeta zasebno. Bilo je potrebno stvoriti svijet u kojem ti predmeti
Zive sami, kao da je netko tamo i nosi sve te predmete te s njima ima interakcije. Putem
animacije preko konca trebali smo stvoriti osjecaj kao da stvarna, a istovremeno nevidljiva
osoba nosi te cipele, ljulja se u tom stolcu i, ukratko, Zivi svoj Zivot. Dodavsi pogled na tu
pricu izvana, preko glumca koji ispija kavu gledajuci taj prostor, nastaje vizura kao da to $to
gledam predstavlja njegovo sje¢anje na staru majku, da se prostor budi i Zivi poput njegova
sjecanja. Kad on zapjeva, na platnu koje je majka prethodno prostrla javlja se sjena u kojoj
vidimo, po prvi put, oblik njegove majke, misleCi da ona zaista i jest tamo, a ne da pred nasim

oCima stoji samo iluzija.

KRVAVE NITI

Crvena vuna, tocka polazista, toCka odredisSta. Ve€ u samoj instalaciji crvena vuna
bila je dominantan simbol otimanja, krvi i umiranja. U samom je pocCetku u svrhu instalacije
bila omotana oko tri stolca koji su predstavljali sinove. U procesu su uz stolce dosli i glumci,
zatim su glumci nestali, a nakon njih i stolci. Ostali su samo majka, crvene niti i klupka koja
simboliziraju ljude medu kojima su i njezina djeca. Trazili smo nacin kako predstaviti njezinu
djecu i ostale ljude, a da to ne budu glumci, buduéi da ono Sto vidimo nije zbilja, nije ono to

se trenutno dogada, vec njezino sjecanje. U njezinom sjecanju klupka predstavljaju sve ljude,
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medutim, osim njeno troje djece koja su klupka u boji, ostala su klupka tamnija, neutralna
poput njenih sje¢anja na te ostale ljude, u biti nevazna, izuzev njenih sinova. U ovoj prici ona
ponovo prozivljava odvodenje njenih sinova. Kada u skupu vune pronade crveni konac, on ju
istog trena vraca u najbolniji trenutak njenog Zivota, budi joj najgore sjecanje. Nekako je
trebalo docarati da joj crveni konac brani put do njene djece. Nakon mnogo pokuSaja otkrili
smo nacin kojim bi se to ostvarilo. Crvene niti spuStaju se sa stropa po sistemu ,,cuga® i
doslovno joj poput reSetke prijeCe put. Kada sjecanje staje i djeca nestaju ispred njenih ociju,
nestaje i crvena reSetka koja se povlaci natrag istim sistemom, a ona ostaje sama u praznom

prostoru.

OGLEDALO SJECANJA

TraZeCi pravi put ove price, probijali smo se kroz razne ,,niti*. IstraZzivali smo kosu
zamiSljajuci ju kao niti konca, samim time Sto dobijemo njenim ceSljanjem, poloZajem u
odnosu na glavu i tijelo. PokuSali smo otvoriti put i preko sjena na zidu, na platnu, gledali
smo $to nam sve te mogucénosti mogu ponuditi, sve do trenutka u kojem je pronaden Kkljuc
price u ogledalu, ogledalu sje¢anja. U ovoj pri¢i glumica Zivi u prostoru u kojem se oko nje
ponovo budi duh njene voljene osobe. Kroz radnje on Zivi u interakciji s njom. Stojeéi u
crnini pred ogledalom, njen svijet se odjednom mijenja. Crnina naizgled sama spada s nje i
ona osjeca neko prisustvo, podiZe pogled, a vjenCanica sama od sebe dolazi k njoj. Svi
elementi u ovoj priCi postaju i nestaju uz pomo¢ konaca. Hvata haljinu kojoj se odjednom,
sam od sebe, otvara zatvaraC i ona pada u njene ruke. Ona oblaci haljinu, haljina se sama
zatvara na njenim ledima pomoc¢u animacije preko silka. Odjednom ju Cetka za kosu sama
Cedlja, uz pomoc direktne animacije s crnom rukavicom, Sto se ne vidi zbog odrezanog kuta
svjetla. Na samom kraju marama dolazi na onoj istoj vjeSalici na kojoj je stajala haljina,

glumica ju stavlja na glavu i ostaje u bolnom sjecanju.

SUDBINA U OKOVIMA

Instalaciju su Cinila dva okvira na kotaCima i konci koji su u medusobnom suodnosu
tvorili neku opcenitu ljubavnu pricu. Kako bismo ispric¢ali jednu pricu, a ne bilo koju
ljubavnu pricu, u prostor smo uveli dvoje glumaca koji su pomocu elemenata koje je Cinila
instalacija stvorili svoju, jedinstvenu pricu, pricu koja je nanovo ispriana u svakoj izvedbi.

Kroz postavku konaca na paravanu uvidamo njihovo odrastanje, dodir njihovih niti koji
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simbolizira pocetak ljubavi, isprepletene konce koji predstavljaju njihov suzivot te nagli
prestanak, tj. nedostatak jednog konca koji simbolizira smrt. Ovu pricu oZivjeli smo davsi
glumcima klupka u ruke kako bi sami pleli svoje Zivote, a ostale glumce uveli smo kao
simbol sudbine koja po prostoru vodi njihove Zivote u smjeru koji je vec¢ unaprijed odreden.
Sudbina, tj. glas sudbine, njen pjev, su ostali glumci koji ne igraju glavni ljubavni par, vec¢
oni kao sudbina vanjskim sredstvima samo utjeCu na njih, glavne aktere i njihovu igru,
njihovu pricu. Na samome pocetku oni im u ruke pruzaju klupko, Zivot, zatim mijenjaju
klupka u njihovim rukama kako bi se njihove niti ispreplele, pruZajuéi im ljubav, te ih
ponovo pustaju da pletu svoje Zivote dokle ih njihova ljubav vodi. Sudbina tome ponovo staje
na kraj uzimajuci jedno klupko, tj. jedan Zivot iz jedne ruke, a ostavlja drugog u samoci, s
pregrst konca na svome klupku. Izgubivsi svoju ljubav, svoj drugi konac u pletenju mreze, on

»prosipa“ svoj konac samo kako bi ju ponovo sreo.

ZIVOT O NITI

Polazna toCka pri stvaranju ove price bila je pomalo drugacija od ostalih. Trazili smo
predmet koji bi se sam mogao pokretati, animirati uz pomo¢ konca, ali bez prisustva
animacije. Drugim rijeCima, traZili smo fiziku kao animatora da svojim zakonima,
gravitacijom, trenjem pokreCe predmete samo uz pocetni impuls od Covjeka. Odabrali smo
jabuke, objesili ih na konac i igrom smo pokus$ali doci do price koja ¢e nas dalje sama voditi.
Na samome pocetku dvoje glumaca medusobno se dodaju jabukama koje u zraku lebde viseci
na niti konca, a zatim ulogu animatora u svoje ruke uzima fizika. Glumci zabace jabuke u
stranu, lijezu na pod, a iznad njihovih glava odigrava se putovanje jabuka poput kruzenja
planeta u SunCevom sustavu, docCaravajuci nam time njihovu iskrenu ljubav koja postaje
svemir. Njihova pri¢a naizgled teCe poput svake druge, putem odnosa prema jabuci oni
prozivljavaju svoje osjeCaje i Zelje, svoju sreéu, svoju iskrenu ljubav. Slijede preokreti
njegovim odlaskom i njenim Cekanjem te boleScu, koji mijenjaju tijek price, a samim time i
igre. U ovoj prici vrlo je zanimljivo da glumci svoju patnju, odlaskom voljenog i smréu
voljene, unutarnje stanje prozivljavaju putem odnosa prema jabuci koju drze u ruci. Vrlo je
snazna slika praznog pogleda glumca koji svoju bol, suze prozivljava gnjeCenjem jabuke koja
istiskuje svoj sok, oslikavaju¢i nam time suze koje iz tog razloga na glumcevom licu nisu ni
potrebne. Zatim s ,,neba“, pomocu presjecenih niti, pada ostatak jabuka koje su visjele u
zraku i padajuéi na zemlju proizvode zatomljujuéi zvuk poput rata, simbola kraja jednog

zivota, jedne ljubavi. Ako su glumceva energija i koncentracija u potpunosti usmjerene na
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odredeni objekt, predmet preko kojeg se izrazava, puno vise shvacamo i osje¢amo nego Sto bi
ijedan glumac mogao odigrati sam, bez mocCi predmeta. Potvrduje to i Josef Krofta:

~Animacija je realizacija verovanja u materijal s kojim se radi.*!

KROZ PRICE DO PREDSTAVE

»Lutka govori svoj jezik. Zadatak lutkara jest prevesti taj jezik i, zajedno sa svojim,
pretvoriti ga u jezik predstave u kojoj lutka i lutkar, udruzeni tim poslom prevodenja, sluzeci
jedno drugom i kao rjecnik i kao izvornik, sudjeluju u pri¢i u kojoj se Cas otkriva a Cas
prikriva njihova veza. Ona se nikad ne prekida, ¢ak ni kada je lutkar daleko od svoje lutke,
ba$ kao Sto se ni Covjek ne odvaja od svoga djetinjstva, u koje ulazi zajedno s lutkom (jer
svatko trajno ima svoje lutke, i djevojcice i djecaci), zapocinjuci igru Zivota. Svaka lutkarska
predstava, bas kao Sto je to i svaka kazaliSna predstava u najSirem smislu te rijeci, samo je dio
te igre koja je poCela onog trenutka kada je mrak pozornice Svijeta obasjao bljesak prvog

Svjetla.*®2

Kada smo stvorili priCe, nedostajala je poveznica, knjiga u koju bismo sve te price uvezli.
Trebalo je stvoriti predstavu. Izuzetno je zanimljivo Sto je to stvaranje bilo najkraci dio
procesa. Sama nas je predstava tijekom Citavog rada gledala ravno u oCi premda mi to dotad
nismo znali. Sve ove priCe su naSe price, priCe koje zelimo ispriCati, pa zar to i nije onda

cjelokupna radnja ovog sevdaha?

»,Usredotocenjem na predmet oslobadamo u sebi dijete, za koje je svaka gesta — dodir
stvari, radost postojanja. Pokret predmeta moze biti nespretan, kaotiCan, nonsSalantan,

nepovjerljiv. MoZe vrludati, ali lagati nije u stanju.“®3

Svatko od nas dio je svake pojedine priCe, zajedno tvorimo glavnu pricu, Zelju da
jedan drugome pomognemo ispricati naSe price. U tom stvaranju i izvedbi izuzetno je bitan
partnerski odnos koji ¢u kasnije obraditi u istoimenom odlomku. Otkrivsi sevdah ,,Pjevat
¢emo Sto nam srce zna* naisli smo na pravi put kako u potpunosti povezati ovaj koloplet duse

svih nas koji ga igramo, ali i svih nas koji smo zajedno stvarali ovu fantaziju.

31 Josef Krofta, ,,Dramaturgija materijala“, u: Radoslav Lazi¢, Umetnost lutkarstva, Foto futura i autor,
Beograd, 2007., str. 61.

32 |uko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, MCUK, Zagreh, 2007., str. 32.

3 Adam Walny, Kazaliste predmeta, Sibensko kazaliste, Sibenik, 2008., str. 186
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U samom radu pokusali smo odbaciti zadatost predmeta koja nam je dana. U stvaranju
nam je iskljuCivo bilo vazno stvoriti neki novi Zivot na sceni, pruZiti neku novu dusu,

promisljanjem i otvaranjem novih mogucnosti.

»,Kazaliste predmeta nastavak je na tradicionalne lutkarske forme, no u tom modernom
poimanju lutke i lutkarstva u potpunosti se odbacuje bilo kakva determiniranost figurativnim,
antropomorfnim, gdje jedino lutka ima ulogu subjekta na sceni. Bitno je samo ozivljavanje
odnosno davanje ,,duse”, ,,Zivota“, bilo kakvoj tvari na sceni, pa tako predmet i materijal
ostaju lutkama. Bitno je lutkarsko promatranje, promisljanje i personificiranje predmeta i

materijala.“3*

SCENOGRAFIJA | LUTKE

»Jasnoca izricaja i funkcionalnost su temelj. Lutka je posve praktiCan predmet. Ne
misli li, glava joj nije potrebna. Ne hoda li, noge su joj suviSne. Scenska praksa eliminira sve

ono $to je samo ornament.*®

Uz stvaranje ove predstave bilo je potrebno izuzetno puno tehnickih rjeSenja i
snalazljivosti. U sam proces utroseno je mnogo konca i vune, zbog tehnickih okolnosti
buSene su mnoge rupe u prostoru. UtroSeni su preko stotinjak kukica, alkica i kilometri
konca. Ostali predmeti koji se koriste u predstavi pronadeni su na Akademiji te u nasim
domovima kako stoje baceni u kutu, a sada tvore ovu priCu. Svako novo postavljanje
predstave u prostor prije izvedbe nova je scenografija sama po sebi. Ova predstava svakom
izvedbom iziskuje mnogo vremena pri samom postavljanju te je u svaku novu izvedbu
nanovo utroSeno stotinjak metara konca i silka. Proces rastavljanja predstave kraci je od
samog sastavljanja. Svaki element ove predstave ujedno je i scenografija i rekvizit, ali time i
sama lutka. Nacin stvaranja prica tehnickim sredstvima opisan je u prethodnim odlomcima.
Zanimljivo je Sto Citava predstava koja vizualno izgleda jako bogato stane tek u malo vecu

kutiju.

»Zasigurno se u manifestima off-kazaliSta duzna naci sugestija i motivacija za rad s

posebice neposlusnim materijalima. Podjednako je li rijeC o materijalu, konstrukciji kao i

3 Marijana Zupangi¢ Beni¢, O lutkama i lutkarstvu, Leykam international, Zagreb, 2009., str. 124
% Adam Walny, Kazaliste predmeta, Sibensko kazaliste, Sibenik, 2008., str. 113

24



dramaturgiji. Kamen, drvo, metal — katapult, deram, giljotina — Poe, Swedenborg, Rilke.

Takva sprega materije, rijeGi i misli zahtjeva hrabrost, upornost, rijesenost.*®

ATMOSFERA

Osim ranije spomenutih vizualnih i auditivnih sredstava, atmosferu ove predstave u
potpunosti zaokruzuju njena olfaktivna i gustativna sredstva. Pri samome ulasku u prostor
igre publika osje¢a miris prave turske kave, a samim gutljajem, buduci da svaki ¢lan publike
u ruke dobiva Salicu te iste kave, zapocCinje prica ovog sevdaha. VeC pri samome ulasku
atmosfera naSe predstave, sa svim njenim prije spomenutim sredstvima, u punome je jeku.
Svi elementi ove atmosfere jaCaju prema samome kraju, najvise oni auditivni i vizualni, a da
publika ne zaboravi na svoja gustativna i olfkativna sredstva, oko sredine trajanja predstave
dobivaju rahatlokum kako bi i oni sami bili dio atmosfere. Atmosfera je stvarana u svakoj
priCi zasebno, pritom pazeci da se stvara atmosfera Citave predstave. Kako bi gledatelj uspio
imati unikatno iskustvo, probudivsi mu oko, uho, njuh i okus, ostvarujemo u njemu budenje

dubokog osjecanja.

PARTNERSKI ODNOS

Najbitnije u ovoj predstavi, ono Sto Citavu pricu drZi na okupu, jest partnerski odnos,
pri ¢emu ne mislim iskljuCivo na partnerski odnos izmedu osam aktera na sceni, veC i
medusobni odnos s osobom koja je zaduZena za tehniku te osobom koja svira djembe.
Partnerski odnos stvaran je sam od sebe tijekom rada, a svojim punim sjajem zasjao je tek na
prvoj izvedbi pred publikom. Kako bismo uopée mogli uspostaviti partnerski odnos, potrebno
je ,,... da imamo ono Sto odnos omogucuje, to jest, prije svega svoja vlastita prozivljavanja,
osjecanja i misli“.3” Partnerski odnos ne staje u pricama u kojima imamo samo dva aktera, tj.
ne prepustamo njima da razviju odnos time da mi ne supostojimo. DapacCe, mi svi zajedno
tvorimo iznova jedno partnerstvo koje zapocCinje u naSem krugu na pocetku i traje sve do
samog naklona na kraju. Taj odnos ni u jednom trenu predstave ne smije biti prekinut jer bi se
ona sama raspala. Ako osjeCamo da odnos nestaje, ponovo ga trazimo i budimo u pogledu
onog drugog, zajedno ga konstantno stvaramo i gradimo. Pri ovom odnosu potrebno je

potpuno predanje i vjerovanje drugome, a ne iskljuCivo samome sebi, jer samo tako ovako

% Adam Walny, Kazalite predmeta, Sibensko kazaliste, Sibenik, 2008., str. 109
37 K. S. Stanislavski, Rad glumca na sebi I, Cekade, Zagreb, 1989., str. 236
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veliki partnerski odnos moZe i Zivjeti. Ovaj partnerski odnos je specifiCan po tome §to se
preko predmeta, rekvizita on sam gradi. Sam partnerski odnos dvoje glumaca nastaje
odnosom prema predmetu preko kojeg glumci izrazavaju svoje emocije i misli. Bez
partnerskog odnosa glumca, animatora i predmeta koji animira, koji vodi do partnerskog

odnosa svih glumaca na sceni, ova predstava ne bi bila moguca.
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ZAKLJUCAK

Stvaranjem ovakvog djela otkrili smo nove svjetove lutkarskog kazaliSta, teatra
opcéenito. Ovim je putem otkriveno kako je moguce putem zvuka stvoriti vid, putem njuha
okus, a putem dodira emociju. Samo lutkarstvo jednoj niti konca moze pruziti osjecanje Zivog
Covjeka. Neprestanim istrazivanjem otkrivali smo nova podrucja maste, uzevsi niti u svrhu
sevdaha nastojali smo isplesti naSe priCe, isplesti i preplesti naSe duse. Otkrili smo da svaki
predmet koji dotaknemo, svaki predmet koji je dio ovih pri€a u sebi nosi svoj zivot, svoju
pricu, svoje sjecanje. Ovime je dokazano da sevdah Zivi i van granica susjedne drZzave, da
sevdah Zivi u srcima svih ljudi. Lutkarstvo je i glazba. Ova predstava je u biti partitura jednog
remek-djela duSe koje od samog stvaranja sve dosad, a i ubuduce, Zivi u nama. Svaki pad u
ovom stvaranju bio je upravo korak dalje, korak blize stvaranju neCega $to nismo ni znali da
se nalazi unutar svih nas. Tesko je rijeCima opisati, a time i prenijeti sve ono $to smo naucili u
ovome stvaranju, medutim, bez potpunog povjerenja i ljubavi stvaranja zajedno s naSim
mentorima zatvaranje puta naSeg akademskog obrazovanja ne bi bilo moguce. Drugim
rijeCima, doSavsi ovakvim putem do ove fantazije, zavrSetkom obrazovanja, pruzen nam je

siguran i optimisti¢an skok u svijet stvaranja i istinske umjetnosti.

~COVJEK | LUTKA
U svakom, lijepom, teSkom trenutku
Covijek u svjetlo podmetne lutku.
Kad god se lutka iz svjetla odmetne,
U tami spretno Covjeka podmetne.
Dok Zemlja vjezba uporno kretanje,

Traje i ovo vjecno podmetanje.“*8

38uko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., str. 123.

27



LITERATURA

Damir Imamovic, Sevdah, Vrijeme, Zenica, 2016.

Henryk Jurkowski, Povijest europskoga lutkarstva — Il. dio, Medunarodni centar za usluge u
kulturi, Zagreb, 2007.

Bratoljub Klai¢, Rjecnik stranih rijei, NZMH, Zagreb 2004.

Radoslav Lazi¢, Kultura lutkarstva, Foto futura i autor, Beograd, 2007.

Radoslav Lazi¢, Propedeutika lutkarstva, Foto futura i autorska izdanja, Beograd, 2007.
Radoslav Lazi¢, Svetsko lutkarstvo, Foto futura i Radoslav Lazi¢, Beograd, 2004.
Radoslav Lazi¢, Umetnost lutkarstva, Foto futura i autor, Beograd, 2007.

Borislav Mrksi¢, Drveni osmijesi, MCUK, Zagreb, 2006.

Luko Paljetak, Lutke za kazaliSte i dusu, MCUK, Zagreb, 2007.

Vlasta Pokrivka, Dijete i scenska lutka, Skolska knjiga, Zagreb, 1991.

K. S. Stanislavski, Rad glumca na sebi 1, Cekade, Zagreb, 1989.

Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢, Srpski rjecnik, Urmeniern, Beograd, 1818

Janko Veselinovié, Sevdalinke narodne biser-pesme za pevanje, Sluzbeni glasnik, Beograd,
2008.

Adam Walny, Kazaliste predmeta, Sibensko kazaliste, Sibenik, 2008.

Marijana Zupani¢ Beni¢, O lutkama i lutkarstvu, Leykam International, Zagreb, 2009.

28



SAZETAK

»Pleti mi, duso, sevdah predstava je koja je nastala kao diplomski ispit iz lutkarstva
na diplomskom sveuciliSnom studiju KazaliSna umjetnost; smjer gluma i lutkarstvo.
Inspiracija za stvaranje bila je sevdalinka, tj. pjesma sevdaha. Ova predstava skup je nekoliko
prica koje su ispricane jezikom lutkarstva, teatra uop¢e. Dominantan predmet ove price jest
konac preko kojeg akteri ove predstave izraZzavaju svoje osjeCajte te proZivljavaju svoju igru.
Konci se koriste kao lutke, ali ujedno i kao nacin animacije odredenih predmeta. Stvaranje
atmosfere jedna je od najbitnijih komponenti u procesu stvaranja i finalnog produkta koristecCi
se vizualnim, auditivnim te olfaktivnim i gustativnim sredstvima. Predstava je u cijelosti
prozeta glazbom, stoga moZzemo reci da je sama dramaturgija glazbe ujedno i dramaturgija
predstave. Ova predstava spoj je glumackog i lutkarskog svijeta, pruzivsi time jedinstveno
iskustvo uCenja pri stvaranju buduci da se gluma i lutkarstvo upotpunjuju i zajedno Cine ovu
publiku, tvoreci time unikatno iskustvo prozivljavanja. ,,Pleti mi, duSo, sevdah“ predstava je
koja na na$ nacin jezikom glazbe, glume i lutkarstva govori o svima nama, o priCama koje

nas okruzuju, o boli koja se nalazi unutar svih nas.

Kljucne rijeCi: sevdah, fantazija, lutkarstvo, konci, emocija

SUMMARY

"Knit, my soul, a love song™ is a play that was born as a graduate exam in puppetry at
graduate study Theatre arts; Acting and puppetry. The inspiration that served to create this
story was sevdalinka, the sevdah song. This play is a set of stories spoken in the language of
puppetry, theatre in general. The most dominant subject of this story is a thread of wool
through which the actors of this play express their feelings and experience their play. The
threads are used as puppets but also as the way of animation of certain objects. Creating an
atmosphere is one of the most important components in the process of creating and making a
final product using visual, audio and olfactory and gustative means. Music is a constant part
of the play and is performed live, so we can say that the dramaturgy of music itself is also the
dramaturgy of the play. This performance is a combination of the acting and puppetry
world providing a unique learning experience in creation, as acting and puppetry complement

each other and provide this fantasy together. The performance ends with stories and
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fellowship of all of us, including the audience, creating a unique experience of feelings.
“Knit, my soul, a love song” is a play that in our way through language of music, acting and
puppetry speaks of all of us, the stories that surround us, the pain that is within us.

Key words: sevdah, fantasy, puppetry, string, emotion
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