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1. UvOD

Crkva svete Marije Snjezne (prije 1729.-1748.) zrelobarokna je crkva, inac¢e zaduzbina
feudalne obitelji Erdédy. Dominira nad kutinskom panoramom i glavna je sakralno-turisti¢ka
atrakcija grada Kutine. Njezin izgled nije se puno mijenjao kroz povijest. Istice se rasko$no
opremljenim interijerom, unutar kojeg istaknuto mjesto zauzimaju zidne slike nastale izmedu
1765. i 1779. godine, a prepoznaju se bar tri slikarska izraza, odnosno autora. Okosnicu
prikaza u crkvi Cine teme iz marijanskoga ciklusa, legende o Snjeznoj Gospi, Kristova

muceniStva te otkupljenja grijeha, koje ¢ine sloZen i cjelovit ikonoloski program.

U radu ¢e se analizirati zidne i svodne slike kutinske crkve s ciljem njihova boljeg
ikonografskog razumijevanja i vrednovanja unutar zidnog i svodnog baroknog slikarstva
Hrvatske. Metodoloski rad temelji se na istrazivanju dostupne literature te formalnoj, stilskoj i

ikonografskoj analizi slika in situ.

2. CRKVA SVETE MARIJE SNJEZNE U KUTINI

Povijest gradnje crkve Sv. Marije Snjezne kreée od srednjovjekovne crkve koja je stajala
na mjestu danasnje. Pretpostavlja se kako je crkva bila gotitkoga stila.' Dokaz o tome
nalazimo u arheoloskim istrazivanjima, gdje su se s vanjske strane svetiSta nalazili ostaci

kontrafora.

Nakon turskog razaranja ostala su samo dva zida i rusevni toranj. Zatim je 1699. godine,
unutar ruSevina, sagradena drvena nadstresnica gdje se nalazio oltar. Godine 1704.
nadstreSnica je zamijenjena drvenom kapelom. Vizitator Stanislav Pepelko zapisuje kako ce
se graditi Zupna crkva 8. ozujka 1729. godine, $to je ujedno i najstariji zapis o gradnji crkve.

Zapisano je kako je zamiSljena kao moderna arhitektura (barokni stil) u proporcijama, iako se

' Lukinovi¢, Andrija, Repani¢ — Braun, Mirjana (2006), Kutina sakralno kulturno - povijesni vodi¢, Kutina -
zupa i zupna crkva, Kutina, Glas Koncila, Zagreb



gradi na o¢is¢enim ruinama i temeljima stare crkve. Gradnja je zasigurno pocela jos i prije, ali
ne prije 1725. jer se u vizitaciji gradnja ne spominje. Jo$ je godine 1729. gradnja poprilicno
odmakla, svetiSte je bilo nadsvodeno i pokriveno. Nad njim se nalazio drveni osmerokutni
tornji¢ sa dva zvona. Zid je bio tek nesto malo izdignut iznad zemlje. To je bio zid crkvene
lade, masivan 1 Sirine oko 120 cm, jer je morao nositi predvidene svodove crkve. Stari oltar sa

slikom i svetohraniStem preseljen je u svetiste.

Godine 1765. u tijeku je bilo oslikavanje crkve. Kroz povijest mnogi su se Zupnici
izmjenjivali. Jedan od najzasluznijih i najutjecajnijih za uredenje crkve bio je Zzupnik
Pozojevi¢. Djelovao je 40 godina (1762. - 1802.) Organizirao je 6. kolovoza 1777. godine
posvetu crkve i pet oltara. Zupni ured posjeduje spomenicu Liber Memorabilium Parochiae

Kutinensis koja biljezi dogadaje od 1884. do 2004. godine.

Zadnja obnova crkve dogodila se 2008. godine. Obuhvatila je kapelicu Sv. Marije
Snjezne, sanaciju cinktora, bo¢ne kule i sanaciju krovista. Godine 2009. uredena je crkvena
lada. Zatim je slijedilo uredenje sakristije 1 svetiSta. Radovi su uspje$no zavrSeni 2010.

godine.

Crkva svete Marije SnjeZne smjeStena je na uzvisini i tako zauzima istaknut polozaj u
panorami grada. Zavjetna je crkva okruzena s oko tri metra visokim zidom (cinktorom) koji
¢ini Cetverokut s 55 metara dugim stranicama. Prema unutras$njoj strani cinkture, uz juznu
stranu zida, podignute su i1 otvorene arkade. Zapadnu i juznu stranu obiljezavaju portali,

odnosno ulazi u cinkturu (Prilog 3.). Na uglovima smjestene su kule.

Vanjstina crkve je jednostavna (Prilog 2.). Barokni zvonik visok 40 metara smjeSten je
ispred glavnog procelja u njegovoj osi. Ispod zvonika glavni je ulaz u crkvu. Iznad zvonika
nalazi se raskosna barokna lukovicasta kupola prekrivena bakrenim limom. Pozlac¢en kriz s
jabukom nalazi se iznad nje. Procelja su jednostavna, ras¢lanjena samo prozorima bez drugih
arhitektonskih ili dekorativnih elemenata. Juznu stranu crkve ¢ini poboc¢ni ulaz ispred kojeg se

nalaze trijem na Cetiri stupa te sakristija uza svetiste.



- Tlocrt Zupne crkve (D. Stepinac) ————————————

1. Glavni oltar. 2. Oltar Trpeceg Krista. 3. Oltar sv. Petra. 4. Propovjedaonica. 5. Ispovjedaoni-
ce. 6. Slika Pomoé u Nevolji. 7. Sakristija. 8. Pjevaliste. 9. Zvonik. 10. JuZni ulaz s trijemom.

Prilog 1. Tlocrt zupne crkve. Preuzeto iz: https://issuu.com/glaskonc/docs/001120_002/10
(datum pristupanja internetskoj stranici - 14. 8. 2017.)

Unutrasnji prostor crkve (Prilog 4., Prilog 5.) sastoji se od pravokutnog broda i uzeg
dubokog polukruzno zaklju€enog svetiSta. Lada je Sirine 12 metara, a svetiSte 8 metara.
DuZina joj je 35 metara, 10 metara obuhvaca svetiSte, ostalo je crkvena lada. Visina lade je 14
metara, a svetiSta 11 metara. Na zapadnoj je strani broda pjevaliste, Cija ograda poc€iva na tri
stijesnjena luka koja nose dva kvadratna stupca.

Boc¢ni zidovi ras¢lanjeni su pilonima s pilastrima koji nose odsjecke vijenca nad kojima su
svodovi. Crkvena lada susvodena je kupolastima, a svetiSte kriznim svodom.

Crkva je opremljena bogatim inventarom, medu kojim moZemo spomenuti ispovjedaonice,
mali oltar s kipom Bogorodice koja nosi cvijece, oltar Trpeceg Krista, oltar sv. Petra i orgulje
na pjevalistu. Medu umjetnicki najvrjednijim inventarom propovjedaonica je kipara Franje
Strauba. Na ulazu u sakristiju s lijeve strane nalazi se najstarija Stafelajna slika legende o
Mariji Snjeznoj nepoznatog autora. U svetiStu nalazimo ambon, ciborij, kao i ostale
samostojece i oltarne slike, medu kojima su ovalne slike s prikazima svetaca-zastitnika (Sv.
Blaz, Sv. Rok, Sv. Florijjan, Sv. Izidor i Marica, Sv. Ivan Nepomuk, Sv. Donat). U
unutrasnjosti se posebno isti¢e zidno slikarstvo kombinirano bogatom stucco dekoracijom, o

¢emu ce biti rijeci u sljede¢em poglavlju.


https://issuu.com/glaskonc/docs/001120_002/10

Prilog 2. Pogled na eksterijer crkve. Preuzeto iz:
http://www.kutinaplaces.com/lokacije/posjetite/crkva-sv-marije-snjezne (datum pristupanja
internetskoj stranici - 21. 8. 2017.)


http://www.kutinaplaces.com/lokacije/posjetite/crkva-sv-marije-snjezne

Prilog 3. Pogled na dvoriste i ogradeni dio oko hodo¢asnicke crkve, juzna strana - cinktor.
Preuzeto iz: http://www.kutinaplaces.com/lokacije/posjetite/crkva-sv-marije-snjezne
(datum pristupanja internetskoj stranici - 21. 8. 2017.)


http://www.kutinaplaces.com/lokacije/posjetite/crkva-sv-marije-snjezne

Prilog 4. Pogled prema svetiStu sa zidnim slikama Josipa Goérnera (1779.). Preuzeto iz:
http://www.kutinaplaces.com/lokacije/posjetite/crkva-sv-marije-snjezne
(datum pristupanja internetskoj stranici - 21. 8. 2017.)


http://www.kutinaplaces.com/lokacije/posjetite/crkva-sv-marije-snjezne

Prilog 5. Pogled na crkvenu ladu i svetiste. Preuzeto iz:
http://www.najboljeuhrvatskoj.info/ideje/crkva-sv-marije-snjezne-kutina-3574.htmi
(datum pristupanja internetskoj stranici - 26. 8. 2017.)
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3. ZIDNO I SVODNO SLIKARSTVO U CRKVI SV. MARIJE SNJEZNE
3.1. Dosadasnja istraZivanja

Raskos 1 ikonografsku posebnost zidnih slika kutinske crkve medu prvima je
prepoznala jedna od najistaknutijih hrvatskih povjesni¢arki umjetnosti Andela Horvat, u
poglavlju ,,Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj*, u poznatoj sintezi Barok u Hrvatskoj? te im
daje znacajno mjesto medu baroknim slikanim ciklusima u crkvama na podruc¢ju Hrvatske (uz
crkve na Trskom Vrhu, u Hras¢ini, Kuzmincu, Kominu te u crkvi Sv. Ivana u Zagrebu).
Ikonografskom analizom kutinskih zidnih slika posebno se bavila Marija Mirkovi¢ u nizu
svojih radova — kako u kontekstu hrvatskog baroknog zidnog slikarstva: Barokna sakralna
ikonografija na podrucjiu Zagrebacke biskupije (1994.),3 lluzionisticko zidno slikarstvo
(1994.)," Likovna propovijed u baroku na primjeru dviju crkava Marije Snjezne (2004.),° tako
i pojedinacno i temeljito u radu Zidne i svodne slike u crkvi Marije Snjezne u Kutini.® Svoj e
prilog istrazivanju ikonografskoga programa crkve dati i KreSimir Oremovi¢ 1998. godine
prilogom lkonografski program zidnih slika u kutinskoj Zupnoj crkvi Sv. Marije Snjezne.’

U posljednje se vrijeme kutinskim zidnim i svodnim slikama, a osobito
prepoznavanjem autora koji su sudjelovali u oslikavanju, bavila Mirjana Repani¢ Braun, prvo
u tekstu Zidne slike (u suautorstvu s Doris Barievi¢ i Andrijom Lukinoviéem) 2001. godine,”
a potom u nekoliko radova medu kojima se mogu izdvojiti Franciscus Weitenhiller - novo

ime kasnobaroknog slikarstva u sjevernoj Hrvatskoj (2007.)° i Prilog poznavanju slikanih

> A. Horvat, (1982) Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj, u: Andela Horvat, R.Matej¢i¢, Kr. Prijatelj, Barok u
Hrvatskoj, Sveucili$na naklada Liber, Zagreb, str. 148-151

* Mirkovi¢, Marija (1994) Barokna sakralna ikonografija na podruc¢ju Zagrebacke biskupije, izvorni znanstveni
rad, Institut za povijest umjetnosti, Zagreb

* Mirkovi¢ Marija (1994.) Iluzionisticko zidno slikarstvo, u: Sveti Trag, Devetsto godina umjetnosti Zagrebacke
nadbiskupije 1094-1994., 271-300.

> Mirkovié, Marija (2004) Likovna propovijed u baroku na primjeru dviju crkava Marije Snjezne. U: Marija u
propovijedima hrvatskih katolickih obnovitelja. Kr$¢anska sadasnjost, Zagreb

® Mirkovié Marija (2002), Zidne i svodne slike u crkvi Marije Snjezne u Kutini, u: Povijesno - kulturni pregled s
identitetom danasnjice, Matica Hrvatska Kutina, 43-451

7 Oremovié, Kresimir (1998) Zbornik Moslavine IV, Ikonografski program zidnih slika u kutinskoj Zupnoj crkvi
Sv. Marije Snjezne, Muzej Moslavine Kutina

8 Mirjana Repani¢-Braun, Doris Bari¢evi¢, Andrija Lukinovi¢, Zidne slike, u: Kutina, Andrija Lukinovi¢ (ur.),
Glas Koncila, Zagreb, 2001., 21-30.

? Repani¢—Braun, Mirjana (2007) Franciscus Weitenhiller - novo ime kasnobaroknog slikarstva u sjevernoj
Hrvatskoj, u: U sluzenju BoZjemu narodu. Zbornik radova u ¢ast msgr. Dr. Antuna Skvoréevica, prvoga
pozeskog biskupa prigodom 60. obljetnice Zivota, 35. obljetnice svecenstva i 10. obljetnice biskupstva, (ur.)
Ivica Zuljevi¢ et al., Pozega 2007.
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prikaza BlaZene Djevice Marije u Kutini i Klostar-Ivanicu (2017.).° Ista autorica daje
istaknuto mjesto kutinskim zidnim slikama u pregledima: Pregled povijesnoumjetnickih
istraZivanja baroknog slikarstva u kontinentalnoj Hrvatskoj (2004.) i Barokno zidno

slikarstvo u sjevernoj Hrvatskoj (2010).%?

Navedena literatura predstavlja polaziSte i za pisanje ovoga rada.

3.2. Tematika, stil i autorstvo slika

Bogati zidni oslik u unutrasnjosti crkve Sv. Marije Snjezne pripada medu
najkompleksnije i najzanimljivije primjere marijanske tematike u Hrvatskoj. Nastajao je u
nekoliko faza tijekom druge polovice 18. stolje¢a s naknadnim izvedbama u 19. i 20. stoljecu.
Tijekom vremena pojedini prizori oSteceni su tako da su neke slike popravljene ili nanovo

naslikane.

Prikazuju se poznati prizori Bogorodice, Kristove muke, apostola i evandelista. Teme su
Marijin zivot, Rimska legenda, Kristovo mucenistvo i nebeska slava, Bezgresno zacece,
otkupljenje grijeha. Vrlo su osebujne ikonografije. Oslikane su tehnikom fresko-secco.™®
Karakteristi¢ni elementi baroka, kao $to su kasni iluzionizam, razgibani pokreti i snazni
koloristicki akcenti u kojima plava, crvena i zelena ozivljavaju prevladavajuc¢i Zuti oker te
smedi ugodaj. Crkvom prevladava simetrija, a bogati zidni oslik ¢ini unutra$njost crkve
veCom nego $to jest. Zidne slike odlikuje odredena rusti¢nost izvedbe.* Likovi su prili¢no
stilizirani i slikani tonskom modulacijom. Draperije na likovima slikane su grubo, bez previse

sjena, geometrijski stilizirane i ne padaju prirodno. Pozadine su vrlo jednostavno rijeSene

stiliziranom okolinom. Kasnobarokni okviri ograduju sakralne teme. Zidovi broda 1 svetiSta

10 Repani¢-Braun, Mirjana (2017) Prilog poznavanju slikanih prikaza Blazene Djevice Marije u Kutini i Klostar-
Ivani¢u, Stovanje Bogorodice na podrugju Sisatke biskupije, Zbornik radova, Valerija Nedjeljka Horvat (ur.),

" Repani¢-Braun, Mirjana (2004) Pregled povijesnoumjetnickih istrazivanja baroknog slikarstva u
kontinentalnoj Hrvatskoj, u: 1. kongres hrvatskih povjesni¢ara umjetnosti, zbornik radova, Milan Pelc (ur.),
Institut za povijest umjetnosti, Zagreb

. Repani¢ - Braun, Mirjana (2010) Barokno zidno slikarstvo u sjevernoj Hrvatskoj, u: Hrvatska umjetnost.
Povijest i spomenici. Institut za povijest umjetnost — Skolska knjiga, Zagreb

Bsecco (tal.: suho), tehnika zidnoga slikarstva kod koje se (za razliku od tehnike fresco) slika na suhoj Zbuci,
tako da su mogucée naknadne izmjene i korekcije, ali je moguce ljustenje boje.
https://www.hrleksikon.info/definicija/secco.html

 Mirkovi¢ Marija (2002), Zidne i svodne slike u crkvi Marije Snjezne u Kutini, u: Povijesno - kulturni pregled
s identitetom danasSnjice, Matica Hrvatska Kutina, str. 309.
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crkve prekriveni su rokajnim viticama i kartuSama, cvjetnim i Sabloniziranim uzorcima koji

predstavljaju okvir za zidno slikarstvo.*

S obzirom na to da se u prikazima prepoznaju razliCite oblikovno-stilske
karakteristike, mozemo govoriti o bar trojici autora: Franciscusu Weitenhilleru, Josephu
Gérneru 1 jo§ jednom neidentificiranom slikaru.*® Otkri¢em osteéene signature pojavljuje se
prezime slikara (F. ili J.) Weitenhillera.'” S obzirom na mjesto potpisa na jednoj od slika, koje
su nastale 1766. godine, mozda je zapoceo oslikavati crkvu. Budu¢i da su neki dijelovi
kompozicija s njegovim potpisom kasnije visekratno i dosta nemarno preslikavani, zasad je
(prije temeljite i stru¢no provedene restauracije) tesko odrediti njegov udio u oslikavanju
kutinske crkve, to vise §to dosadasnje obnove i ,,popravci‘ oslika nisu postovali ni osobne
rukopise ostalih suradnika na istome zadatku.'® Djelo Franciscusa Weittenhillera, autora
figurativnih prikaza izvedenih izmedu 1764. i 1766. godine, nalazimo na zidovima svetista,
crkvenog broda i na ogradi pjevaliéta.19 Nepoznati su slikarevo $kolovanje i podrijetlo.
Pretpostavlja se da je slikar imao vodecu rije¢ radionice izmedu 1764. i 1766. godine u
kutinskoj crkvi. Karakteristike su njegova oslika naglasen crtez, stilizirani prostori u kojima
likovi izgledaju vrlo mirno naspram baroka i u svjetlosti i u gestikulaciji, skromno poznavanje
anatomije, $to upucuje na akademski neSkolovana slikara znanja ste¢ena u lokalnoj zanatskoj

radionici.

Joseph Gorner dvama potpisima oznafava tematski sloZzenu trodjelnu kompoziciju s
prikazima Uzasas¢a Kristova, Presvetog Trojstva sa Svim Svetima i Uznesenja Marijina na

svodu broda, kao i rubne, prije spomenute scene Kristove muke te likove apostola i

1> Repani¢ - Braun, Mirjana (2010) Barokno zidno slikarstvo u sjevernoj Hrvatskoj, u: Hrvatska umjetnost.
Eovijest i spomenici. Institut za povijest umjetnost — Skolska knjiga, Zagreb, str. 289.-319., 314,

Isto.
U starijoj se literaturi zidne slike pripisuju slovenskom slikaru J. Weittenhilleru, ali novija istrazivanja
otkrivaju da se radi o drugom slikaru istog prezimena — Franiscusa Weitenhillera. Mirkovi¢, Marija (2004)
Likovna propovijed u baroku na primjeru dviju crkava Marije Snjezne. U: Marija u propovijedima hrvatskih
katolickih obnovitelja. Kr§¢anska sadasnjost, Zagreb str. 225-244.; Repani¢—Braun, Mirjana (2007) Franciscus
Weitenhiller - novo ime kasnobaroknog slikarstva u sjevernoj Hrvatskoj, u: U sluzenju Bozjemu narodu.
Zbornik radova u ast msgr. Dr. Antuna Skvoréevica, prvoga pozeskog biskupa prigodom 60. obljetnice Zivota,
35. obljetnice sveéenstva i 10. obljetnice biskupstva, (ur.) Ivica Zuljevi¢ et al., Pozega 2007. ; Repanié¢-Braun,
Mirjana, (2017) Prilog poznavanju slikanih prikaza Blazene Djevice Marije u Kutini i Klostar-Ivani¢u, Stovanje
Bogorodice na podrucju Sisacke biskupije, Zbornik radova, Valerija Nedjeljka Horvat (ur.), Katolicki i
Bogoslovni fakultet SveuciliSta u Zagrebu
L ukinovi¢, Andrija, (2002) ,,Kutina - zupa i zupna crkva®, u: Kutina. Sakralni kulturno-povijesni vodici 2. Glas
Koncila, Zagreb, str. 1-12.
19 Repanié-Braun, Mirjana, (2017) Prilog poznavanju slikanih prikaza Blazene Djevice Marije u Kutini i Klogtar-
Ivaniéu, Stovanje Bogorodice na podruéju Sisacke biskupije, Zbornik radova, Valerija Nedjeljka Horvat (ur.),
Katolicki i Bogoslovni fakultet Sveucilista u Zagrebu, str. 346.
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evandelista u prostranom ,,okviru® stilizirane prividne arhitekture.”® On se takoder potpisao na
zidu iznad pjevalista, a pokraj svog imena kao godinu oslikavanja ispisao je 1779. (Joseph
Gorner 1779. pinxit). Gorner je koristio zivahnu paletu. Slikao je izduzene likove. Oni se
medusobno spajaju, satkani SuU sadrzajno i temama iz Marijina Zivota, Kristove muke i slave,
otkupljenja, rimskih legenda koje su svjedocili apostoli, zapisali evandelisti ili ostali tumaci.
U odnosu na nesto ranije zidne slike Rangera i Lerchingera,?* slikari u Kutini koriste relativno
malo iluzionizma u prikazu arhitektonskih elemenata. Zapravo, njihovi prikazi smjesteni su u
kartuSe koje okruzuje raskosna Stuko dekoracija te idu u smjeru povecane dekorativnosti
zidne povrsine, $to je donekle karakteristicno za sakralno zidno slikarstvo kontinentalne
Hrvatske potkraj 18. stolje¢a.”? Ono §to vertikalama bocnih zidova lade i svetista znadi
plasti¢no tkanje Stuko rocailla, to svodu sveti$ta zna¢i minuciozni motiv slikanog rocailla
koji dopire do najskrivenijih kutova odaju¢i odreden strah od praznine koji se izravno

suprotstavlja prostranim praznim prostorima neba u sredi$njoj plohi Gérnerova svoda.?

20 Repanié¢-Braun, Mirjana, (2017) Prilog poznavanju slikanih prikaza Blazene Djevice Marije u Kutini i Klostar-
Ivaniéu, Stovanje Bogorodice na podruju Sisacke biskupije, Zbornik radova, Valerija Nedjeljka Horvat (ur.),
Katoli¢ki i Bogoslovni fakultet Sveucilista u Zagrebu, str. 351.

ZlRanger, Ivan Krstitelj, hrvatski slikar austrijskoga podrijetla (Gotzens, Tirol, 19. V1. 1700 — Lepoglava, 27. 1.
1753). Najpoznatiji predstavnik baroknoga iluzionisti¢kog slikarstva u hrvatskoj umjetnosti. U Hrvatskoj se
pojavio potkraj 1720-ih kao kasnobarokni slikar koji je na osebujan i vrlo prepoznatljiv nacin spojio tirolsku
slikarsku tradiciju s elementima bavarskoga i talijanskog iluzionizma (0s. A. Pozza). Kao redovnik u pavlinskom
samostanu u Lepoglavi slikao je u crkvama i kapelama svojega reda (Lepoglava, Purga Bednjanska, Strigova,
Olimje, Remete), ali i za franjevce (Varazdin, Krapina) te za svjetovne narucitelje (Belec, Donja Voca). Slikao je
ulja na dasci (Gorica kraj Lepoglave, Purga Bednjanska i Lepoglava, glasovita korska sjedala) i na platnu (Belec
i Remete), a na glas je dosao kao vrhunski majstor zidnoga slikarstva. O¢uvane zidne slike nalaze se u kapeli Sv.
Ivana u Gorici (1731), u crkvama Sv. Marije u Lepoglavi (1733-43), Sv. Katarine u Krapini (1738), Sv. Marije
Snjezne u Belcu (1740—43), Sv. Jeronima u Strigovi (1744-49), Sv. Marije u Remetama (1745-48), u kapeli Sv.
Jurja u Purgi Bednjanskoj (1750) i dr. Uspjesno je izvodio velike figuralne kompozicije s iluzionisticki slikanom
arhitekturom i dekoracijama u razmjerno skuc¢enim crkvenim prostorima sjeverozapadne Hrvatske, gradenima
tek iznimno u baroknome stilu (Strigova). U njegovu slikarstvu nema umjetni¢kih neujedna¢enosti iako se oko
1750. zapaza pomak prema baroknom ekspresionizmu, a potkraj Zivota prema suzdrzanomu klasicizmu. Svoj je
likovni stil (nacin razrjeSavanja unutrasnjosti iluzionistickom arhitekturom, medaljonima i vijencima, tipologiju
likova izrazajnih fizionomija i istancan kolorit) prenio na skupinu svojih suradnika i ucenika, koji su njegov
nacin rada odrzali tijekom druge polovice XVIIL. st. (tzv. pavlinska slikarska Skola ili radionica)
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=51795 Lerchinger [le'rhinger], Anton, slovenski slikar (?
Rogatec, oko 1720 — ?, nakon 1792). Po uzoru na I. K. Rangera stvarao je u duhu kasnobaroknoga dekorativnog
i iluzionistickoga slikarstva. U Sloveniji je izradio tridesetak oltarnih slika i fresaka, a u Hrvatskoj se nalazi
njegovo glavno djelo, iluzionistike zidne slike u unutrasnjosti zavjetne crkve Sv. Marije Jeruzalemske na
TrSkome vrhu (1772). Pripisuju mu se zidne slike u dvorcima (Miljana, Gornja Bistra), Zupnim crkvama
(Martijanec, Kuzminec) te u crkvi Sv. lvana Krstitelja u Zagrebu (kapela Sv.
kriza).http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=36126

2 Sli¢an je primjer zidni oslik crkve Triju kraljeva u Kominu. Usp. isto, 314.

%> Repanié - Braun, Mirjana (2006) - ZIDNE SLIKE - str. 21-28 Andrija Lukinovi¢, Kutina sakralno kulturno -
povijesni vodi¢, Kutina - Zupa i zupna crkva, Kutina, Glas koncila, Zagreb.
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Nazalost, kutinske slike kojima je ilustrirana Radosna krunica, u najnizoj su oslikanoj zoni
crkve te su bile najostecenije i najgrublje preslikavane, pa se prije temeljnih ¢iS¢enja od

naknadnih nali¢a ne moze stilskom usporedbom potvrditi njihovo autorstvo.

Svetiste

Zidno slikarstvo u svetiStu prikazuje najvaznije 1 najces¢e prizore legende o Mariji
Snjeznoj (sferi¢na trokutasta polja). Sredi$nja je tema svetiSta Marija sa Skapularom. Zatim
slijede prikazi: Ivan u videnju 1 njegova zena, Prikazanje Marije Ivanu U snu sa suprugom u
baroknoj postelji, Rimljani pohitase prema Eskvilinu, Brac¢ni par papi Liberiju pokazuje
zabijeljeni vrh Eskvilina gdje kardinal, biskup i puk kre¢u prema njemu, dok Marija oznacava
mjesto za gradnju crkve, Otkrivenje nove crkve Marije Snjezne, iznad zupnika Pozojevica i
Erdodyja stoji Marija na mjesecu, Marija lebdi s Isusom u lijevoj ruci, Predaja Skapulara
Simunu Stocku, Marija drzi Zezlo i $kapular, dva andela s kraljevskom krunom u rukama,
Marija u palminoj kro$nji, Marija s Isusom u stablu jabuke, Portret Ivana Krstitelja s janjetom,
Ivan evandelist, Ivanovi roditelji, Arkandeo Gabrijel navijeSta Zahariji Sinovo rodenje,
Marijini roditelji - Joakim i Ana, prazna kolijevka iznad koje su andeli, Dva andela nose Zezlo

i krunu.

Crkveni brod

Prizori u crkvenom brodu prikazuju marijanske motive koji se protezu na Sest velikih
slika, u donjem pojasu crkve na zidovima. U brodu se nalazi Susret s Elizabetom, Prikazanje
u hramu, Poklonstvo mudraca, Dvanaestogodisnji Isus u hramu te se ti prizori nadovezuju na
prizore iz svetiSta, a to su amblemi Zaruka 1 NavjeStenja (Prilog 10.). Obodom svoda nizu se
redom od slavoluka, smjerom kazaljke na satu, kristoloski prizori: Molitva na Maslinskoj
gori, Isusovo uhiéenje, Isus pred Kajfom, Bi¢evanje, Krunjenje trnovom krunom, Krizni put

(elementi), pa zatim po tjemenu svoda prema ulazu, Uzasasce (Prilog 14.), Presveto Trojstvo i

*Mirkovi¢, Marija (2002) Zidne i svodne slike u crkvi Marije Snjezne u Kutini, u: Povijesno - kulturni pregled
s identitetom danasnjice, Matica Hrvatska Kutina, Kutina, 43-451, str. 450.
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Svi Sveti te Marijino uznesenje, ¢ime se ponovno unosi marijanski element. Apostoli,

evandelisti i nekoliko starozavjetnih proroka nalaze se u brodu.?

Amblemi

Amblemi®® se nalaze unutar $tukaturnih okvira i razli¢itih veli¢ina kartusa. Temeljeni
su dijelom na stihovima ,,Pjesme nad pjesmama“. Njezine su obrade u raznim Marijinim
redakcijama ¢asoslova te lauretanskih i drugih baroknih litanija. Stukature uvijenih i izvijenih
rokaja (rocaille), koje osim S§to uokviruju ambleme rasprostranjuju se oko prozora, na
crkvenim zidovima, sve od pjevalista do oltara. Uz rokaje nalaze se Stuko dekoracije u obliku
stabla, cvijeca, ptica. Simbolima sjevernog zida svetista slavimo Marijinu djevi¢ansku ¢istoc¢u
I bezgresno zacece. Prikazuju Grad utoc€iSta, Palmu strpljivosti, Ljiljan medu trnjem i Drvo
zivota. Na juznom dijelu prikazuje se Zatvoreni vrt, Sjajna kao sunce, Luka brodolomaca,
Nove Jakobove ljestve. Na pjevaliStu se nalaze prikazi Krunjenja Bogorodice 1 Uskrsnuce
Krista. Trijumfalni luk, koji gledamo s ulaznih vrata i koji dijeli svetiste od crkvenoga broda,
u njemu se nalaze sa svake strane dva andela. Jedan drzi Skapular (lijevi), a drugi krunu
(desni). Izmedu njih je Sveta Obitelj. Juzno u crkvenome brodu nalaze se prizori Poklonstva
kraljeva, Svi sveti s Presvetim Trojstvom i Bogorodicom te Prikazanje u hramu. Sa sjeverne
strane nalaze se prizori DvanaestogodiSnjeg Isusa u hramu, Raspe¢a 1 Pohoda Marije

Elizabeti.

®> Matica Hrvatska Kutina (2002) Kutina povijesno-kulturni pregled s identitetom danasnjice, Zidne i svodne
slike u crkvi Marije Snjezne u Kutini, str. 441.

2% amblemi - (franc.). 1. Znamenije, simbol, znak. 2. Znacka, grb. -
https://www.hrleksikon.info/definicija/amblem.html
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~ Tematski prikaz slika na stropu

1. Molitva na Maslinskoj gori. 2. Krista uhitiSe. 3. Krist pred Kajfom. 4. Krist pred Pila-
tom i BiCevanje. 5. Krunjenje trnovom krunom. 6. Krist na kriznom putu. 7. Uzasasce. 8.
Preveto Trojstvo i Svi Sveti. 9. Uznesenje Marijino. 10a-h Apostoli. 11a-d Evandelisti. 12a U
domu patricija Ivana i njegove Zene. 12b Videnje patricija Ivana i njegove Zene. 12¢ Snijeg
u Rimu. 12d Pred papom Liberijem. 12e Papa s pratnjom na Eskvilinu. 12f. Crkva Gospe
Snjezne u Kutini. 13a Predaja Skapulara Simunu Stocku. 13b Majka BoZja Skapularksa. 13¢
Skapular stiti umiruceg.

Prilog 6. Tematski prikaz slika na svodu. Preuzeto iz:
https://issuu.com/glaskonc/docs/001120 _002/10
(datum pristupanja internetskoj stranici - 14. 8. 2017.)

3.3. Ikonografija zidnih slika u crkvi Sv. Marije u Kutini

Tumacenje ikonografskih poruka na zidnim slikama donosi nam bolje razumijevanje
ne samo sakralne cjeline nego i Sireg konteksta u kojem slike nastaju - mogu nam pruziti
nove informacije o povijesnim i umjetnickim okolnostima, kao i naruciteljima i sredini za

koje nastaju.

Na primjerima zidnoga slikarstva mozemo do¢i i do istrazivanja antropologije
baroknoga doba. Sakralne se teme uklapaju u opcu religijsku priliku koja vlada od
zakljucivanja Tridentskoga koncila (1545. - 1563.). Posljednja, dvadeseta sesija Koncila,
donijela je dekret o likovnoj interpretaciji svetackih likova te naglasen marijanski kult. Svaka
od regija uvest ¢e svoje inacice u kasnobaroknu i rokoko ikonografiju. Prepoznat ¢emo ih kao
ikonografske reference na konkretne povijesne dogadaje ili kao govor u prvom licu samih
autora programa. Znatno je variranje slojevitosti ikonografski razlozenih religijskih poruka.
Od izdvojena jednostavnog prikazivanja pojedinog svetog lika do jako sloZenih programskih

cjelina kombiniranim citatima iz Svetog pisma.
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U baroknom razdoblju vrlo je ¢esto zastupljena marijanska ikonografija. Mariji su posveceni
velik broj crkava, kao i slozeni ikonografski programi. Tijekom 17. 1 18. stolje¢a na podrucju
kontinentalne Hrvatske viSe od stotinu crkava i kapela posveceno je Bogorodici, od cega
razmjerno velik broj Mariji Snjeznoj.?” Marijino slavlje promoviralo se kroz hodogas¢a u
Marijinim svetistima® ili Sirenjem raznih ikonografskih tipova njezina lika. Pojavljuje se
Marija Pomo¢nica kao zastitnica vojnih sukoba, Majka Bozja Karmelska kao izbaviteljica iz
CistilisSnih muka 1 mnoge druge. Kroz razne tipove, kultove i ikonografska rjeSenja,
Tridentskom odlukom o ¢a$¢enju Bogorodice prihvatila je to i hrvatska umjetnicka bastina.?
Svako ponavljanje potvrduje rast kulta, a kopije mogu biti i drugih znatéenj'cl.30 Zbog
protestantskih napada na kult Bogorodice, dogodio se neviden procvat marijanske poboznosti
u knjizevnosti i umjetnosti. U likovnoj umjetnosti Bogorodica je prikazana kao pobjednica

nad krivovjercima, a posebno kao povlaStena u otajstvu Zaceca. Slikari 1 kipari ostavili su

najljepse prikaze u cijeloj marijanskoj umjetnosti, osobito u 17. stolje¢u.*

Stovanje Majke BoZje Snjezne vezano je uz legendu o postanku rimske bazilike Svete
Marije Velike u Rimu (Santa Maria Maggiore) iz 13. stoljeca. Bogorodica se ukazala u no¢i 3.
VIII. 352. papi Liberiju i rimskom patriciju Ivanu naredujuci da njoj u ¢ast podignu crkvu na
onome mjestu gdje preko noci bude pao snijeg. Snijeg pokrije komad tla u obliku ¢etvorine na
rimskom brdu Eskvilinu. Papa sam motikom izvla¢i oko snijega granice unutar kojih ¢e se
sagraditi crkva.®* Najstariji je prikaz te ikonografske teme mozaik iz 1308. godine u

spomenutoj bazilici. *

U kutinskoj crkvi Sv. Marije Snjezne u trokutastim poljima susvodnica ispricana je legenda o
Mariji Snjeznoj, uz objasnjenje svakog prizora kratkim navodima. Program za ovu crkvu bio

je predviden unaprijed, promisljen i razraden u tan&ine.**

" Mirkovi¢, Marija (1988) Marijin lik u baroknom slikarstvu kontinentalne Hrvatske, U : Mundi melioris origo -
Marija i Hrvati u barokno doba, Zagreb, str. 225. - 226.

%8 Blagdan Marije Snjezne slavi se 5. kolovoza.

#Cvetni¢, Sanja (2007) Tkonografija nakon Tridentskog sabora i hrvatska likovna bastina, FF Press, Sveu¢iliste u
Zagrebu, Filozofski fakultet, Zagreb, str. 196.

%% sto, str. 195.

*!sto, str. 188.

%2 Ivan&evi¢, Radovan (1990) Leksikon ikonografije liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva, Uvod u
ikonologiju, Kr§¢anska SadaSnjost, Zagreb, str. 244.

% Lukinovi¢, Andrija (2002) ,,Kutina - Zupa i zupna crkva“, u: Kutina. Sakralni kulturno-povijesni vodi&i 2. Glas
Koncila, Zagreb, str. 24.

** Mirkovi, Marija (2004) Likovna propovijed u baroku na primjeru dviju crkava Marije Snjezne. U: Marija u
propovijedima hrvatskih katolickih obnovitelja. Kr§¢anska sadasnjost, Zagreb, str. 225-244.

18



U prvoj susvodnici na lijevoj strani svetiSta umjetnik je predstavio (potpisima ispod likova)
rimskoga patricija lvana i njegovu suprugu koji pod noge djevice Marije podastiru sve blago
(Prilog 15.). Na susjednoj slici Marija se u snu ukazuje Ivanu koji sa suprugom pociva u
baroknoj postelji 1 najavljuje da ¢e snijegom obiljeziti mjesto na kojem joj treba podici crkvu.
Slijedi, u apsidalnom isjeCku uz oltar, snijegom zabijeljen rimski brezuljak Eskvilin, kojem
hitaju Rimljani, poneki opremljeni poput hodocasnika tikvicom za vodu i hodo¢asnickom
palicom. Cude se: Zar u Rimu snijeg petoga kolovoza? (NIVES NONI AUGUSTI? ROMA
PETEBAT). Legenda se nastavlja s druge strane svetiSta (u obrnutom smjeru) posjetom
bracnoga para Papi Liberiju, kojem pokazuju zabijeljeni vrh Eskvilina. Na pretposljedn;joj
slici papa s bracnim parom, u pratnji kardinala, biskupa, i puka krece prema Eskvilinu na
kojem je Marija krizolikom c¢istinom oznacila mjesto za crkvu. Treba napomenuti da je u
Liberijino doba (358. godine) doista zapoceta gradnja bazilike Marije Velike u Rimu, pa su je
isprva zvali ,,Basilica Liberiana“. No na posljednjem prizoru s desne strane svetiSta, kutinski
se vjernici ne dive rimskoj, ve¢ svojoj novoj crkvi Marije Snjezne, ispod koje je s ponosom
ispisano latinskim jezikom TALITER ORNAVIT NIVEAM PIA KUTINA MATREM 1769.
[godine]. A pred naslikanom crkvom, okruzenom cinkturom s lijepim baroknim portalom,
stoje zasluzni Zupnik Antun Pozojevi¢ 1 grof Karlo II. Erdddy, koji je kao dobrotvor te crkve
potpomogao njezinu izgradnju®® (Prilog 7.). Marija u tom prizoru stoji na Mjesecu, obasjana
je suncem, Isus joj sjedi na ljevici, a desnom drzi Zezlo i $kapular®® te tako upuéuje na temu
koja je na neki nacin vodeca. Naime, motivi na tjemenu svoda, gdje je obi¢no smjesten kljuc
programa, nadahnuti $kapularskom poboznosc¢u. U glavhom, srednjem polju, Marija s Isusom
u narucju lebdi nad vjernim moliteljima, izmedu kojih se prema otvorenome cistiliStu spusta
andelak sa Skapularom u ruci (Prilog 8.). Starac koji lebdi uza nj morao bi biti sv. Simun
Stock, kojem se ukazala Marija (prema karmelicanskoj tradiciji 1251. godine) i izrucila mu
Skapular uz obecanje da ¢e onaj koji ga bude nosio biti nakon smrti osloboden muka. No na
ovoj slici Simun (ako je to on), koji je, doduse, ranije Zivio kao pustinjak, nije odjeven kao
karmeli¢anin, iako je bio ¢ak general reda. U manjem trokutastom tjemenu, medaljonu svoda

- uz slavoluk - sve¢enik moli nad umiru¢im, pa ga zlodusi napustaju, Sto svjedoci i potpis: Tko

%> Radaus, Tatjana (1998) Erdody. U: Hrvatski biografski leksikon 4, E-Gm, str. 54-65.

3 Skapular - (tal. scapolare ) slat. scapulare naple¢ak, kapuljaca, prema lat. scapulae

lopatice, pleca). Uzak i dugoljast komad tkanine koja se prebacuje preko ramena i prsa te seze do ruba odjece
(habita) sprijeda i otraga. On je sastavni dio mnogih monaskih habita. Vjerojatno se razvio od neke vrste pregace
koja se nosila da zatiti odje¢u. Skapular oznagava jaram Kristov. (— Gospa Karmelska). Radovan Ivanéevié,
Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr§¢anstva, KS, Zagreb 1990.
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u Bogu umire, ne umire zauvijek (IN DEO QUIS MORIT, IN AETERNUM NON
MORIETUR). S druge se pak strane - nad oltarom - Marija SnjeZna sa zezlom u desnici i
Skapularom u ljevici - ukazuje jednom papi kojem je papinska palica ispala iz ruku na tlo, ili
zbog opcinjenosti Marijinim likom ili zbog videnja ¢istiliSta otvorena pred njegovim nogama?
Odjeca toga pape istovjetna je onoj na papi Liberiju, ali lik vjerojatnije predstavlja papu Ivana
XXII. (1316. - 1334.), koji je izdao ,,Bullu Sabbatinu‘ - privilegij nositeljima $kapulara da ¢e
biti oslobodeni ¢&istilisnih muka.®” Tik do ovoga prizora, nad glavnim oltarom, lebde dva
velika i lijepo slikana andela s kraljevskom krunom u rukama, a na dugoj uzvijorenoj vrpci
¢itamo Marijinu izjavu: Po milosti Bozjoj ¢udesnoj snijeg mi je naslov, snijegom okrunjena ja
sam pobozna mati Bozja (ESTI MIHI NIX TITULUM NIVEAM CORONATA GRATIA
DEI MIRABILIS SUM PIA MATER DEO). Izmedu susvodnica na obodima svoda omanje su
kartuSe s marijanskim aluzijama i alegorijama. Sadrzaj dvaju medaljona povrh oltara, koji se
nalaze tik do andela krunonoSa, nadopunja ciklus Marije Snjezne i zadire u konkretnu
kutinsku stvarnost: s desne se strane svetista, naime, spustaju dva andela sa Skapularom prema
(vjerojatno kutinskoj) crkvi, a iznad njih pise: Evo znaka spasa, spasa u pogibelji (ECCE
SIGNUM SALUTIS, SALUS IN PERICULIS VIRGINIS VERBA). lzvor su, dakle,

Djevicine rijeci, oc€ito pri dodjeli Skapulara, kao preporuka Kutin¢anima.

Da je doista rije¢ o Mariji, potvrduje suprotna strana. Ondje je nad Marijinim
medaljonom, koji podrzan andelima blista povrh krajolika, ispisano: ET NOMEN VIRGINIS
MARIA / Luc 1,27. (A djevici ime je Marija). Uza sredis$nji prizor stoje dva medaljona.
Zdesna je medaljon s Marijom u palminoj kro$nji i natpisom: RADICAVI IN POPULO
HONORIFICATO / Eccl. Cap XXIV. V. 16 (Tako se ukorijenih u slavhom narodu, Sir
24,12), a na ovome nasuprot prikazana je Marija s Isusom u stablu jabuke koje istodobno
cvjeta i donosi plod. Natpis nad njom glasi: ET RAMI MEI HONORIS ET GRATIAE / Eccl.
Cap XXIV. V. 22 (I grane su moje divne i ljupke, Sir 24,16).

Uza slavoluk su dva marijanska simbola: grm ruza slijeva i ljiljana zdesna. lako su oba
nadaleko poznata, slikar je ipak medu cvjetove ljiljana upisao VIRGO (djevica), a medu ruze
MARIA. Nad ruzama tece navod Siraha / poput ruzicnjaka u Jerihonu (ET QUASI
PLANTATIO ROSAE IN IERICHO, ECCL XXIV,18), a nad ljiljanima: Ja sam cvijet

%7 Fugié¢, Branko (1979) Goru¢i grm. U: Badurina, Andelko (ur.): Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike
zapadnog krsc¢anstva, Zagreb, str. 243.
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nebeski (EGO FLOS CAELORUM - parafraza Pj 2,1?). Cjelokupan je svod, dakle,

hvalospjev Mariji i njezinoj bezgre$nosti te njezinoj posrednickoj ulozi.

U apsidalnim su svodnim isjeCcima za oltarom portreti Ivana Krstitelja (lijevo) s
janjetom i obveznom trakom na kojoj piSe ECCE AGNUS DEI, te Ivana evandelista (desno)
koji je apokalipticnom zenom opisao Bezgre$no zacete Blazene Djevice Marije. Oni
povezuju prizore sa svoda i susvodnica sa sadrzajem na zidovima svetiSta. Nad prozorima u
svetiStu predstavljeni su Ivanovi roditelji. Arkandeo Gabrijel navijesta Zahariji sinovo
rodenje. Prema njemu i Elizabeti spusta se s neba minijaturni Ivanov lik opremljen
uobiajenim atributima,®® §to je ikonografska inagica srednjovjekovnoga motiva u kojem se s

nebesa spusta si¢usan Isusov lik prema Djevici Mariji.

U susjednom traveju, povrh dviju velikih slika, prikazani su Marijini roditelji: Joakim
s parom golubi¢a u koSari i Ana, na ¢ijim grudima blista Marijino ime, bas§ kao §to je u
Marijinoj ikonografiji poznat motiv na kojem Marija nosi na grudima Isusov trigram kao

oznaku zaceca.

Marijino je ime ispisano i na procelnoj strani slavoluka. Prema njezinu imenu ispisanu
na kolijevci vidimo da je rije¢ o obitelji Joakima i Ane. Oko Marijine prazne kolijevke sjatili
su se andeli, a nju majka uzdize prema Bogu Ocu kojem se obraca istim rije¢ima kojima ¢e se
Marija obratiti Gabrijelu: Evo sluzbenice Gospodnje (ECCE ANCILLA DOMINI, Lk 1,38).
Stvoritelj, lebdeci nad prizorom, uzvrac¢a rijeCima poznatima iz Pjesme nad pjesmama: Uzadi,
prijateljice moja (SURGE AMICA MEA, Pj 2,10; u hrvatskome prijevodu Biblije*® to mjesto
glasi Ustani, dragano moja, i dodi...). Odande su preuzete i rijeci andela koji se s visina pita:
Tko je ova koja dolazi kao zora sto svice (Pj 6,10). Pred tom sitnom djevojéicom prigibaju
koljena i dva veca andela u nize postavljenim samostalnim kartuSama na procelnom zidu
svetiSta, noseci na jastucima kraljevske simbole: jedan Zezlo, a drugi krunu. Oni pozdravljaju
Mariju rije¢ima Zdravo Gospodo i Nebeska kraljice (SALVE DOMINA - COELORUM
REGINA).*?

% Ivanu Evandelistu glavna je oznaka orao, znak uzviSena nadahnuéa, i knjiga. Ivancevié¢, Radovan (1990)
Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krs¢anstva, KS, Zagreb, str. 279.

%9 Miligevi¢, Nikola (1996) Pjesma nad pjesmama, Matica hrvatska, Zagreb.

“0 Matica Hrvatska Kutina (2002) Kutina Povijesno - Kulturni pregled s identitetom danagnjice, Zidne i svodne
slike u crkvi Marije Snjezne u Kutini, str. 437-441.
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Da bismo dosli do rjesenja, trebali bismo otkrivati medusobne veze ukupnog sadrzaja
unutar istih traveja. Nalaze se u dnu velike slike s marijanskim temama, a iznad su portreti

proroka, ¢ija su imena ispisana na lukovima svoda iznad njih.

U prvome traveju lijevo prepoznajemo lzaiju i njemu nasuprot Jeremiju te dalje u parovima
Ezekiela i Daniela, a uz pjevaliste Joela i Miheja. Prisutnost prve ¢etvorice shvatljiva je jer su
to kronoloskim redom predstavljena Cetiri velika proroka (Izaija, Jeremija, Ezekiel, Daniel).
Zagonetniji je ipak izbor spomenute dvojice izmedu dvanaestorice tzv. malih proroka (Abdija,
Agej, Amos, Habakuk, Joel, Jona, Malahija, Miheja, Nahum, Ozej, Sofonija i Zaharija). Ipak,
skroviti likovi te Sestorice (Izaije, Jeremije, Ezekiela, Daniela, Joela, Miheja) medusobno su

povezani i pruzaju pomo¢ u rjeSavanju veza izmedu pojedinih motiva.

Manje-vise poznato je da je lzaija prorok koji se u hebrejskoj Bibliji i Vulgati nalazi
na pocetku prorockih knjiga, i to ne samo zato $to je najstariji (oko 740.-700.). Vrsni je
pjesnik i njegovi stihovi pripadaju u red najljepsih starozavjetnih tekstova. Njegovim rije¢ima
pocinje svoje djelovanje Ivan Krstitelj, a i Isus prvi put javno nastupa u Nazaretu otvarajuéi
proroka lzaiju (Lk 4,16-21). No za mariologiju klju¢ne su njegove rijeci: Isklijat ée mladica iz
panja Jisajeva (12 11,1), kao i Evo, zacet ce djevica i roditi Sina (1z 7,14). Bit ¢e to kralj,
Mesija, mudar kao Solomon i jak kao David. lzaija je stoga naslikan kako pokazuje na Mariju
s Isusom u krilu. Doista mu je mjesto nad slikom susreta Marije s Elizabetom, kao i nad

amblemima koji upuéuju na Davida (Skrinja zavjeta) i Solomona (njegovo prijestolje).

Nasuprot njemu, prikazan je Jeremija (625.-587), prorok koji je svoje suvremenike
podsjecao na zaboravljeni Savez sklopljen s Jahvom i na potrebu njegove obnove. On
pokazuje desnicom na Bozje oko u trokutu (tehnika vitraja), prepoznatljiv simbol Presvetoga
Trojstva. Taj osnovni bozanski znak dopunjen je u kartuSama s Mojsijevim goru¢im grmom
(Izl 3.2) i digom koju je Stvoritelj kao znak saveza razapeo nad Noom (Post 9,13). Oba se
amblema primjenjuju i u Marijinoj ikonografiji, gdje je goruéi grm koji ne izgara simbol
njezina djevi¢anskog materinstva, a igrom rijeci ,,arcusarca“ istu simboliku ima i1 daga iz
Knjige postanka. I opet je zanimljiv spoj tih popratnih ilustracija s prikazanim sadrZajem slike
Poklonstva kraljeva. U srednjem traveju, nad velikom slikom Raspeca, nalazi se Ezekiel
(591.-570), najpoznatiji prema videnju Ccetiriju bica koji su postali atributi evandelista
(smjestenih iznad proroka rubom svoda), kao i, za marijansku ikonografiju najzanimljivijega,
spomena isto¢nih zatvorenih vrata Svetista: “...nitko neka ne ulazi na njih, jer ja, Jahve Bog

Izraelov kroza njih prodoh (Ez 44,2)”, Sto je takoder predslika Marijina djevi¢anskoga
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materinstva. Zato je i na kutinskoj slici Ezekiel prikazan kako se klanja obasjanim vratima
koja u videnju lebde pred njim. U taj se sklop uklapa amblem na kojem je Marijino ime, cilj
uspinjanja novim Jakobovim ljestvama po kojima joj prilaze molitelji. Nejasniji je drugi
amblem, osim ako u njemu ne prepoznamo Spasitelja, simbolicki prikazana kao ,,luku spasa“
kako izbavlja brodolomce za ,,Zivot vje¢ni“. To je svojevrsni odraz sadrzaja sredi$nje slike
Raspeca, ¢ime se u marijansku simboliku unose i izrazitije kristoloske teme. Ezekielu je par
prorok Daniel (po¢. VIL. st.) koji je u marijansku ikonografiju uveden po ¢udesnu izbavljenju
trojice mladi¢a iz uzarene peci (Dn 3,46-49), pa je stoga 1 ovdje prikazan izmedu upaljena
ognja 1 andela. To je, kao 1 goru¢i grm, predslika Marijina djevicanstva, a u istom se znacenju
rabi i Danielovo dokazivanje Suzanine neduznosti, ovdje predoc¢eno ljiljanom - uobic¢ajenom
oznakom Marijine bezgresnosti (na hrvatski se Suzana prevodi kao Ljiljana). Rosa poslana od
Boga na Gideonovo runo (Suci 6,36-40) smatrala se takoder simbolom njezina djevi¢anskog

materinstva.

U traveju u pjevaliStu dva su ,,mala“ proroka, Joel (izmedu 400. i 300. god.) i Mihej (Izaijin
suvremenik). Joel je govorio o Duhu kao o stvarackoj snazi (Poslije ovoga izlit ¢u Duha
svoga na svako tijelo, JI 3,1) i po tome je sukladan prikazu na velikoj slici ispod njega, na
kojoj je dvanaestogodisnji Isus - pun Duha - u hramu medu uciteljima, a Mihej je navjestitelj
Mesijina dolaska: 4 ti, Betleheme Efrato... iz tebe ée mi izaéi onaj koji ¢e vladati Izraelom
(Mih 5,1), kao i njegove roditeljice Marije: Dok ne rodi ona koja ima roditi (Mih 5,2), pa je
prikladno smjesten nad prikazanje u hramu. U tu se dvozna¢nu strukturu uklapaju i pridodani
amblemi koji pripadaju i Marijinoj i bozanskoj ikonografiji: sun¢ana ura, primjerice, simbol je
Sunca (u casoslovu rijeci traci sunca tvoga rasvijetlise krajeve svijeta citavoga, 0dnose se na
Marijina Sina, jer im slijedi: Sunce vjecno Bozja Rijec...), i oznaka za prohujalo vrijeme, pa

posredno i vjetra, jednog od oblika pojavnosti Duha Svetoga.

Vec se iz ovoga vidi moguénost mnogostruke i prepletene ras¢lambe motiva, ali i to da
izmedu pojedinih oblika ikonografskog izrazavanja postoje misaone vrijeze isprepletene bas
onako kako se uvijaju i izvijaju Stukaturni uresi po njezinim zidovima. Mnogi marijanski
amblemi 1 navodi uz njith mogu se ukljuciti i u kristolosku ikonografiju. Pojedine
ikonografske natuknice, bez obzira na susljednost njihova izvodenja 1 razli¢ite umjetnicke
ruke, ukazuju jedne na druge otvaraju¢i nove misaone lance. To se lijepo moze pokazati na

freskama u crkvenome brodu.
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Promatraju¢i velike slike s donjeg pojasa u brodu, lako se moze uociti jedan takav
zanimljiv ciklus koji uvodi u druge sadrzaje. Izuzme li se ovdje uvodna slika zaruke Marije s
Josipom, ostale prikazuju svih pet otajstava Radosne krunice. Navjestenje Gabrielovo Mariji
ilustrira prvo otajstvo: Koga si, Djevice, po Duhu Svetomu zacela. Duz broda protezu se jos$
cetiri ilustracije ostalih otajstava: Susret Marije s Elizabetom uz slavoluk u brodu prikazuje:
Koga si, Djevice, u hramu prikazala, a slika dvanaestogodisnjeg Isusa u hramu na lijevome

zidu zakljucuje Radosnu krunicu posljednjim otajstvom: Koga si, Djevice, u hramu nasla.

Marijanska poboznost ruzarija ¢esto je povezana sa Skapularskom. To vidimo ovdje:
na slici izmedu treceg i Cetvrtoga otajstva Radosne krunice, iznad pobo¢nog ulaza u crkvu,
nalaze se pod nogama Presvetoga Trojstva i Bezgresno zacete Djevice Marije (a izmedu
svetih mucenika s palminim gran¢icama) dva andela, od kojih jedan pruza dusama u cistilistu

Skapular, a drugi krunicu.

Slijedom ovoga moze se i u drugome ciklusu, onom Isusove muke, nanizanu obodom
svoda, potraziti i nac¢i zalosna otajstva. No i ovdje je slikar raspolagao zidnom plohom za Sest
prizora pa je, prateci izvjes¢a apostola o Spasiteljevoj muci 1 sadrzaj Kriznoga puta, u Sest
svodnih polja raspodijelio prva &etiri otajstva Zalosne krunice. Prvo (Koji se za nas krvavim
znojem znojio) smjestio je na desnu stranu broda tik do slavoluka i ilustrirao Molitvom na
Maslinskoj gori, obja$njenoj navodom iz Lukina evandelja: | bijase znoj njegov kao kaplje

krvi koje su padale na zemlju (Lk 22,44).

Na suprotnoj, lijevoj strani broda, povratno od pjevaliSta prema oltaru, sva tri prizora
ilustriraju otajstva: Isusa Koji je za nas bio bicevan, Koji je za nas bio trnjem okrunjen i Koji
je za nas teski kriz nosio, oslanjaju¢i se na Ivanovo izvjes¢e (Iv 19). Peto, klju¢no otajstvo -
¢in Spasenja (Koji je za nas bio raspet), slikar je postavio na vizualno jako vazno mjesto, na
lijevi zid srednjega traveja tocno nasuprot bo¢nog ulaza u crkvu, kao jo§ jednu - ovaj put

kristolosku - simetralu prostora.

Zalosna se otajstva ispreplecu s prizorima Muke, od kojih su neki postali dijelom Kriznoga
puta. Na desnoj strani broda su, uz jedno otajstvo, prizori Isusova uhi¢enja i dovodenja pred
Kajfu. Uhicenje, prikazano tako da petorica odvode svezanog Isusa ispred kojega
slavodobitno koraca Juda s kesom srebrnjaka, protumaceno je navodom: Tada pristupe,
podignu ruke na Isusa i uhvate ga (Mt, 26,50). Iduéi prizor s navodom: Nato uhvatise Isusa i
odvedose ga velikomu sveceniku Kajfi (Mt 26,57), ve¢ prikazuje Kajfu kako razdire gornju
haljinu, $to ga povezuje s Mt 26,65 (Nato veliki svecenik razdrije haljine...).
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Na lijevoj su strani Isus pred Pilatom, Bi¢evanje, Krunjenje trnovom krunom i NosSenje kriza.
Tekst uz prikaz Isusa privezana za stup kako ga bicuju pred Pilatom: Tada Pilat uze i izbiceva
Isusa (Iv 19,1) ujedno unosi u sadrzaj i prvu postaju Kriznoga puta (Isusa osuduju na smrt).
Drugi prizor, Isusovo krunjenje trnovom krunom, s navodom: Spletose vijenac od trnja i
stavise mu ga na glavu (Iv 19,2), sadrzajno je dopunjeno grimiznim plastem i izrugivanjem
(...7 zaogrnuse ga grimiznim plastem. I prilazili su mu i govorili: ,, Zdravo, kralju Zidovski! * |
pljuskali su ga, Iv 19,2,3). Prizor, u kojem smo prepoznali Cetvrto otajstvo, uz kojega je
navod: I noseci svoj kriz, izide on na mjesto zvano Lubanjsko, hebrejski Golgota (Iv 19,17),
slikar je vjestim dodavanjem novih pojedinosti povezao s Isusovim padom pod krizem (III.,
VII. i IX. postaja), Veronikom koja mu pruza rubac (VI.) i plaéem jedne od jeruzalemskih
Zena (VIIL).

Nakon Radosne i Zalosne, nije tesko otkriti i tre¢u, Slavnu krunicu. Na za¢elnom zidu
crkve, lijevo uz orgulje, predstavljeno je prvo otajstvo Slavne krunice (Koji je uskrsnuo od
mrtvih) Isusovim uskrsnu¢em. Na svodu su efektno predstavljena sljedeca tri otajstva: uza
svetiste prikazan je uskrsli Krist (Koji je na nebo uzasao) ispracen apostolima, Duha Svetoga
(Koji je Duha Svetoga poslao) Sire se zrake na sve strane, pa i prema Svima svetima i Mariji
(Koji je tebe, Djevice, na nebo uzeo). S druge strane orgulja Presveto Trojstvo kruni Blazenu
Djevicu Mariju, ¢ime je zaklju¢ena i Slavna krunica (Koji je tebe, Djevice, na nebu okrunio).
Tako zaokruZena, i ta je marijanska poboZnost preporuc¢ena Kutin€anima uz pomo¢ freski u

njihovoj Zupnoj crkvi.

Na razvedeni zakljucak iluzionistiCke arhitekture slikar je smjestio Cetiri evandelista
koji su u svojim spisima zabiljezili predo¢ene dogadaje, a izmedu pasionskoga ciklusa
rasporedeni su i apostoli kao svjedoci i sudionici Spasiteljeva javnog djelovanja, njegove
muke i slave (Prilog 9.). U srednjovjekovnoj umjetnosti apostoli su nizani od Petra do Matije
ili Pavla tako da je svaki od njih personificirao po jedan ¢lanak Apostolskog vjerovanja. Stoga
je njihova nazocnost u ovome kontekstu indikativna jer je Vjerovanje uvodna molitva

RuZarija.

Zanimljiv je njihov raspored. Kao i obi¢no, predstavljeni su u parovima u kojima se i
slave, prepoznatljivi po atributima povezanim uz njihovu muceni¢ku smrt ili neku od osobina.
Nakon ulaza u crkvu desno uz pjevaliste predstavljen je Juda Tadej, kojemu se kao Isusovu
rodaku (kojemu je bio nalik) redovito dodaje kao osnovni atribut Isusova slika. Njemu

nasuprot stoji Matej s velikom bradvom. Slijede Cetiri para apostola, i to (zdesna) Ivan s

25



kalezom i Bartol kojemu s ramena visi njegova vlastita oderana koza (Prilog 16.) - ovaj put
iznimno s licem, te na drugoj strani, Petar s knjigom i klju¢evima i Pavao s dugim dvosjeklim
macem. Na desnoj su strani jo§ Filip s vitkim dugim krizem (jer je i sam bio razapet) i Jakob
mladi s toljagom (bio je usmréen toljagom sli¢nom suknarskom batu), a njima nasuprot
Andrija s prepoznatljivim velikim X-krizem na kakvom je bio razapet te Toma s veoma
znakovitim atributom. Njega obi¢no predstavljaju s kutnikom ili kutomjerom, ali ovdje mu je
u ruci samo dugo oboreno koplje kao simbol probadanja Isusovih rebara (Iv 19,34), dakle
oznaka njegova nevjerovanja. Na istoj lijevoj strani uz slavoluk je Simun s pilom (bio je
prepiljen), a s druge strane luka Jakob stariji ima hodocasnicku palicu i plast ureSen
Jakobovim kapicama (atributi usvojeni nakon osnutka njemu posvecena Spanjolskoga

hodocasnickoga sredista u Composteli).

Istu ulogu kao proroci koji su navjes$éivali Marijin dolazak i njezinu ulogu u spasenjskom
¢inu, kao i apostoli koji bijahu svjedoci njezina Zivota i udjela u spasiteljskome ¢inu njezina
Sina, imaju 1 dva Ivana na po¢asnome mjestu u svetiStu. Ondje iznad oltara su Ivan Krstitelj
kao njezin rodak i preteca i navjestitelj Onoga koji dolazi te Ivan Evandelist (iako se, kao
apostol, nalazi i u brodu). Posljednji je onaj kojemu je Spasitelj na odlasku povjerio majku, a
na nj se odnose i rijeci: Taj ucenik za ovo svjedoci i ovo napisa. I znamo da je istinito
svjedocanstvo njegovo. (Iv 21,34). Isto tako, on kao svjedok i novozavjetni prorok (Ja, lvan,
¢uo sam i vidio sve ovo. Otk. 22,8) navjeSéuje Zenu ,,...odjevenu suncem, mjesec joj pod

nogama, a na glavi vijenac od dvanaest zvijezda. (Otk. 12,1).« **

4. Kutinske zidne i svodne slike u kontekstu zidnog slikarstva 18. stolje¢a sjeverne

Hrvatske

Iuzionisticko zidno slikarstvo 18. stoljeta u sjevernoj Hrvatskoj** nesumnjivo su
oznacile quadrature (uvjerljivi prikazi arhitekture) pavlinskog slikara tirolskoga podrijetla

Ivana Krstitelja Rangera, slovenskih slikara Franca (1700-1764.) i Kristofa Andreja Jelovsaka

“Mirkovi¢ M., Horvat A. i ostali autori, Matica Hrvatska Kutina (2002) Kutina Povijesno - Kulturni pregled s
identitetom dana$njice, Zidne i svodne slike u crkvi Marije Snjezne u Kutini, str. 443. - 449,

“2 Podaci izneseni u ovom poglavlju uglavnom se temelje na tekstovima Repani¢ - Braun, Mirjana (2010)
Barokno zidno slikarstvo u sjevernoj Hrvatskoj, u: Hrvatska umjetnost. Povijest i spomenici. Institut za povijest
umjetnost — Skolska knjiga, Zagreb i Mirkovi¢ Marija (1994.) Tluzionisti¢ko zidno slikarstvo, u: Sveti Trag,
Devetsto godina umjetnosti Zagrebacke nadbiskupije 1094-1994., 271-300.
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(1729.-1776.) te Antona Jozefa Lerchingera (oko 1720. - nakon 1787.). Njihovi iluzionisti¢ki
prikazi arhitekture utemeljeni su na popularnom slikarskom priruéniku Andreje Pozza
Perspectiva pictorum et architectorum (1693.). Rangerov bogat opus ukljucuje freske u crkvi
Sv. Ivana na Gorici (1731.), Sv. Marije u Lepoglavi (1737.-1742.), Sv. Katarine u Krapini
(1730., 1736.), Sv. Marije u Olimju (1740.), Sv. Marije Snjezne u Belcu (1740. — 1742.), Sv.
Jeronima u Strigovi (1744.), crkvi Marije BoZje Remetske u Remetama (1745.-1748.), Zupnoj
crkvi Sv. Martina u Donjoj Vo¢i (1740.1745.), crkvi Sv. Ivana Krstitelja i ljekarni franjevacke
rezidencije u Varazdinu (1738., 1750.), kapeli Sv. Jurja u Purgi Lepoglavskoj (1750.) i kapeli
Sv. Jelene u Kamenici (1751.). Nerijetko pokrivajuéi ¢itav interijer crkava, Rangerove slike
po svom svijetlom koloritu i dinami¢nim kompozicijama pokazuju utjecaj suvremenog

talijanskog iluzionistickog slikarstva, naro¢ito Giambattista Tiepola (1696.-1770.).

Djela slovenskog slikara Antona Jozefa Lerchingera i njegovih suradnika, nastala sredinom
18. stoljeéa, nalazimo u vise crkava na podrudju slovenske Stajerske i sjeverozapadne
Hrvatske. Jedan je od vrsnih primjera iluzionisti¢ki oslik kapele dvorca Ors$i¢ pokraj Gornje
Stubice (oko 1756.-1760.) s posebno uvjerljivo prikazanom iluzionistickom kupolom i

oltarom.

Pri spomenu navedenih baroknih slikara, Rangera i Lerchingera, a u kontekstu kutinskih
zidnih i svodnih slika, svakako se treba osvrnuti na njihova znacajna slikarska ostvarenja

vezana za marijanski ikonografski program.

Ranger u prostenjarskoj crkvi Marije SnjeZzne u Belcu slikama u potpunosti prekriva
unutra$nje zidove crkve te iluzionistickim sredstvima gradi arhitekturu i produbljuje prostor u
koji smjesta dinamic¢no pokrenute likove izraZzena plasticiteta. Potrebno je naglasiti da Ranger
pritom poStuje zatecen prostor 1 statiku arhitekture. U logicnom slijedu izlaze srediSnju temu
prizora iz Marijina Zivota koje se isprepleéu s onima iz Kristova djetinjstva. I u Strigovi 1744.
godine, u svetiStu ¢e unutar ikonografskoga programa posvecenog titularu crkve Sv. Jeronima

obraditi ikonografsku temu Marije Snjezne (rimske crkve S. Maria Maggiore).

Marijansku tematiku obraduje i Lerchinger (1773.) u zavjetnoj crkvi Majke Bozje
Jeruzalemske na TrSkom Vrhu kraj Krapine. lako je koristio arhitektonski iluzionizam,

preobiljem rokoko ornamentike negirao je tektoniku arhitekture.*®

*Prema: Mirkovi¢ Mirjana (1994.) Iluzionisticko zidno slikarstvo, u: Sveti Trag, Devetsto godina umjetnosti
Zagrebacke nadbiskupije 1094-1994., 283-296.
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Prema tome, mozemo primijetiti da navedeni arhitektonski iluzionizam koji prevladava do
sredine 18. stoljeca, potkraj sedmog desetlje¢a 18. stoljeca zamijenit ¢e naglasena
dekorativnost zidne povrsine, kako je to jo$ vidljivije na primjeru kutinskih zidnih slika. U
odnosu na Rangerove ili Lerchingerove freske, kutinske zidne slike djeluju manje
sofisticirano, $to je rezultat stilskih promjena nastalih zbog kasnijeg nastanka slika,
sudjelovanja vise nezavisnih autora (F. Weitenhiller, J. J. Gorner i jedan neidentificiran

autor), ali i kasnijih preslikavanja.

Rjesenje smjeStaja figurativnih scena u kartuse, izmedu kojih su rokajni, cvjetni ili
Sablonizirani uzorci, nakon kutinske crkve ponovit ¢e se na zidnim slikama koje nastaju do
kraja 18. stolje¢a, osobito u opusu slikara Antuna Archera (umro 1807. ili 1808.) i suradnika —
osliku prostenjarske crkve Sveta tri kralja u Kominu (1778.) i kapeli Sv. Kriza u zupnoj crkvi

Sv. Ivana u Novoj Vesi u Zagrebu.
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5. Zakljucak

Zidne i stropne slike u zupnoj crkvi Majke Bozje Snjezne u Kutini vezane uz
poboznost Majke Bozje Skapularske i legende o Majci BoZjoj znadajna su sastavnica u
marijanskoj ikonografiji umjetnicke bastine kontinentalne Hrvatske. Nadopunjeno povezanim
simboli¢kim prikazima, marijanskim amblemima i prizorima iz otajstva krunice, prikazima
starozavjetnih proroka, apostola svetaca i osobito Kristovim muceni§tvom i nebeskom slavom
predstavljaju prave ,likovne barokne propovijedi®, kako ih je nazvala Marija Mirkovi¢

(1994.), te su u tom smislu vjeran odraz baroknog duha vremena u kojem nastaju.

Bogato razradene teme, medu kojima su neke i ikonografski jedinstvene, zasigurno

zasluzuju posebno mjesto unutar hrvatske povijesti barokne umjetnosti.

Slozen ikonografski program rezultat je pokroviteljstva istaknutih mecena — grofovske
obitelji Erdody, suradnje slikara s teolozima i Zupnicima u vrijeme oslikavanja crkve, kao i
predaje koja je vezana za samu kutinsku crkvu. U tom smislu, posebno je zanimljiv prikaz
mecena, grofa Erdodyja i njegove supruge, zupnika i vjernika u narodnim no$njama ispred

kutinske crkve.

Stilski pluralizam posljedica je, medu ostalim, rada nekoliko autora. Nazalost, ve¢i dio
fresaka F. Weitenhillera na zidovima sveti$ta i crkvenoga broda preslikan je, ali one preostale,
kao i Gornerove slike na svodu crkve, upravo zbog postupnog udaljavanja od baroknog
arhitekturnog iluzionizma i teznje k vecoj dekorativnosti zidne povrsine kojom dominiraju
rokaj, vegetabilni i1 drugi uzorci §to okruzuju figuralne prizore te svjetlija paleta boja,

pokazuju odredenu varijantu rokoko slikarstva.
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SAZETAK

Jednostavna vanjstina crkve Marije Snjezne u Kutini u suprotnosti je s raskoSnom
unutrasnjoséu kojom dominira vrijedna crkvena oprema i jo§ slozeniji fresko ciklus. U
dosadas$njim istrazivanjima zidnih i svodnih slika crkve prepoznata su tri stilska izraza,
odnosno autora: Franciscus Weitenhiller, koji 1764.-1766. oslikava zid svetiSta, crkvenog
broda i ogradu pjevalista; Joseph Gorner koji 1779. godine oslikava svod broda te jo§ jedan
dosad neidentificiran autor. Na prikazima se ispreplecu Marijin i Isusov tematski ciklus.
Pritom, marijanski program u srediStu teme ima legendu o Mariji Snjeznoj, S kojom se
osebujno povezuje gradnja rimske crkve Marije Snjezne (Velike) — dakle, S. Maria Maggiore
i kutinske crkve. Taj sloZeni program, upotpunjen odabranim prizorima Kristove muke, ¢ini
jedan od najbogatijih i najslozenijih mariolosko-kristoloskih ciklusa baroknog razdoblja na
podrucju sjeverne Hrvatske. U radu se stilski 1 ikonografski analiziraju slike, a potom 1

valoriziraju unutar korpusa zidnog slikarstva 18. stoljeca sjeverne Hrvatske.

Kljuéne rije¢i: zidno i svodno slikarstvo, kasni barok i rokoko, iluzionizam, marijanska

ikonografija, Marija SnjeZzna, Kutina.
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PRILOZI

Prilog 7. Zupnik Antun Pozoevé igrof Karlo Erdody s pukom pred novom kutinskom crkvom -

detalj sa svoda svetista

31



Prilog 8. Svod svetiSta s legendom o Mariji SnjeZnoj. Djevica Marija upuc¢uje Skapular okupljenim
vjernicima i dusama u ¢istili$tu - sredis$nji medaljon na svodu svetista
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Prilog 9. Oslikani svod nad crkvenim brodom s prikazima Kristove muke i slave
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Prilog 10. Marijino navjeStenje
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Prilog 11. Krist pred Kajfom
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Prilog 12. Krunjenje Isusa trnovom krunom
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Prilog 13. Isus nosi kriz
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Prilog 14. Uznesenje
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podastiru sve svoje blago.
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Prilog 16. Obodom svoda nanizani su pstoli prepoznatljivi
Bartolu je preko ramena ovjeSena njegova koza.

atributima. Ivan drzi u ruci kalez, a
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Prilog 17. Ilustracija pasionskoga motiva ,,Tada Pilat uze i izbiceva Isusa‘.
Ispod prizora signatura slikara J. J. Gornera iz godine 1779.
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Prilog 18. Pogled na oltar
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Prilog 19. Pogled na pjevalista i dio svoda
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