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1. Uvod:

,,Opcenito se pod pojmom grafike podrazumijeva sve ono Sto je napisano, nacrtano ili
urezano. S vremenom se taj pojam mijenjao ili suzavao, te se sve vise pocelo podrazumijevati
pod rijecju grafika umjetnicki crtez... U strogom pak znacenju, u onom najtocnijem, valjalo bi
upotrijebiti rijec grafika samo za onaj umjetnicki rad, koji se umnozava tiskom, i koji prema
tome postoji u vise jednakih primjeraka. *“ (Babi¢, 1936:108).

Najjednostavnije reCeno, grafika je umjetnicki medij u kojemu umjetnik mehani¢kim i
kemijskim postupcima i alatima svoju likovnu zamisao prenosi na metalnu, drvenu, kamenu
ili neku drugu podlogu koju nazivamo matrica. Matrica je u ovom sluc¢aju nositelj slike i kao
takva ona daje moguénost da se originalna zamisao umjetnika u procesu otiskivanja umnozi u
vise identi¢nih grafickih otisaka. Multipliciranje i naklada su temeljna svojstva grafike i po
tome se znatno razlikuje od ostalih umjetnickih medija.

,NAKLADA GRAFICKOG LISTA — ukupan broj tiskanih grafickih listova namjenjenih
trzistu. Ukoliko se radi o originalnom umjetnickom grafickom listu, svaki list mora nositi
oznaku limita cijelokupne naklade (uz redni broj otiska i signature umjetnika). Kod kasnijih,
ponovljenih, naklada uobicajeno je, uz godinu nastanka originalne ploce navesti i godinu
kada je ponovljeno tiskanje (npr. 1/20 aquatinta-naziv rada- potpis autora- 2010./ 2016.).
(Hozo 1988:642)

,»Qrafiku dijelimo na umjetnicku (originalnu, izvornu) grafiku i reproduktivnu grafiku. ,, Iz
Zelje za umnozavanjem, grafika 19. i 20. stoljeca cesto prelazi iz ruku graficara u ruke
obrtnika, pa i u strojeve. “* (Krizman, 1952:8).

Umjetnicka grafika podrazumijeva originalno 1 ru¢no radeno djelo u kojem umjetnik
grafickim tehnikama i alatima oblikuje svoju zamisao od pocetka do kraja. Razlikuje se od
reproduktivne grafike ¢ija je namjena ve¢im dijelom komercijalna i u ¢ijem kompletnom
procesu sudjeluje viSe ljudi, a Citava realizacija se odvija strojno (fotomehani¢kim 1
fotokemijskim procesima). Grafiku dijelimo na cCetiri vrste tiska: visoki tisak, duboki tisak,
plosni tisak 1 propusni tisak. Svaki od navedenih vrsta tiska ima svoje zakonitosti, specifi¢ne
tehnike, opremu 1 alate za koriStenje, no ovdje ¢emo se iskljucivo baviti dubokim tiskom.
,Umjetnicka grafika — inovacije u dubokom tisku‘ naziv je mog diplomskog rada u kojem ¢u
nastojati detaljno opisati proces, tehnike i postupke kojima sam se koristio za realizaciju 12
grafickih listova izvedenih u dubokom tisku, u tehnikama aquatinte i mekog voska te

inovativnim postupcima koje pri tome koristim.



Za vrijeme diplomskog studija prvenstveno sam se bavio eksperimentom, grafickom
tehnologijom i istrazivanjem razli¢itih moguénosti oblikovanja grafickih matrica.

Radovi su nastali fizickim savijanjem i prelamanjem metalnih plo¢a (matrica) kako bi se
istrazile moguénosti kombiniranja mehanickih 1 kemijskih procesa u umjetnickoj grafici, pri
¢emu su nastale apstraktne forme nude¢i promatracu priliku za vlastite asocijacije.

Stoga se vec¢ina mog diplomskog rada odnosi se na tehnoloski aspekt grafike kao medija,
graficke tehnike i upoznavanje sa novim postupkom u dubokom tisku. Moram naglasiti da
ovdje nisu pojasnjeni egzaktni postupci kojima sam se koristio za svaku pojedinu matricu.
Cilj mi je pojasniti kojim sam se tehnikama korisio i na koji nacin, te prikazati razlicite

izrazajne mogucnosti na 12 gotovih vizualnih rjesenja.



2. Duboki tisak — mehanicki i kemijski procesi

,,Duboki tisak je postupak koji obuhvaca elemente izrade i otiskivanja originalne tiskovne
ploce sa mehanicki ili kemijski udubljenom tiskovnom povrsinom. “ (Hozo, 1988:20)

Duboki tisak u grafici oznacava jednu od Cetiri vrste tiska (visoki, duboki, plo$ni, propusni), a
od ostalih se razlikuje po tome $to se u procesu nabojavanja matrice boja zadrzava u
udubljenim ili urezanim dijelovima povrsine, odakle i sam naziv duboki tisak.

U grafickim tehnikama dubokog tiska za matrice se koriste metalne ploce: bakrene, cincane,
aluminijske te ¢eli¢ne na koje umjetnik intervenira mehani¢kim ili kemijskim postupcima i
tehnikama. Kemijski proces u dubokom tisku podrazumijeva oblikovanje (odubljivanje)
metalne povrSine uranjanjem u otopinu kiseline 1 vode koju nazivamo jetka, a sam proces
jetkanje. Prije samog jetkanja, dijelove ploCe koje zelimo =zastititi od djelovanja jetke
premazujemo grundom - gustom teku¢om smjesom asfaltnog laka, voska i terpentina.
Svjetlina linije ili plohe na matrici ovisi ponajvise o duljini jetkanja, a dulje jetkanje daje
tamnije tonske vrijednosti. Graficke tehnike u kojima se koriste kemijski procesi nazivamo
jetkanice a u njih ubrajamo aquatintu, reservage, bakropis, otvoreno jetkanje, meki vosak i
drugo. Mehanicki proces oznacava graviranje, urezivanje o$trim iglama i alatima u povrSinu
metala, bez koriStenja grunda i jetkanja. Ovisno o alatu, njegovoj oStrini 1 obliku, kutu
urezivanja i pritisku, postizu se razliCiti karakteri ugraviranih tocaka, linija i ploha. U

mehanicke tehnike dubokog tiska ubrajamo bakrorez, suhu iglu, mezzotintu i drugo.



2.1. Aquatinta

Aquatinta je graficka tehnika dubokog tiska i spada u grupu jetkanica. Postupak je takav da se
metalna ploca posipa finim zrnom smole kolofonija ili asfalta nakon ¢ega se plo¢u podlijeze
paljenju, odnosno taljenju zrna $to rezultira njegovim ljepljenjem za povrsinu ploce. Zrno se
nanosi na plo¢u ru¢no ili u posebnom bubnju za naprasivanje. Rastaljeno zrno u ovom slucaju
djeluje kao zastita od jetke to jest jetka djeluje i nagriza plo¢u izmedu zrna na mjestima gdje
zrna nema stvaraju¢i na taj nacin tonske vrijednosti ovisne o duljini jetkanja. Treba
napomenuti da ako se plo¢u predugo drzi u kiselinskoj otopini (dulje od jednog sata), ona ¢e
,»pojesti® kolofonijsko ili asfaltno zrno i na tom mjestu napraviti negativ — svjetle tocke ili
mrlje. Nakon paljenja smolnog praha ploca se tretira grundom (bitumen, asfaltni lak).
Grundom premazujemo dijelove matrice koje ne Zelimo izloziti djelovanju jetke kistom,
krpom, papirom ili nekim drugim predmetom, ovisno o senzibilitetu umjetnika. Na taj nacin
mjesta pokrivena grundom ostaju bijela, dok ¢e ostale nezasti¢ene dijelove metalne povrSine
kiselina nagristi i stvoriti ton. U procesu jetkanja na povrsini matrice stvaraju se mjehurici
(cinkov oksid), njih je potrebno odstraniti mekom cetkom. U suprotnom jetka ne djeluje
ravnomjerno na cijeloj plo¢i. Tonske vrijednosti u tehnici aquatinte ovise o koli¢ini smolnog
praha, jacini jetke, duljini jetkanja, ali i materijalu. Postupak se nerijetko ponovlja vise puta,
a taj se proces naziva visefazno jetkanje.

, ...dok su kod akvatinte medutonski prelazi ostrije odvojeni (u postupku visefaznim
Jetkanjem), a tiskovna povrsina prefinjenija i bogatija za onoliko tonskih povrsina koliko puta
je ploca izloZena djelovanju jetke u visefaznom jetkanju* (Hozo, 1988:335)

Aquatinta se obi¢no kombinira s ostalim grafickim tehnikama (prilog 1.) poput bakropisa,
reservagea, otvorenog jetkanja, suhe igle i drugoga.



Prilog 1. Krunoslav Dundovi¢ — ,,Oaza‘, aquatinta, otvoreno jetkanje, 2014.



2.2. Meki vosak (Vernis mou)

Vernis mou ili tehnika mekog voska specifi¢na je graficka tehnika dubokog tiska i zajedno s
aquatintom spada u grupu jetkanica. Njezina je specifi¢nost u karakteru poteza koje moZzemo
dobiti koriStenjem ove tehnike. Za razliku od aquatinte nije nam potreban kolofonijski ili
asfaltni prah. Postupak je takav da metalnu povrSinu zagrijavamo i premazujemo mekanim
grundom. On se razlikuje od tekuéeg grunda po tome Sto dolazi u obliku loptice, Stapica ili
umotan u svilu 1 kao $to mu samo ime govori, radi se o mekanom 1 topljivom vosku.
Karakteristika mekog grunda je u tome $to se na plocu nanosi u tankom sloju i kao takav je
vrlo osjetljiv na dodire. Na grundiranu plo¢u stavlja se brusni ili neki drugi papir specifi¢ne
strukture, licem prema dolje, zatim olovkom ili sli¢nim predmetom crtamo po poledini papira.
Zbog mekoce i osjetljivosti mekog grunda, potezi olovkom odstranjuju grund i na tom mjestu
ostavljaju barSunast i mekan trag, sli¢an tehnici olovke ili pastela. Tehnika mekog voska
pogodna je i za utiskivanje razli¢itih tekstura (cvijeée, novine, gaze i drugo) (prilog 2).
Nezeljeni otvoreni dijelovi na matrici mogu se pokriti finim teku¢im grundom. Proces
jetkanja isti je kao i kod ostalih tehnika jetkanica, plo¢a se uranja u kadicu sa otopinom
kiseline i vode. Jedino na §to treba pripaziti jest odstranjivanje mjehuric¢a sa povrsine ploce.
Zbog fino¢e mekog voska mjehuri¢i se ne mogu odstranjivati ¢etkom, u suprotnom dolazi do
nezeljene intervencije na povrsinu plo¢e. Mjehuri¢i se mogu odstraniti ljuljanjem kadice sa
jetkom ili vadenjem plo¢e iz kadice, ispiranjem vodom i ponovnim vra¢anjem u kadicu.

Takvim nacinom crtez i ostali dijelovi ploce ostaju netaknuti 1 Cisti.



Prilog 2. Viktorija Krizanovi¢ — ,,Breathing Practice®, meki vosak, 2018.



3. Eksperimenti u dubokom tisku

U ovom dijelu pisanog rada ukratko ¢u spomeniti istrazivanja kojima sam se bavio na
preddiplomskom i diplomskom studiju grafike na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku,
istrazivanja koja su prethodila i progresivno dovela do postupaka i tehnika kojima se danas
bavim. Temeljna odrednica mog studiranja oduvijek je bio eksperiment i istrazivacki pristup
problematici. ,, Eksperimentalna umjetnost zasnovana je na projektu, istrazivanju i inovaciji.
Projekt eksperimenta je plan i program istrazivanja pravila realizacije, pojavnosti,
funkcioniranja i prezentacije umjetnickog rada. (Suvakovi¢, 2005:162).

,Istrazivanjem se nazivaju postupci umjetnickog rada ciji rezultat nije proizvodnja
umjetnickog djela, znacenja ili estetskog ucinka nego spozmaja prirode umjetnosti.*
(Suvakovié, 2005:162).

Na trecoj godini preddiplomskog studija na Umjetnickoj Akademiji u Osijeku zavrsni rad
,»ZApstraktno u figuri® radio sam u tehnici mezzotinte, tehnici koju do tada nisam prakticirao.
Mezzotinta je mehanicka tehnika dubokog tiska specificna po osebujnosti i bogatstvu tonova
koje pruza. Na kompletno rasterski urezanu zacrnjenu metalnu plocu intervenira Se oStrim
trostruko nazubljenim nozem (8aberom), gladilicom (metalni alat nalik na Zlicu), brusnim
papirom i sli¢no. Zapravo se odstranjuju dijelovi urezanog crnog rastera i ovisno o koli¢ini
odstranjenog materijala, postizu se tonovi od tamnijeg ka svjetlijem. Spomenuta je tehnika
bila izrazito zanimljiva zbog njezine tezine i potrebne discipline koju zahtijeva, a vremenski
je vrlo zahtjevna i spora tehnika. Nadalje, sam ¢in ru¢nog prodiranja u metal i mijenjanja
njegove strukture bez koriStenja kemikalija dodatno me poticao na rad i promiSljanje o
materijalu i njegovoj promjenjivosti.

DoSavsi na diplomski studij grafike nastavio sam istraZivanje o materijalu kroz suhu iglu —
mehani¢ku tehniku dubokog tiska. Suha igla tehnika je u kojoj predmetima urezujemo crtez u
metalnu povrSinu, bez koriStenja grunda 1 jetkanja. Karakter urezane linije ovisi o o$trini
noza, kutu urezivanja i pritisku rezultiraju¢i mekim i oStrim potezima, specifi¢ne i Siroke
likovne kvalitete. Kao glavni alat za urezivanje u metal koristio sam brusnu pilu (flekserica) s
razli¢itim nastavcima (8ajbama) - meksim i tvrdim, kao i delta pilu za poliranje drva ili drugih
materijala. Usporedno sam radio na cincanim i aluminijskim plo¢ama razli¢itih debljina.
Karakter ugraviranih linija repetitivnog je karaktera (prilog 3) te nakon nekoliko gotovih
matrica imao sam dojam ponavljanja i stagnacije kako u tehnici tako i u motivima te sam
osjetio potrebu da se privremeno odmaknem od te tehnike i isprobam druge pristupe

oblikovanju matrica.



Osjetivsi stagnaciju 1 ponavljanje u svom likovnom izrazu, nastojao sam se poticati da
razmislim o kemijskim postupcima u grafici jer se njima nisam puno bavio i nafinima
promjene i redefinicije materijala. Koriste¢i mjeSavinu krvi i vode htio sam istraziti
mogucénosti nagrizanja i oksidacije pojedinih metala — cinka, aluminija i konstrukcijskog
celika. Cink 1 aluminij znatno su otporniji materijali od konstrukcijskog cCelika i1 u kratkom
vremenskom rasponu nisu podlozni oksidaciji i propadanju. Tokom dvomjese¢nog
eksperimenta na plocu konstrukcijskog ¢elika intervenirao sam mjesavinom krvi i vode kako
bi se istrazile moguénosti jetkanja bez kiseline. Konstrukcijski Celik tvrd je metal i lako je
podlozan oksidaciji. PocCetna ideja bila je izjetkati plo¢u mjesavinom krvi i vode, odstraniti
oksidaciju i jetkane dijelove i zatim otisnuti zapisane tragove krvi i vode na graficki papir.
Vizualno sam bio vrlo zadovoljan zavr$nim rjeSenjem stoga sam odlucio ne skidati tragove sa
matrice ve¢ ju prenamjeniti i izloziti kao objekt sa razradenim konceptom (naziv rada
,.,FEAD®, godina 2018.). Ne mogu re¢i da je taj objekt grafika ili matrica, ali su koristeni
procesi i postupci pojedinih grafickih tehnika da bi se doSlo do gotovog likovnog rjeSenja
(prilog 4). Ova su istrazivanja vazna zbog prikaza procesualnosti i eksperimenata kojima sam
doSao do odredenih rjeSenja. ,, Proces je izmjena stanja i polozaja tijela, predmeta, prostornih
mjesta, oblika materije i energije koja se odvija u vremenu i ima Strukturu dogadaja.*
(Suvakovié¢, 2005:515)

Sve spomenute postupke valja sagledati kao jednu vremensku crtu, jedan kontinuirani razvoj i
generalni prikaz procesualnosti u istrazivanju dubokog tiska.

Dok su kroz povijest svi navedeni postupci dubokog tiska bili koristeni u imitativnom i
ilustracijskom smislu, danas likovnim motivom graficara postaje samo procesualnost, s jedne
strane — slika djelovanja kiseline ili grubih alatljika na metal — a s druge strane,
kompoziciono harmoniziranje razlicito obradenih metalnih povrsina (graficko-likovni kolaz)
vrlo jakog reljefa koji potpuno ulazi u podrudje plasticnoga likovnog izraza.” (Paro,
1991:112)



Prilog 3. Detalj — gravirane linije brusnom pilom — ,,bez naziva®, suha igla, 2018.

Prilog 4. Ploca konstrukcijskog ¢elika jetkana krvlju i vodom — ,,FEAD*, objekt, 2018.
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4. Inovacije u dubokom tisku — postupak

Na zadnjoj godini studija htio sam se vratiti tradicionalnim tehnikama dubokog tiska 1 istraziti
svoje crtacke sposobnosti i tehnicki aspekt grafike kao medija. Radio sam na nekoliko matrica
u klasi¢nim tehnikama aquatinte, bijele aquatinte, reservagea i suhe igle, istrazuju¢i motive
svjetlosti i sjene. Nebrojeno puta bio sam nezadovoljan dobivenim rezultatima, greSkama i
uzastopnim ponavljanjem motiva te sam iz frustracije i nelagode zguzvao jednu od matrica.

., Sigurna, fina i virtuozna ruka nuzna je u mnogim zvanjima. Dok npr. kirurg i violinista u
svom radu ne smiju pogrijesiti, graficar to moze, a ponekad i mora. *“ (Paro, 1991:23). Nakon
nekog vremena promatrajuci izvijene forme matrice i razmisljaju¢i o dekompoziciji metala i
mehanickom oblikovanju, sve sam viSe primijecivao ritam udubljenih i izbo¢enih dijelova

matrice (prilog 5).

Prilog 5. Savijena grafi¢ka matrica

Pomislio sam da bi takva reljefna ploca mogla dati zanimljive rezultate na grafickom papiru

stoga sam ponovio postupak savijanja na ¢istim aluminijskim plo¢ama, utrljao i skinuo visak
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boje, te otisnuo nekolicinu probnih otisaka. Problem s kojim sam se odmah susreo je
nemogucnost otiskivanja naklade. Ve¢ nakon prvog otiskivanja metalna se ploca pod
cilindrom graficke prese poravna sto na drugom otisku daje drugacije rezultate i kao takva se
ne moze sagledati kao grafika i matrica, ve¢ kao monoprint. Razlika izmedu monotipije i
monoprinta je u tome §to je monotipija jedan i jedinstveni, neponovljivi otisak i izvodi se na
glatkoj povrsini (pleksiglas, folija i sli¢no), dok je monoprint serija otisaka sa iste jetkane
ploce na koje umjetnik dodaje crtez, boju ili neku drugu vrstu likovne intervencije. (prilog 6 i
7). ! Bez obzira na nemoguénost naklade bio sam vrlo zadovoljan rezultatima i nastojao sam
dalje istraziti 1 proSiriti ovaj postupak. U samom startu susret s problemom potaknuo me na
daljnje eksperimentiranje i istrazivanje nacina kako trajno zabiljeziti tragove savijene ploce

kroz kombinaciju kemijskih i mehanickih procesa.

Prilog 6. Probni otisak 1

! https://15thstreetgalleryboulder.com/blog/printmaking/monoprint-vs-monotype/
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Prilog 7. Probni otisak 2

3.1. Format i cink

, To je ploca napravljena od cinka, modrikastosivog sjaja (Zn) sa taliStem 419° i vrelistem
907°, specificne teZine 65,38 i gustoce 7,14 g/cm** (Hozo, 1988:238)

Cink je metal kojeg obi¢no koristimo u grafickim tehnikama dubokog tiska (prilog 8). Meksi
je od bakra i jeftiniji te kao takav idealna je zamjena za bakrene ploce. U ovom istrazivanju
koristio sam cink debljine 0,7 mm iz jednostavnog razloga - laksi je i podatniji za mehanicko
savijanje i manipulaciju. Moze se koristiti i cink debljine 1 mm, ali njega je znatno teze

kontrolirati zbog pojacane ¢vrstoce. Deblji cink dat ¢e finije prijelome, bez ostrih linija.
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Prilog 8. Struktura cinkove ploce

Prije procesa pripremanja i poliranja metalne ploc¢e odlu¢ujem se za format na kojem ¢u raditi.
Format odabirem na nacin da duZina jedne strane formata odgovara S$irini valjka kako bi se
ujednaceno mogla pokriti cijela povrs$ina matrice u procesu nanoSenja mekog voska. Ukoliko
je valjak kra¢i od povrSine koju pokriva, rub valjka ostavljat ¢e trag na matrici u vidu ravne
linije koja ¢e u procesu jetkanja postati vidljiva (moze se iskoristiti kao kreativno sredstvo).

Postupak pripremanja plo¢e obi¢no zapocinje poliranjem matrice brusnim papirom od
krupnije ka finijoj granulaciji (400, 600, 800, 1000, 1500, 2000) da bi se ocistila plo¢a od
oSte¢enja 1 neZeljenih tragova. Umjesto brusnog papira moze se koristiti i meka metalna
spuzvica (prilog 9) za pranje suda u kombinaciji s vodom i deterdzentom kojim se ujedno i
odmasc¢uje povrsinu metalne ploce. Ja¢im pritiskom uklanjaju se ostecenja s ploce, a slabijim
se pritiskom polira do sjaja. Mogucéa je i kombinacija spuzvice za grubo poliranje i brusnog

papira za fino ujednacavanje polirane povrsine.
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Prilog 9. Poliranje cinkove plo¢e mekom metalnom spuzvicom

Navedena su neka opca pravila i savjeti oko pripremanja metalne ploce za rad u grafickim
tehnikama dubokog tiska. Ovisno o senzibilitetu i umjetnikovoj namjeri, tih se pravila se nije
potrebeno strogo drzati, a poliranje plo¢e moze se shvatiti kao kreativan proces s novim
mogucnostima. U samom procesu pripremanja plo¢a, one nisu polirane do visokog sjaja. Htio
sam zadrZati specifi¢nu teksturu cinka i dodatno ju naglasiti rasterom (prilog 10) dobivenim
metalnom spuzvicom. Na pojedinim matricama taj raster postignut je u nizu horizontalnih ili

vertikalnih linija zgusnutih jedna do druge ili pak krizanjem horizontalnih i vertikalnih linija.
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Prilog 10. Detalj povrsine cinka nakon grubog poliranja
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3.2. Oblikovanje matrice

Nakon pripremljene i ispolirane ploce slijedi mehanicki postupak oblikovanja matrice.
Cinkovu ploc¢u savijam i guzvam rukama, koriste¢i rub ravnog ili zaobljenog stola. Pri
oblikovanju matrice nastojim promatrati refleksije svjetlosti na metalu te pra¢enjem tragova
svjetla i sjene skicirati ih na matrici i stvoriti mehanicki zapis izlomljene ploce. Samim time
matrica postaje dokument razlicitih svjetlosnih situacija nastalih detaljnjim proucavanjem i

istrazivanjem savijene povrSine metala (prilog 111 12).

Prilog 11. Savijena matrica

Prema definiciji, mehanicke tehnike su ,,- tehnike u kojima razlicitim alatom (instrumentima)
za graviranje urezujemo graficku sliku direktno u metalnu (ili slicnu ravnu) plocu. “(Hozo,
1988:363). Budu¢i da u ovom sluéaju zapravo nema direktnog urezivanja i interveniranja u
plocu, ovaj se ¢in po definiciji ne moze ubrojiti u mehanicke ,,tehnike 1z tog razloga nisam
siguran mogu li ga svrstati ili imenovati tehnikom, ve¢ ga referiram kao mehanicki
,postupak®. Ovdje se pak moze povuci paralela izmedu grafike i Kiparskog oblikovanja
materije jer je neizostavna ¢injenica da je upravo grafika ¢vrsta poveznica izmedu slikarstva i
kiparstva. Pretvaranjem dvodimenzionalne plohe u reljef umjetnik svoju likovnu zamisao

kemijskim i mehani¢kim procesima prenosi na matricu (nositelj slike), intervenira i mijenja
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formu materijala udubljivanjem, urezivanjem, spustanjem nivoa metalne povrSine da bi ju na
kraju otisnuo na graficki papir kao materijalni dokaz sa stvarnom dubinom i prostornoscu.

., Grafika — to je otisak, utisak, pecat.

... Drugo: da je grafika utisak, odnosno da je graficko djelo doista utisnuto u tiskovau plocu,
to jest da je umjetnik svoju misao i akciju usmjerio prema materijalu i u materijal,
transformirajuci njegovu ulogu, oblikujuci povrsinu ploce bilo u pozitivan ili negativan reljef
kojega Ce slika postati vidljiva i definitivno uoblicena tek postupkom otiskivanja.* (Paro,

1991:21)

Prilog 12. Savijena matrica
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3.3. Meki vosak i aquatinta

Nakon mehanic¢kog postupka slijede kemijski procesi kojima trajno biljezim nastale
mehanicke zapise u metalnu plo¢u koriste¢i se tehnikama mekog voska i aquatinte. Prva je
faza naprasivanje matrice kolofonijskim ili asfaltnim prahom u bubnju za napraSivanje ploca.
Kolofonijski prah dolazi u obliku srednjih i velikih grumena koje je potrebno usitniti u fini
prah. Nije nuzno da se umjetnik uvijek koristi usitnjenim kolofonijem ali u praksi je to
najées¢i slucaj. Kada je usitnjen, kolofonijski prah je svjetle boje i fin (prilog 14). Asfaltni
prah je tamniji i takoder fino usitnjen, no buduéi da je njegovo taliSte vece, u procesu taljenja
moze ponekad stvoriti neujednaceno rasteljeno zrno (prilog 15). Oba praha daju razlicite
likovne mogucnosti i moguce ih je zajedno kombinirati. Bubanj koristim jer Zelim imati
ujednacenu nazrnéanu povrsinu. Prah se moze nanositi i ru¢no tako da ga se stavi u svilu ili
gazu i oblikuje u malu vrecu, vreca se stavlja iznad povrSine ploce i laganim pokretima ruke
prah propada kroz svilu i pada na matricu. Ovakvim se na¢inom moze slobodnije odrediti na
kojem myjestu ¢e biti vi$a ili manja koncentracija praha. Nazrn¢ana plo¢a potom Se stavlja na
zi€anu mrezu, prah se od ispod rastaljuje plinskom svjetiljkom i lijepi za povrSinu ploce

(prilog 13).

Prilog 13. Postupak taljenja kolofonijskog praha
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Prilog 14. Detalj —rastaljen kolofonijski prah

Prilog 15. Detalj — rastaljen asfaltni prah




Poslije taljenja kolofonijskog ili asfaltnog praha plocu je potrebno ostaviti desetak minuta da
se ohladi. Poledinu matrice premaze Se grundom ili presprica akrilnim autolakom da bi ju
zastitili od djelovanja jetke. Autolak se brzo susi i podatniji je u tom smislu jer i prilikom
idu¢eg nanoSenja i rastapanja kolofonijskog ili asfaltnog praha autolak se nece rastopiti za
razliku od grunda. Sljedeca faza jest nanosenje mekog voska valjkom na povrSinu matrice.
Ovdje koristim meki vosak raden po recepturi. ,,Za pripremu mekog voska potrebna je jedna
mjera katrana (Resitol, B primer i sl.), 2/3 mjere pcelinjeg voska i vazelin. “ (Causié, 2016:2)

Ovakva smjesa mekog voska ne oblikuje se u loptice ili Stapice, ve¢ se stavlja u metalnu
posudicu. Nakon Sto se ohladi 1 stegne, nanosi se Spahtlom na staklenu povrSinu 1 razvalja

valjkom (prilog 16).

Prilog 16. Pripremljen meki vosak
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Izboceni dijelovi matrice primaju veéu koli¢inu mekog voska na povrSinu, dok u udubljene
dijelove valjak ne dopire (ili dopire slabije) i ne pokriva plocu, ostavljajuéi te dijelove
otvorene za djelovanje kiseline (prilog 17). NanoSenje mekog voska moguce je ponoviti vise
puta, u nekoliko razli¢itih smjerova i viSe slojeva. Vise slojeva mekog voska bolje ¢e zastititi
matricu. Plocu zatim uranjam u kadicu s otopinom kiseline i vode, omjera 1:10 i jetkam 6

minuta do crnog tona pritom ljuljajuci kadicu da bi otklonio mjehurice (prilog 18).

Prilog 17. Matrica premazana mekim voskom
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Prilog 18. Proces jetkanja

Kada je jetkanje gotovo ploc¢a se vadi iz kadice i ispire vodom. Sintetickim razrjedivacem
uklanja se meki grund sa matrice. Kolofonijski rastaljeni prah potrebno je skinuti sa matrice
medicinskim alkoholom. Najlak$a i najefikasnija metoda jest izlijevanje medicinskog
alkohola na plocu, a zatim prstima ili mekom cetkicom trljati po cijeloj povrsini dok se u
potpunosti ne skine sav kolofonij. Asfaltni prah uklanja se ¢etkicom i nitro razrjedivac¢em.
Ukoliko se rastaljeni prah ne ukloni sa matrice, on ¢e se na otisku pojaviti u obliku sitnih
crnih tockica nalik na suhu iglu. Nakon c¢is¢enja razrjediva¢ima, ploc¢u je pozeljno ponovo
odmastiti deterdZentom da bi se u procesu nabojavanja matrice boja ujednaceno zadrzala na

cijeloj povrsini.
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3.4. Postupak otiskivanja grafickog lista

Slijedi priprema ploCe za otiskivanje. Zbog izvijenosti materijala, matricu ravnam pod
pritiskom cilindra graficke preSe izmedu dvije ljepenke (prilog 19). Ravnanje matrice vaZan je
dio u cjelokupnom procesu jer pojednostavlja nanoSenje i skidanje grafi¢ke boje sa matrice.
Takoder je vrlo bitno zbog otiskivanja naklade. Ukoliko se plo¢a ne poravna, a otiskuje se
naklada, prvih tri do Cetiri otiska neée biti jednaki jer se svakim novim otiskivanjem ploca

ravna §to u konacnici daje razliCite rezultate na svakom otisku.

Prilog 19. Postupak poravnavanja graficke matrice
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Zadnji korak prije nanoSenja boje i otiskivanja jest obrada faseta. Fasete ili rubove ploce
potrebno je Saberom obraditi pod kutem od 45° u jednom smjeru od ruba do ruba. Naknadno
se moze proéi i finim brusnim papirom gradacije 1000 ili vise (prilog 20). Kada se otiskuje
grafika, uredno obradeni rubovi lakSe podnose prijenos matrice sa klizne povrsine pod valjak
graficke preSe 1 umanjuje se mogucénost da se u tom trenutku nabojena matrica pomakne i
zaprlja graficki papir. Neobradene i grube fasete mogu rezultirati i trganjem papira prilikom
podizanja grafickog otiska. Nakon obrade faseta matrica je spremna za otiskivanje (prilog 21 i

22).

A - neobradeni rubovi ploca A

B - rubovi obradeni pod B
kutem od 45°

Prilog 20. Shema za obradu faseta
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Prilog 21. Matrica spremna za otiskivanje

Prilog 22. Matrica spremna za otiskivanje
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U procesu nabojavanja u grafickim tehnikama dubokog tiska naj¢esc¢e koristemo Charbonnel
graficku boju za duboki tisak. Boja se na plo¢u nanosi prstom, koznim tamponom ili manjim
komadom linoleuma pri ¢emu treba voditi brigu da se boja jednako rasporedi po cijeloj
povrSini matrice i1 temeljito utrlja u svaku udubinu na matrici. Na taj nadin svakim se
nabojavanjem dobije ravnomjerno rasporedenu boju §to olakSava postizanje ujednacenih
otisaka u nakladi. Zeli se posti¢i da boja ostane u reljefima to jest u udubljenim dijelovima
matrice, stoga se visak boje zadrzan na uzviSenoj povrsini skida novinskim papirom, dlanom
ili organtinom (pamucna tkanina). Novinski ¢e papir izvuci najvise boje, kako sa uzdignute
povrsine matrice, tako i iz reljefa, dok skidanje boje dlanom ili organtinom ostavlja vise boje
u porama i daje tonski bogatiji i ,,meksi otisak. Organtinom sam skinuo visak boje sa matrice
i faseta, upasirao matricu na kliznu povrSinu graficke prese, na nj. stavio graficki papir
prethodno namocen u vodi (najcesce se koristi Fabrianno papir za duboki tisak gramaze 220 —
285g.) i na samom kraju filc (pamuc¢na ili vunena presana deka debljine od 0,5cm do 1cm).
Filc stiti valjak graficke preSe od moguéih ostecenja prilikom otiskivanja te svojom mekoc¢om
stvara takozvanu tampon zonu izmedu cilindra, papira i matrice. Na taj nacin filc svojom
mekocom izvlaci kalkografsku boju iz matrice i prenosi ju na papir. Rotacijom i pritiskom
valjaka graficke preSe boja sa matrice utiskuje se u graficki papir i dobiva se graficki otisak -

zrcalna preslika matrice (prilog 23).
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Prilog 23. Probni graficki otisak

Cjelokupan postupak mehanicke obrade, nanoSenja kolofonija ili asfalta, mekog voska i
jetkanja ponavljam vise puta u svrhu eksperimenta kako bi dosao do zadovoljavajuceg
rjeSenja. Na sljedecoj reprodukciji (prilog 24) mogu se Vidjeti rezultati visefaznog jetkanja i
postignute likove vrijednosti.
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Prilog 24. Rezultat visefaznog jetkanja

S obzirom na ¢injenicu kako je u ovom istrazivanju koriSten kolofonijski i asfaltni prah,
odvojeno i zajedno, vece i manje koncentracije, izdvojio sam nekoliko fotografija u kojima su
jasno vidljive specifiéne izrazajne karakteristike svakog od njih a ujedno i razlike.
Kolofonijski prah daje finiju, ujednaceniju i meksu teksturu (prilog 25). Zrno asfaltnog praha
mnogo je krupnije i nepravilnog oblika Sto u konacnici na otisku rezultira grubljom i
sirovijom likovnom kvalitetom (prilog 26). Kombinacijom kolofonija i asfalta dosao sam do
interesantnih rjeSenja, razlicitih preklapanja, oduzimanja i nadodavanja formi $to na otiscima
rezultiraju Sirokim tonskim rasponom, oS$trim i blagim kontrastima, bogatom teksturom i

stvarnim dojmom dubine prostora (prilog 27).
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Prilog 25. Detalj — tekstura kolofonijskog praha

Prilog 26. Detalj — tekstura asfaltnog praha
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Prilog 27. Detalj — kombinacija asfaltnog i kolofonijskog praha
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5. O grafi¢kim listovima ,,bez naziva“

U zavr$nom dijelu diplomskog rada bit ¢e rije¢i 0 grafikama nastalim kroz prethodno opisane
tehnicke postupke. U samom uvodu napomenuo sam kako nec¢u navoditi kojim sam se to¢no
postupcima koristilo, omjerima kiseline i vode, nacinu napraSivanje plofe i drugim
tehnikalijama i trikovima na svakoj pojedinoj matrici, ve¢ je cilj bio dotaknuti se graficke
tehnologije te pojasniti i pribliziti eksperiment i istrazivanje kojim su spoznati novi nacini i
pristupi umjetnic¢koj grafici i dubokom tisku. ,, GRAFIKA DANAS — kao i umjetnost opcenito
— posljednji je rezervat u kojem ljudska ruka u najizravnijoj sprezi s duhom i umom radeci
RAZVIJA SEBE i svoje tvoracke sposobnosti.** (Paro, 1991:23)

Kroz jednogodiSnje istrazivanje nastalo je 12 grafika u tehnikama aquatinte i mekog voska u
kombinaciji s mehanickim, skulpturalnim postupkom oblikovanja grafickih matrica. Potrebno
je istaknuti kako nije svaka od ovih grafika ,,uspje$no* izvedena, ili bolje re¢eno nije izvedena
onako kako je u tom trenutku zamisljena, ali je izrazito vazno izloziti svaku od njih kako bi se
vidio cjelokupan proces i1 razvoj u proucavanju dubokog tiska. Temeljni interes ovog
istrazivanja i jest prouCavanje graficke tehnologije, kombiniranje kemijskih i mehanickih
postupaka 1 eksperimentiranje s moguénostima koje mi zadaje materijal. Graficki listovi
veli¢ine su 100 x 70 cm 1 50 x 70 cm, horizontalnih i vertikalnih formata na grafickom papiru
Fabrianno Rosaspina Avorio 285g (prilog 28 — 39). Neizostavan dio ovih grafi¢kih listova jest
njithova oslobodenost od znacenja, naziva 1 figurativnih prikaza. Odsutstvom naziva
promatracu se nastoji dati potpuna sloboda interpretacije i dozivljaja djela. Kao autor ne zelim
vlastitim stavovima asocirati na ikakvo znaenje jer smatram da vizualni jezik dovoljno
govori sam po sebi te da svaki promatra¢ moze u radovima pronaci ono §to se krije u njemu
samom. Americki apstraktni ekspresionist Clyfford Still opisao je svoja djela kao RorSahov
test: ,, Prije nego stane pred njih zelim da bude nepristran, i ako u njima pronade neljubazan,
neugodan ili zao prikaz, neka pogleda u stanje svoje vlastite duSe.” ? Prikazi na ovim
grafikama ne predstavljaju niSta konkretno, prepoznatljivo ili figurativno, oni su ono S§to
doslovno i jesu - dokumentacija i zapisi savijene i kemijski tretirane metalne ploce koja u
konacnici na otisku posjeduje likovne elemente rasporedene unutar kompozicije i zadanog

formata.

2 https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-artworks-untitled
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., Krajnji rezultat ovog eksperimentiranja moze izgledati poput prikaza zguzvanog papira,
aluminijske folije, vrece za smece, ili pak neceg nedefiniranog. Tu smo mi promatraci da
damo svoju asocijaciju ovim efektnim vizualnim rjesenjima, nastavljajuci eksperiment koji
nam nudi prostor za istrazivanje i promisljanja o onome $to predstavljaju, kao sto i sam autor
istrazuje i eksperimentira. “ (Cindri¢, 2019:3)

Za mene su ove grafike osobni proces, eksperiment, dozivljaj svijeta oko mene, nacin
razmiSljanja i potreba da otkrijem vlastiti subjekt i umjetnicki izricaj. Poljski slikar Zdislaw
Beksinski smatrao je da je stvaranje jedini moguci nacin borbe protiv neizbjeznosti nestajanja

ljudskog bica.

., Graficki duh, ziveéi ve¢ 40000 godina, stvara cuda koja covjek poklanja sebi na radost,
izrazava njegova vjerovanja, zanose, jad, nadanja, Zudnje, malaksanja, ljubav i mrinju,
pobune misli i emocija. On je nuznost, a grafika njegov produkt — smisao ritma koji sadrzi

Zivot. ** (Paro, Kinert, 1979:33)

33



4‘;}

Prilog 28. ,,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 100 x 70 cm, 2018.

Prilog 29. ,,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 100 x 70 cm, 2018.
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Prilog 30. ,,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 100 x 70 cm, 2018.

Prilog 31. ,bez naziva®“, aquatinta, meki vosak, 100 x 70 cm, 2018.
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Prilog 32. ,,bez naziva®, aquatinta, meki vosak, 50 x 70 cm, 2018.

Prilog 33. ,,bez naziva®, aquatinta, meki vosak, 50 x 70 cm, 2018.
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Prilog 34. ,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 100 x 70 cm, 2018.

37



Prilog 35. ,,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 100 x 70 cm, 2018.
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Prilog 36. ,,bez naziva*, aquatinta, meki vosak, 50 x 70 cm, 2019.

Prilog 37. ,,bez naziva®, aquatinta, meki vosak, 50 x 70 cm, 2019.
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Prilog 38. ,,bez naziva®, aquatinta, meki vosak, 50 x 70 cm, 2019.

Prilog 39. ,,bez naziva®, aquatinta, meki vosak, 50 x 70 cm, 2019.
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6. Zakljucak

Ovaj se diplomski rad velikim dijelom odnosi na graficku tehnologiju i istrazivanje kojim sam
se bavio na diplomskom studiju grafike na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku.
Strukturna odrednica istrazivanja bila je proucavanje i kombinacija mehanickih i kemijskih
procesa u grafickim tehnikama dubokog tiska. Temeljnim istrazivanjem i1 eksperimentom
dosao sam do kreiranja vlastitog postupka u dubokom tisku. Mehanicki postupak savijanja
matrica kombiniran je sa klasicnim tehnikama aquatinte i mekog voska, pri ¢emu su nastale
apstraktne, asocijativne forme. Rad se sastoji od 12 grafickih listova oslobodenih od znacenja,
naziva i figurativnih prikaza - oni su materijalni dokaz, dokument i trajni zapis savijene

metalne povrsine.
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7. Sazetak

U prvom dijelu diplomskog rada opisana je grafika kao umjetnic¢ki medij i ukratko objasnjeno
Sto je to duboki tisak i graficke tehnike 0 kojima je bilo rije¢i u radu. Dalje u tekstu navedeni
su eksperimenti 1 istrazivanja provedena na diplomskom studiju grafike na Akademiji za
umjetnost i kulturu u Osijeku. Zadnji dio diplomskog rada temelji se na novonastalom

postupku u dubokom tisku, grafi¢koj tehnologiji i opisu grafickih listova.

Kljucne rijeci: grafika, duboki tisak, eksperiment, istrazivanje, proces

Keywords: printmaking, intaglio, experiment, research, process
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Prilog 3. Detalj — gravirane linije brusnom pilom — ,,bez naziva“, suha igla, 2018.
Prilog 4. Plo¢a konstrukcijskog &elika jetkana krvlju i vodom — ,,FEAD*, objekt, 2018.
Prilog 5. Savijena graficka matrica

Prilog 6. Probni otisak 1

Prilog 7. Probni otisak 2

Prilog 8. Struktura cinkove ploce

Prilog 9. Poliranje cinkove plo¢e mekom metalnom spuzvicom

Prilog 10. Detalj povrsine cinka nakon grubog poliranja

Prilog 11. Savijena matrica

Prilog 12. Savijena matrica

Prilog 13. Postupak taljenja kolofonijskog praha

Prilog 14. Detalj —rastaljen kolofonijski prah

Prilog 15. Detalj — rastaljen asfaltni prah

Prilog 16. Pripremljen meki vosak

Prilog 17. Matrica premazana mekim voskom

Prilog 18. Proces jetkanja

Prilog 19. Postupak poravnavanja graficke matrice

Prilog 20. Shema za obradu faseta

Prilog 21. Matrica spremna za otiskivanje

Prilog 22. Matrica spremna za otiskivanje

Prilog 23. Probni grafi¢ki otisak

Prilog 24. Rezultat visefaznog jetkanja

Prilog 25. Detalj — tekstura kolofonijskog praha

Prilog 26. Detalj — tekstura asfaltnog praha

Prilog 27. Detalj — kombinacija asfaltnog i kolofonijskog praha

Prilog 28. ,,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 100 x 70 cm, 2018. (prilozi 28.-39. vlasni$tvo Ivane Skvor&evic)
Prilog 29. ,,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 100 x 70 cm, 2018.

Prilog 30. ,,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 100 x 70 cm, 2018.

Prilog 31. ,,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 100 x 70 cm, 2018.

Prilog 32. ,,bez naziva®, aquatinta, meki vosak, 50 x 70 cm, 2018.

Prilog 33. ,,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 50 x 70 cm, 2018.

Prilog 34. ,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 100 x 70 cm, 2018.

Prilog 35. ,,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 100 x 70 cm, 2018.

Prilog 36. ,,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 50 x 70 cm, 2019.

Prilog 37. ,,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 50 x 70 cm, 2019.

Prilog 38. ,,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 50 x 70 cm, 2019.

Prilog 39. ,,bez naziva“, aquatinta, meki vosak, 50 x 70 cm, 2019.

44



