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1. UVOD

Dok sjedim na Klupi u parku ili se pak vozim u autobusu, oko sebe promatram okolinu,
opazam male univerzume unutar svakog pojedinca koje najcesce iS¢itavam pomocu odjece koju
nose na sebi. Cini li odje¢a uistinu ¢ovjeka? Vjerujem da ovo pitanje nudi bezbroj razli¢itih
odgovora. No, ono §to sa sigurnos¢u mogu reéi je to da odje¢om te na¢inom na koji se odijevamo,
ljudima i okolini oko nas nudimo bezbroj informacija 0 nama samima. Odje¢om mozemo ukazati
na ekonomski sustav, raspolozenje, karakter, ukus, pripadnost nekoj drustvenoj grupi itd. Iz
navedenog mozemo zakljuciti da je odjeca zapravo ogledalo naSeg osobnog identiteta u svijetu u

kojem zivimo.

U ovom istrazivanju prouc¢avam sve funkcije odjece, to¢nije kostima koji “ozivljava‘“ tek
kada ga glumac nosi na pozornici. Pokusat ¢u jasno definirati pojam kostima te ¢u se baviti
istrazivanjem odnosa osobnog identiteta i kostima na vise razina. Takoder ¢u se osvrnuti na
vanjske pojave i odrednice kostima koje trebaju ukazati na sam identitet lika. U realizaciji svog
diplomskog rada kratko ¢u opisati proces koji je zapoceo pisanjem scenarija, zatim je slijedila
izrada plana snimanja, pronalazenje lokacija, odabir fotografije, kreiranje kostima i scenografije
te reziranje prvog autorskog kratkometraznog filma Sigurno mjesto. Potom ¢u nesto detaljnije
opisati putanju istrazivanja od prvih kostimografskih ideja pa sve do kostimografskih rjesenja za
sve likove filma Sigurno mjesto. Dakle, u ovom radu predstavit ¢u svoja kostimografska rjesenja

za film Sigurno mjesto.

Cilj ovog istrazivanja jest jasno definirati i obrazloziti pojam kostima te staviti naglasak na
kostimografska promisljanja i kostimografske aspekte u kazalistu i filmu. Potom, kroz detaljnu
analizu funkcija te definiranja samog pojma kostima, opisati kreativnu i razvojnu putanju u
promisljanju o kostimu za autorski film Sigurno mjesto. Krajnji cilj ovog istrazivanja jest prikazati
koliko je zaista odjeca vazan element u izgradnji vlastitog identiteta pa tako i samog kostima koji
je na sceni vrlo vazan i bitan segment predstave, odnosno nase svakodnevice, jer na neki nacin

odjeca moze progovarati o problemu drustva i zajednice u kojoj zivimo.



2. 0 KOSTIMU

KazaliSte je umjetnost predstavljanja, odnosno mjesto za prikazivanje umjetnickih izvedbi
poput drame, opere, operete, baleta itd. Od najranijih kazali$nih pocetaka sveprisutan je pojam
kostima. Kostim nam je poznat jo§ od pojave izvodenja prvih rituala i razli¢itih obreda, no kasnije
dolazimo i do poznate gréke tragedije 1 komedije u kojoj je kostim imao vaznu ulogu u samom
uprizorenju tadasnjih izvodaca. Kostim (eng. costume; franc. costume; tal. costume; njem.
Kostiim; $panj. vestuario) je pojam koji ¢u u nastavku istrazivanja pokuSati definirati, opisati
njegove funkcije te se kratko osvrnuti na samu sociologiju kostima. U knjizi Kostimi poznate

hrvatske kostimografkinje Rute Knezevi¢ nalazi se zanimljiv opis kostima u kazalistu i filmu:

,»11 odjevni predmeti zive pred nama tek posredovani svjetlom 1 slikom, izvan dohvata
nasih ruku, dovoljno daleko da budu nestvarni i ujedno veci od stvarnosti. I Zive onoliko koliko
traje predstava ili film u kojem ih gledamo, da bi potom, zajedno s likovima koji ih nose, utonuli
u mrak, c¢ekajuéi ponovno svoj trenutak za svjetla pozornice. U meduvremenu “spavaju®
zaboravljeni zajedno s ostalim kostimima u zajedni¢kim, masovnim spavaonicama - kostimskim

fundusima... !

Ruta Knezevi¢, u svom zanimljivom opisu kostima, piSe kako kostim ozivljava tek svojom
pojavom na pozornici, odnosno pod svijetlima kazalista ili filma. Dakle, kostim je namijenjen
predstavljanju likova i njihove zbilje u samom djelu, pod svjetlima pozornice ili scene. Stoga
kostim jasno mora identificirati lika u predstavi. Samim time je kostim najdominantnija vizualna
percepcija lika na sceni jer kostim pokriva cijelog glumca na pozornici. Nadalje, kostimografkinja
i teoreticarka Aoife Monks u knjizi poznate teatrologinje Martine Petranovi¢ od Kostima do

kostimografije Hrvatska kazalisna kostimografija, definira kostim kao:

»(...) tijelo koje se moze svuci, kao ono S$to je percepcijski nerazlu¢ivo od glumceva tijela,

ali moze biti uklonjeno, isticu¢i kako je pri sagledavanju kostima vazno oduprijeti se potrebi da se

1 Knezevié¢. Ruta. Kostimi. (Costumes). Uvod. ULUPUH. Zagreb. (2009: 05)



kostim samo interpretira i/ili da se traze samo znacenja ispod ili iza odjece, a da se pritom ignorira

kostim kao kostim i njegova povrsina“?

Iz navedene definicije, kostim promatramo kao tijelo koje se moze svuci ili kao opnu koja
obavija tijelo glumca te samim time tvori jedinstvenu cjelinu. Kostim je suigra glumca i odjece za
odredenu izvedbu u kojoj publika takoder ima ulogu u stvaranju i prepoznavanju znacenja samog
kostima. Dakle, kostim nije samo odjevni predmet koji nastaje spajanjem tkanina, ve¢ predmet
koji zivi kao spoj tkanina i detalja od kojih je nacinjen te doprinosi ozivljavanju kostima i lika na

sceni.

No, vratimo li se ponovno na Rutu Knezevi¢ i njenu knjigu Kostimi, nailazimo na jo$ jednu

zanimljivu definiciju kostima:

»Kostim je odjeca koju glumac nosi na pozornici, pred publikom. Pri oblikovanju kostima
kostimograf se koristi znakovnim sustavom mode, ali ga i nadilazi, primjenjuju¢i ga u kreiranju
predstave koja je mikrosvijet za sebe s vlastitom znacenjskom strukturom. I kada je rije¢ o odjeci
istovjetnoj onoj u svakodnevnom Zzivotu, njezinim pojavljivanjem na pozornici, na glumcu, pred
publikom, ona mijenja svoj smisao i1 ulazi u drugaciji sustav oznacavanja. Izraz naseg osobnog
identiteta u svakodnevnom Zivotu, odjeca u predstavi sudjeluje u konstituiranju scenskog lika koji
ju nosi, predstavljajuéi neku vrstu osobne iskaznice. Iz kostima saznajemo o njegovom
ekonomskom sustavu, pripadnosti odredenoj drustvenoj grupi, svjetonazoru, karakteru, ukusima,
raspolozenju, namjerama.... Takoder, kostim nam govori o dijelu dana u kojem se odredena radnja
odvija, o podneblju, klimi, godiSnjem dobu, povijesnom razdoblju. Sve na sceni, pa tako i1 kostim,
postaje znakovitog i pojacanog simbolickog naboja: njegov kroj, silueta, tkanina, tekstura, boja...
Njihova su svojstva Cesto podcrtana osvjetljenjem: pod svjetlima pozornice svila se drugacije

ljeska, (lazni) dragulji jace sjaje, sjene u naborima draperije su dublje i tajnovitije...*

2 Petranovi¢. Martina. Od kostima do kostimografije Hrvatska kazaliSna kostimografija. Odje¢a ¢ini ovjeka— O
dramaturgiji kazali$nog kostima. ULUPUH. Zagreb. (2015: 39)
3 Knezevi¢. Ruta. Kostimi. (Costumes). O kostimu. ULUPUH. Zagreb. (2009: 07)
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Kostim je prije svega odjeca oblikovana krojevima, bojama, tkaninama i uzorcima koju
glumac nosi pred publikom na pozornici. Temeljne odrednice kostima su vizualno iskazivati
identitet, osobine i karakter lika te sadrzavati u sebi koncept redateljske koncepcije i ideje stila
kazalisne predstave u cjelini. Prema svemu navedenom, kostim treba ukazati na dio dana u kojem
se odredena radnja odvija, dakle, kostim bi trebao ukazati na podneblje, klimu, godiSnje doba,
povijesno razdoblje itd. Kostimom takoder mozemo cak usmjeriti odnose medu likovima
(ljubavne, rodbinske ili profesionalne veze). Za vanjski izgled lika odgovoran je i najvazniji upravo
kostim, no ne smijemo izostaviti sustav znakova koji takoder doprinosi vanjskoj odrednici
kostima, a to su upravo maska i frizura. Mozemo zakljuéiti kako vanjski izgled glumca definiraju

tj. oblikuju tri individualna sustavna znaka: kostim, maska i frizura.

Kako bi poblize definirali sam pojam kostima, u knjizi Od kostima do kostimografije
Hrvatska kazalisna kostimografija Martine Petranovié¢, pronalazimo nekoliko razli¢itih definicija

te tumacenja o kostimu:

»Ipak, moze se re¢i kako se kazali$ni kostim najée$¢e definira u Sirokom rasponu od
ukupnosti scenske odjece, maske/Sminke i frizure ili uopcée pojavnosti izvodaca na sceni s jedne
do ukupnosti odjece i odjevnih dodataka s druge strane. Jednu Krajnost u tumacenju kostima tako
¢ini uvjerenje da je kostim sve ono $to glumci, pjevaci ili plesaci nose na sebi za vrijeme predstave
1 u funkciji radnje, po€evsi od odjece, obuce 1 modnih detalja (poput SeSira, rukavica, torbica,
kiSobrana, suncobrana, lepeza, Stapova ili oruzja) od svih komponenti frizure i Sminke, kako lica
tako i tijela, pa i maske. Dio se proucavatelja i prakti¢ara, medutim, odlucuje za uze odredenje
kazaliSnog kostima te drugu krajnost ¢ini tumacenje kostima kao ukupnost odjece 1 odgovarajucih
odjevnih dodataka koje izvodac nosi dok je na sceni, ali i jasnije razlu¢ivanje ili razgrani¢avanje
polja djelovanja kostimografa od polja oblikovatelja maske i/ili majstora, uz isticanje nuznosti
njihove medusobne suradnje u oblikovanju jedinstvene vizualne cjeline koja zajednicki prenosi
karakter lika, djela i1 rezije, slicno kao S$to je to slucaj s meduodnosom kostimografije i

scenografije.*

4 Petranovi¢. Martina. Od kostima do kostimografije Hrvatska kazali$na kostimografija. Odjeca ¢ini ¢ovjeka — O
dramaturgiji kazali$nog kostima. ULUPUH. Zagreb. (2015: 36 — 37)
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Sam pojam te definicija kostima postepeno se mijenjala kroz vrijeme i stolje¢a u povijesti.
Danas kostim, u usporedbi s nekoliko stotina godina unazad, ima drugaciju funkciju i smisao
onoga §to predstavlja. Dakle, kazalisni kostim nadilazi funkcije odje¢e koju nosimo na sebi jer
kostim moze prenositi nekoliko znacenja. Neka od njih su mjesto i vrijeme radnje, zatim
uspostavljanje veze ne samo s likom, vec¢ i s predstavom u cjelini i s maskom, frizurom te scenom
koje su zapravo pojedinac¢ne sastavnice predstave zasebno. Mozemo takoder zakljuciti da je kostim
u kazali$tu sustav znakova koji moze proizvoditi znacenje i analizirati se neovisno o dramskom
djelu. Tako, u knjizi Martine Petranovié¢, saznajemo bit kostima i upoznajemo samu povijest

kostima te dolazimo do definicije kostima kao takvog.

U knjizi ve¢ ranije spomenute teatrologinje Martine Petranovié, najvise zapravo saznajemo
o kazaliSnom kostimu, te o Hrvatskoj kazali$noj kostimografiji. U ovom radu osvrnut ¢u se takoder
na kostim koji je namijenjen za film i televiziju te analizirati nekoliko specifi¢nosti u samoj izradi
i promi$ljanu o navedenom kostimu. U knjizi Kostimi, Ruta KnezZevi¢ takoder pise o kostimu
namijenjenom za film i televiziju jer je u svojoj dugogodisnjoj kostimografskoj karijeri kreirala

kostime 1 za razne filmove. U knjizi piSe:

,Kostimi za film i televiziju pokazuju nam se, za razliku od onih u kazali$tu, posredno
putem filmske odnosno televizijske slike pa se pri njihovoj izradi mora voditi ra¢una o zadatostima
filmskog, odnosno televizijskoga medija. I dok kazalisni kostim motrimo uglavnom s vece
udaljenosti, iz gledista, oko kamere moze nam ga sasvim pribliziti, mikroskopski precizno otkriti
i najmanji njegov detalj - nit, Sav, prorez... U¢initi ga, StoviSe, nositeljem znacenja i pokretaéem
filmske radnje. Ruta je u jednome intervjuu sazeto iznijela specifi¢nosti izrade kostima za sva tri
medija: ,,Filmska kamera zahtjeva maksimalnu autenti¢nost, televizijska je osjetljiva na vrstu
materijala i boju (treba paziti da materijal ne “Sprica®, da koSulje ne budu izrazito bijele i sli¢no...)
dok je u kazaliStu najvaznija suradnja sa scenografom kako bi scena i kostimi bili maksimalno

uskladeni‘®

Dakle, u navedenom odlomku nailazimo na specifi¢nosti izrade kostima za film i televiziju

te zakljucujemo o tome na $to zaista treba obratiti pozornosti pri izradi i oblikovanju kostima za

5 Knezevi¢. Ruta. Kostimi. (Costumes). Film i televizija. ULUPUH. Zagreb. (2009: 141)
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spomenuta tri medija: film, televiziju i kazaliste. Na filmskoj kameri moramo osvijestiti svaki
detalj kostima jer kamera voli detalje. Zbog toga su kostimografi prilikom snimanja uvijek na
oprezu jer je svaki detalj moguce istodobno i prepraviti, odnosno doraditi na samom snimanju. U
kazali$tu je nesto drugacije. Oko promatraca je znatno udaljeno od scene te zbog toga kostimi, uz
pomo¢ svijetla, mogu otkriti detalje, a i ne moraju, ovisno o dramskom djelu. Kostimograf,
prilikom prikazivanja predstave, ne moze tako lako prepravljati te dodavati detalje, ve¢ je primoran
suradivati sa scenografom kako bi se kostimi i scena vizualno uskladili i samim time definirali
vizualni identitet predstave. Ne smijemo zaboraviti spomenuti ni televizijsku kameru koja je

osjetljiva na vrstu samog materijala i boju kostima.

Nadalje, u daljnjem radu, promatramo jedan vrlo zanimljiv nadin promi$ljana izrade
kostima poznate kostimografkinje Marije Zarak. U &asopisu Kazaliste, primjerak 73/74 iz 2018.

naslov: Dok ide prvi ¢in, Maca Sije kostime za treci...Martina Petranovi¢ pise:

»Specifican autorski rukopis, najdosljednije sublimiran u ideji patchworka i tzv. trakica,
odrednica je koja je kostimografkinju Mariju Zarak bitno izdvojila od njezinih suvremenika iz
struke, jednako kao i specificna metodologija njezinoga rada. Dobro je, naime, poznato, da za
razliku od veéine kostimografa njezinoga narastaja Marija Zarak nikada nije radila kostimografske
skice, vec je nakon precizne i temeljite ras¢lambe kostimografske koncepcije s redateljem umjesto
na skicama svoje kostime izravno oblikovala u dodiru s materijalom, a potom i u komunikaciji s
glumcem, odnosno §iva¢im strojem, na kojem je nastajalo, ako je to bilo potrebno, i vise desetina

(ponekad i stotina) kazalignih kostima za jednu predstavu.*

Kostimograf je osoba koja je zaduzena za osmisljavanje, oblikovanje i realiziranje kostima
za predstavu. Marija Zarak poznata je kostimografkinja s vrlo zanimljivim, jedinstvenim autorskim
rukopisom. Njen rukopis, odnosno nacin promisljanja, vrlo je specifican u metodologiji
kostimografskog rada. Uz pojam kostima, vazno je spomenuti pojam kostimografska skica jer je
pojam Kkoji je svojstven kostimu te je upravo on produkt realizacije kostima. U knjizi Rute

Knezevié, nalazi se zanimljiv opis kostimografske skice:

6Petranovi¢. Martina. KazaliSte. Dok ide prvi ¢in, Maca §ije kostim za tre¢i. Zagreb,73/74. (2018: 165)
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»Kostimografske skice vazno su vrelo istrazivanja necijeg kostimografskog opusa. Za
razliku od modnog dizajna, gdje izrada skice nije presudna faza u procesu oblikovanja odjevnog
predmeta, za kostimografa je skica jedini nadin posredovanja njegove vizije suradnicima na
predstavi, prije svega redatelju i scenografu. Putem skica oni uskladuju svoje ideje i likovno
videnje predstave u jedinstvenu cjelinu. Skica kostima za pojedini lik takoder je prva naznaka,

kontura lika kojemu ée glumac podariti konkretno utjelovljenje: glas, gestikulaciju, oblik i hod...«’

Kostimografska skica izrazito je bitna za kostimografa, odnosno za uspostavu
komunikacije izmedu kostimografa, redatelja i scenografa. Kostimografska skica rezultat je
istrazivanja, promiSljanja te kostimografskog koncepta kostima. Primjer metodologije rada
kostimografkinje Marije Zarak izuzetno je zanimljiv zbog specifi¢ne realizacije i promisljanja o
kostimu. Samim time, i ja sam posegnula za njezinim primjerom u realizaciji kostima za svoj film,

jer sam ujedno i redatelj, kostimograf, pa i scenograf u filmu.

3. FUNKCIJE KOSTIMA

,;Odjeéa je prenosiva kuéa koja je izrasla oko nas poput puzeve kuéice*®

Odjecu moZemo interpretirati kao ogledalo naseg emocionalnog 1 dusevnog stanja te moze
simbolizirati ovojnicu ili ¢ahuru kada bi sam pojam usporedivali sa Zivotinjskim svijetom. U
suvremenoj umjetnosti, odjeca i moda se ne tumace kao estetska kategorija, ve¢ one zapravo
obuhvacaju §iri spektar praksi i koncepata koji upucuju na problem identiteta, pripadanja, dobi,
spola, roda itd. Odje¢a i moda su tretirane kao medij i poruka jer se sam ¢in odijevanja smatra
socijalnim i javnim. U knjizi Teorija i kultura mode, u odlomku: Odjeca kao tema i medij

suvremene umjetnosti, Silva Kal¢i¢ jasno pise:

»0djeéa je specifican manifest identiteta Covjeka i1 drusStva, individue i1 kolektiva,
identifikacije, Cesto na nacin tribalizma ili strategijama negiranja ili prisvajanja identiteta,
resemantizacije, kodiranja i artificijelizacije tijela ili pak ironiziranja ekonomskog egzibicionizma.

Povezuje se s temom zakloni$ta, ovojnice i ¢ahurenja, kao osjetilna ekstenzija ljudskog tijela. U

7 Knezevi¢. Ruta. Kostimi. (Costumes). Kazaliste. ULUPUH. Zagreb. (2009: 12)
8 Fisher-Lichte. Erika. Semiotika kazalita. Kazalidni kod kao sustav. Disput. Zagreb. (2015: 135)
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povijesti umjetnosti odjeca je tretirana kao medij 1 poruka, fiksirana je ili se mijenja

kontekstualno.<®

Kako bi poblize objasnili samu vezu izmedu identiteta covjeka i drustva, koju sama odjeca
jasno definira, mozemo za primjer uzeti uniformu policajca. Uniforma policajca jasno ocituje to
da osoba koja bi u drustvu mogla imati jasno odredenu ulogu takoder treba imati posebnu odjecu
koja ¢e definirati nositelja te uloge. Dakle, mozemo zakljuditi da je jedna od najvazniji funkcija
odje¢e manifestirati identitet 0sobe i drustva u kojem zivimo. U Knjizi Kostimi, Ruta Knezevi¢

pise:

,»0Odjeca za covjeka oduvijek ima visestruka znacenja, uz neposrednu uporabnu funkciju —
onu pokrivala za tijelo radi njegove zastite — bivajuci podjednako njegovim ukrasom i nositeljem
odredene poruke. Suvremeni modni sustav eksploatira taj simbolicki potencijal odjece izrazavajuci
njome razlicite ideje, od socijalnih do svjetonazorskih u najopéenitijem smislu. [ u svakodnevnom
zivotu odlikujemo vlastiti “modni stil* kojim izrazavamo vlastito videnje svoje osobnosti i/ili

svijeta u kojem Zivimo.*1°

Odjec¢a takoder ima uporabnu odnosno praktiénu funkciju kao npr. zastititi tijelo od
vruéine, hladnoce i vlage. Jedna od funkcija je i simbolicka funkcija. Njena je zadaca legitimirati
identitet osoba u drustvu. Tu funkciju ¢emo najées$ce uociti u promatranju prirodnih fenomena
poput Zivotne dobi 1 spola. Kultura je ta koja zapravo definira navedenu simbolicku funkciju. U
svakoj kulturi postoje razli¢ite norme u odijevanju. Stoga, moZemo zakljuciti da postoje jasne
razlike u odjeci za djecu i odrasle. Tako na primjer u nasoj je kulturi tamnija boja, interpretirana
odjec¢om, tkaninama i krojevima, za starije ljude. Osim toga, odje¢om moZemo pokazivati
nacionalnu i religijsku, odnosno vjersku pripadnost. Pomocu odje¢e mozemo razlikovati i
drustvene klase, kaste i slojeve. Odijevanjem takoder mozemo odrediti i zvanje, bilo da se radi o

uniformi, sluzbenoj ili radnoj odjeci.

9 Paié. Zarko., Purgar. Kresimir. Teorija i kultura mode. Discipline, pristupi, interpretacije. Odje¢a kao tema i medij
suvremene umjetnosti. Sveucilite u Zagrebu. Tekstilno-tehnoloski fakultet. Zagreb. (2018: 306)
10 Knezevié. Ruta. Kostimi. (Costumes). O Kostimu. ULUPUH. Zagreb. (2009: 07)
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»Primjerice u nasoj kulturi policajce, Zeljeznicare i poStare jasno raspoznajemo po njihovoj
uniformi, neovisno o sredini u kojoj se nalaze. Kemicare, lije¢nike i apotekare identificirat cemo
pak po bijelim kutama samo u odredenoj sredini, dok plava radna odje¢a mnogih zanimanja
dopusta identifikaciju tek ako osim sredine u obzir uzmemo i alat ili predmete koji se rabe. Razni
oblici odjece, povezane sa zvanjem ponajprije se razlikuju prema mijerilu sigurnosti, koje zatim

omogucuje i predvidanje glede odredene uloge.“™*

Uniforma je simboli¢na te identificira ¢lanove ili ¢lanice pojedine skupine, A ujedno im
odreduje mjesto u hijerarhiji. Sastavnice na uniformama poput znacki za zasluge, kapa, epoleta,
generalskih vrpci na rukavima 1 sl., ukazuju na dostignu¢a osobe koja ih nosi. Tako mozemo
zakljuciti da uniforme dopustaju najtocnije predvidanje zvanja. Uz sve navedeno postoji i funkcija
karakterizacije situacije. Uz odredene situacije, odnosno pri vaznim zivotnim svecanostima
propisana je razli¢ita odjeca: rodenje (odje¢a za krStenje), fakultetska promocija, vjencanje,
sprovod, u crkvi itd., A dok posebnu odje¢u nosimo u diskoklubu ili na bazenima pa je samim time
upravo odjeca ta koja nas informira o odredenoj situaciji. Odje¢a ne definira samo drustveni
identitet onih koji je nose, ve¢ moze znaciti i doprinijeti razvoju “individualnog* identiteta koji je
takoder specifi¢an za odredene kulture. No, kada govorimo o individualnom identitetu ne smijemo
izostaviti emocije i raspoloZenje koje je ujedno s bojama vrlo povezano. Takoder je za naSu kulturu
specificno kako iz nacina na koji je netko uredio odje¢u mozemo i$¢itati emocije osobe koja ju
nosi. Odijevanje je segment ljudskog ponasanja koji pobuduje snazne osjecaje i emocije. Tako
osoba koja je raspoloZena za kontakte 1 komunikaciju naj¢esc¢e ima otvorenu, odnosno raskopcanu

odjecu, dok osoba koja je tuzna ili potiStena nosi vise slojeva odjece na sebi.

Odjeca je vrlo vazna u drustvu jer je ogledalo drustva i drustvene uloge koja pridonosi
ustrojavanju i stabiliziranju identiteta drustva. U nastavku ovog istraZivanja pozornost je na
medusobnom podudaranju odje¢e i kostima. Jo§ u pregledu povijesnog razvoja kostima,
zakljucujemo da su kostimi u povijesti najcesce bili inspirirani svakodnevnom odje¢om, odnosno
suvremenim stilom koji se nosio u narednom vremenskom periodu. Odjeca, zapravo, upucuje na

drustvenu ulogu pojedinca koji ju nosi te je sSamim time vazan ¢imbenik u procesu uobli¢avanja i

11 Fisher-Lichte. Erika. Semiotika kazalista. Kazali$ni kod kao sustav. Disput. Zagreb. (2015: 133 — 134)
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definiranja samog identiteta. Analogno tome, analiziramo li kostim iz razli¢itih stajaliSta i
perspektiva, zaklju¢ujemo da je kostim zapravo trodimenzionalan i mnogoznacan u samoj svojoj
definiciji te je nafinjen od mnostva detalja koji doprinose ukazivanju na identitet pojedinca

odnosno lika na pozornici. Tako, u knjizi Semiotika kazalista, u poglavlju o kostimu, stoji da:

»Odjeca dakle upucuje na druStvenu ulogu koja se pripisuje onome tko je nosi te na taj
naéin funkcionira kao vazan djelatni ¢imbenik u proces ustrojavanja, odnosno stabiliziranja
identiteta. Analogno takvom stanju stvari kostim upucuje na kazalisSnu ulogu koju igra onaj tko ga
nosi te na taj nacin funkcionira kao vazan djelatni ¢imbenik u procesu u kojem se ustrojava,

odnosno razvija identitet tog lika*!?

Mozemo zakljuciti da kostim ima funkciju naznaciti vanjstinu i nutrinu lika u kazalistu ili
filmu, dok odjeca u drustvenom Zivotu upucuje na drustvenu ulogu pojedinca, odnosno osobe koja
ga nosi npr. uniforma. Kostim, za razliku od odjeée, mora sadrzavati vlastiti likovni izraz te samim
time kostim mora biti odmaknut od ulice, on ne mora biti lijep jer glumci nisu modne figure veé
se kostim smatra lijepim ukoliko odgovara roli koju glumac igra. Kostim nije nepromisljena suigra
tkanine i kroja, ve¢ psiholoski znak. Pa tako u knjizi Martine Petranovi¢, Od kostima do

kostimografije Hrvatska kazalisna kostimografija pise:

,»Kazalisni kostim znak je odjece dramskog lika pa moze ozna¢avati dob, rod, brac¢ni status,
nacionalnost, regionalnu pripadnost, pripadnost odredenoj vjerskoj zajednici, drustvenoj klasi,
kasti ili sloju, profesiji, drustvenoj skupini (politi¢koj drustvenoj, umjetnickoj...); moze ukazivati
na specificnost pojedine situacije kao $to su sahrana ili vjenc¢anje, odnosno sugerirati kako se treba

ophoditi prema osobi u odredenom kostimu/odje¢i, primjerice osobi u koroti.«!3

Kostim, samom svojom pojavom na sceni, nadilazi funkcije koje odje¢a ima u drustvenom
zivotu. Kostim, za razliku od odjec¢e, moze imati dodatne znakovne funkcije, ali ne mora realizirati

nikakve prakticne funkcije. Stoga zaklju¢ujemo da kabanica, kaput i kupaci kostim mogu

12 Fisher-Lichte. Erika. Semiotika kazali$ta. Kazali$ni kod kao sustav. Disput. Zagreb. (2015: 131)

13 Petranovi¢. Martina. Od kostima do kostimografije Hrvatska kazali$na kostimografija. Odjeéa ¢ini ¢ovjeka — O
dramaturgiji kazali$nog kostima. ULUPUH. Zagreb. (2015: 41)
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nagovijestiti odredeno godiSnje doba ili klimatske promjene koje su predvidene za kazalisni komad
koji se odigrava na sceni. Analogno je i s kostimom u kazalistu koji moze imati i povijesnu funkciju
gdje se kostim referira na neku povijesnu epohu te ukazuje na povijesno razdoblje u kojem se
kazali$ni komad igra te na samu karakterizaciju lika. U srednjovjekovnim i baroknim kazaliStima
Cesto su videna mitoloska bi¢a poput bogova, andela, vragova, bi¢a iz bajki i Zivotinja te sSamim

time kostim moze posegnuti 1 za mitoloSkim kodovima.

,Osim znakovitih funkcija koje su usmjerene na to da ustroje i razviju identitet lika, kostim
moze realizirati 1 op¢enite simbolicke funkcije koje se ne odnose iskljucivo na lik, nego se ticu
cijele izvedbe. Pomocu sli¢nosti 1 kontrasta u bojama, kroju ili ornamentu kostim moze ukazati na
postojanje i na promjenu odredenih odnosa medu likovima ili istaknuti znacenje pojedinog lika:
vazni likovi mogu primjerice nositi kostime izrazitih i jarkih boja, a takozvani sporedni likovi

“bezbojne*, sivih nijansi.*!*

Osim navedenih znakovitih funkcija kostima, vazno je spomenuti i opée simbolicke
funkcije koje se ne moraju odnositi na lika, ve¢ se ticu cijele izvedbe. Boja takoder utjece na
pojedine segmente u predstavi. Bojom mozZzemo izgraditi te utjecati na razvoj identiteta lika na
pozornici. Tako se glavni likovi predstava mogu istaknuti nekom jarkom bojom, dok sporedne
likove mozemo realizirati odabirom sivih nijansi. Koloritom takoder mozemo ukazati na promjene
ili postojanje odredenih odnosa medu likovima. Takav primjer je naj¢esc¢i u plesnim izvedbama,

poput baleta u kojem se odnosi medu likovima jasno definiraju odabirom odredenog kolorita.

U knjizi je takoder navedeno da i sam glumac svojim djelovanjem gradi svoj identitet te su

kostim i lik u medusobnoj suigri i konekciji, a onda i zajedno doprinose razvoju identiteta lika.

»ldentitet lika uvijek se dakle razvija kao produkt znakovnog procesa, i to kao znacenje
koje se s jedne strane konstituira pomocu nepromjenjivih znakova vanjske pojave, koji se mogu
uvijek iznova reproducirati na jednak nacin, a s druge strane pomoc¢u znakova koji se, ovisno o
individualnosti glumca koji ih svojim djelovanjem stvara, mogu kvalitetno mijenjati. Prema tome,

identitet lika moze se u potpunosti konstituirati samo ako uzmemo u obzir znakove koji stvaraju

14 Fisher-Lichte. Erika. Semiotika kazalista. Kazali$ni kod kao sustav. Disput. Zagreh. (2015: 137)
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njegovu vanjsku pojavu i znakove koje realizira djelatnost glumca te ako specifi¢ne medusobne
veze u kojima se mogu naci te dvije vrste znakova prepoznamo kao nosive elemente znacenja i

interpretiramo ih s obzirom na identitet lika.*®

Kostim tretiramo kao i sve ostalo u kazalistu tj. kao skup znakova koji se mogu analizirati
neovisno o dramskome djelu. No, kostim u ovom poglavlju ima ulogu definiranja i doprinosa u
razvijanju samog identiteta lika te je fundamentalan, odnosno temeljan za odnos izmedu glumca i

publike.

»Producentima filmova, televizijskih programa i reklama odgovara da odjeca trenutno i
jasno pokazuje dob, klasu, regionalno podrijetlo i, ako je moguce, zanimanje i osobnost. Zamislite
da glumcu koji predstavlja kr$na, naocita, mlada automehanicara, kostimograf dodijeli odredenu
odjecu, sli¢nu necemu §to je vidio u mjesnom baru. Stvarni automehanicari, koji gledaju tu 1 sli¢ne
emisije, takvu odjeéu nesvjesno prihvacaju kao karakteristicnu; njih oponaSaju drugi
automehanicari, koji emisiju ¢ak i nisu vidjeli. Na koncu odjeca postaje standardna, te stoga

autenti¢na.“1®

Za kostim je takoder zanimljivo spomenuti da posjeduje sposobnost laZi i preruSavanja.
Zbog toga producentima i redateljima raznih predstava 1 filmova odgovara da odje¢a odnosno
kostim ukazuje na dob, klasu, regionalno podrijetlo, zanimanje i osobnost. Kazali$na odjeca uz
sve navedeno moze biti i1 krojacka laz, ujedno i jedna vrsta krojacke obmane, no tome se poseze
ukoliko sam tekst to zahtjeva ili je uputa redatelja u samoj realizaciji kostima. Dakle, kostim ima
funkciju ukazati i okarakterizirati likove na sceni, no kostimom se takoder moze eksperimentirati
te lazirati identitet lika. Najces¢i je to primjer u bajkama, u kojima je vjestica najcesS¢e prerusena

u mladu i lijepu Zenu.

15 Fisher-Lichte. Erika. Semiotika kazalista. Kazali$ni kod kao sustav. Disput. Zagreb. (2015: 140)
16 Cvitan-Cerneli¢. Mirna., Bartlett. Djurdja., Vladislavié. Ante Ton&i. Moda: povijest, sociologija i teorija mode.

Moda kao jezik. Skolska knjiga. Zagreb. (2002: 179 — 180)
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4. BOJE U KOSTIMU

Boje su svugdje oko nas i mi ih vidimo, ali tako da ih svako ljudsko oko percipira na svoj
nacéin. Tada mozemo reéi da je boja zapravo produkt svijetla i vida pa zakljuc¢ujemo da mozgom
zapravo vidimo, a o¢ima gledamo. Boje su osjetilni dozivljaji koji nam pomazu u razumijevanju
okoline koja nas okruzuje. Vratimo li se u daleku povijest kada se simbolikom boja izrazavalo
raspolozenje i narav dramskih likova grckih komedija, mozemo zakljuciti da uz odredene boje
vezemo razlicite osjecaje. Psiholozi kazu da boje mogu utjecati i potaknuti nasa osjetila, promjene
raspolozenja te takoder mogu izazvati automatsku nesvjesnu reakciju. Tako mozemo zakljuciti da
sve navedeno ovisi o tome kakav smo dozivljaj imali uz odredenu boju. Ono $to je takoder bitno
spomenulti je to da su boje sredstvo izrazavanja druStvenog identiteta, a u svom istrazivanju ujedno
se bavim segmentima koji pomazu u definiranju samog pojma identiteta, bilo identiteta lika,
drustvenog identiteta i sl. Povezanost boja i identiteta potvrduje se i u knjizi Mo¢ boja gdje Aida

Brenko jasno pise:

,»Boje su dio svakidasnjeg Zivota. One nas upozoravaju na opasnost, njima mozemo iskazati
emocije ili organizirati prostor koji nas okruzuje. Boje postoje u svim podruc¢jima Zivota: u prirodi,
prometu, arhitekturi, modi, reklamama, hrani, umjetnosti i sl. One cesto imaju ulogu u
oznacivanju, klasifikaciji, uvodenju reda, razlikovanju i1 povezivanju, suprotstavljanju ili
hijerarhizaciji.(...)Boje su takoder sredstvo za izrazavanje druStvenog identiteta. Od davnina je
boja igrala vaznu ulogu u stvaranju razli¢itih kodova za raspoznavanje ¢ije je znaCenje 1 danas

aktualno u drustvenom, politickom i vjerskom kontekstu.*!’

Dakle, mozemo zakljuciti da su boje oduvijek imale vaznu ulogu u drustvu, politici 1
religiji. Boje su takoder oduvijek imale i snaznu simbolicku vrijednosti. Vratimo li se nekoliko

stolje¢a u nazad, uvidamo kako su boje imale ulogu ukazivanja na drustvene i gospodarske statuse

17 Brenko. Aida. Mo¢ boja: Kako su boje osvojile svijet. Uvod. Etnografski muzej u Zagrebu. Zagreb. (2009: 9)
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pa i na samo zanimanje, dob, religiju ili pripadnost nekoj etnickoj skupini. Danas zapravo imaju
sli¢an utjecaj 1 ulogu u kulturi. Danas boje koje nosimo na sebi uvijek vezemo uz odjecu koja
zapravo definira nacin odijevanja te tako definiramo stil odijevanja pojedinca i njegovo
raspolozenje. Napredak u tehnologiji ubrzao je ¢itav taj proces promjene uloge i vrijednosti boja
danas. Do njihove promjene vrijednosti i uloge u drustvu, odnosno svijetu u kojem Zivimo, dolazi
zbog toga §to se otvaraju moguénosti novog koristenja boja. Demokratizacija ove, nekoc prestizne
i skupocjene robe, postigla se napretkom i razvojem trgovacke mreze. Zbog toga su danas
promjene u modi sve brze i znatno sloZenije. Tako nam je poznato da s promjenom godi$njeg doba
modni struénjaci ¢esto najave boju koja ¢e se nositi u narednom periodu i koja ¢e to boja postati
dominantna u odjevnim kombinacijama za to godiSnje doba. U ovom istrazivanju Zelim objasniti
konekciju koja postoji izmedu boje i odjece koju nosimo jer je ta konekcija vrlo bitna u shvac¢anju
samog identiteta:

»Zbog svojih vanjskih, vidljivih obiljeZja odjec¢a se oduvijek nametala kao ocigledan
simbol, pa se upravo na odje¢i mogu pronaci najbrojnije i najsuptilnije informacije o socijalnom
znacenju boja. Nosnje, vojne odore, misno ruho ili livreja vrlo su pogodni za proucavanje, jer o
njihovoj uporabi postoje odredbe ili pak nepisana, ali od zajednice sankcionirana, pravila
odijevanja. Bojom odjece ili njezinih dijelova odmah se mogla ustanoviti pripadnost nekoj

drustvenoj zajednici ili pak mjesto pojedinca u drustvenoj hijerarhiji.*8

Jos od davnina nam je poznato kako su boje bile ¢esto povezane uz odjevne predmete koji
su ljudi nosili. Tako je poznati bijeli hiton bio najéesce bijele boje koja je karakteristi¢na za Grke,
kako u kostimu tako i u njihovom svakodnevnom nacinu odijevanja. Tradicionalne nosnje su
takoder dobar primjer te sinkronije boja i odjevnih predmeta. Nosnju ¢ini tradicionalna i povijesna
odjeca neke drzave, pokrajine ili skupine ¢lanova koja u sebi ima to€an kodeks oblacenja. Tako je
primjerice tradicionalna boja Irske nosnje zelena, dok je u nekim na$im pokrajinama to najcesce

crvena boja uz osnovnu bijelu boju.

18 Brenko. Aida. Mo¢ boja: Kako su boje osvojile svijet. Uvod. Etnografski muzej u Zagrebu. Zagreb. (2009: 10)
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U ovom istrazivanju najvise paznje ¢u posvetiti analizi i samoj simbolici crne, bijele i plave
boje. Navedene boje bile su primarne u stvaranju palete boja za moj film Sigurno mjesto. Svaki
proces kreativnog promisljanja o kostimu zapocinjem odabirom kolorita. Tako ¢u svoje
istrazivanje zapoceti crnom bojom koja u sebi nosi snazne simbole i motive, a koji su itekako bili
vazni u izgradnji identiteta likova i atmosfere koju sam Zzeljela prikazati u filmu. Kao $to sam ve¢
ranije spomenula, svaka boja nosi vrlo snaznu simboli¢ku vrijednost. Tako naprimjer crnu boju
najéeSée vezemo uz smrt, tugu, teror, strah i sl. Tako se i u uprizorenju misterioznih likova u
kazalistu ili filmu Cesto odlucujemo za odijevanje u crnoj boji kako bi mu tako jos vise nadopunili

njegovu karakterizaciju i naglasili misti¢nost.

,Vecina ljudi nosi crno kad zeli naglasiti svoju individualnost. Crna odjeéa iz vremena
reformacije skretala je pozornost s odjece na lice, koje tako postaje srediStem osobnosti. To je bio
velik korak prema modernoj filozofiji individualnosti, egzistencijalizmu. Oko 1950. filozofija
egzistencijalsta postala je modom koja je svoj izraz imala i u odje¢i. Pjevacica Juliette Greco, koja
na neki nacin popularno utjelovljuje tu filozofiju, takoder je uvijek bila odjevena u crno. Crno
takoder djeluje tajanstveno. U filmovima, likovi odjeveni u crnu odje¢u ne moraju nuzno biti

negativni. U pocetku njihova odje¢a naglasava misterioznost vezanu uz njihovu pojavu.*®

Dakle, crna je boja individualnosti, tajanstvenosti i misti¢nosti. Crnu boju ¢esto vezemo i
uz grob jer simbolizira smrt, grijeh, zlo i pakao. Crnu boju takoder povezujemo sa strahom jer je
zapravo sama no¢ crna te su je ljudi od davnina smatrali bojom koja asocira na opasnost, nevolju,
nasilje, propast, prirodnog neprijatelja i sl. U Italiji se pak oko 18. stolje¢a crna smatrala bojom
elite pa se tako crna boja u modi pocela povezivati s muskom moci i bojom koju su nosili imuéniji
ljudi. Crna se i1 danas u modnoj industriji povezuje na vrlo sli¢an nacin te takoder simbolizira

odvaznost, eleganciju, gradanstvo 1 aristokraciju.

,,Crna 1950-ih postaje najistaknutijom bojom u modnoj industriji pojavom slavnog kreatora
Balenciege. Ona je bila i kultna boja buntovnika 1950-ih, no njezin utjecaj opada tijekom Sarenih

19 Brenko. Aida. Mo¢ boja: Kako su boje osvojile svijet. Simbolika boja. Etnografski muzej u Zagrebu. Zagreb (2009:
44)
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1960-ih. Japanski avangardni dizajneri lansirali su val crne odje¢e koja dominira modnom scenom
od 1980-ih do danas. Drugi pak dizajneri usmjerili su se pak na erotsku zavodljivost crne. Crna u
sadasnjoj modnoj industriji simbolizira eleganciju i raskos. Subkulturalni stilovi poput panka,

gotika i emoa daju crnoj odmetnicki glamur.*?°

Dakle, crno danas najc¢esc¢e nose modni dizajneri te je tako crna boja sve ¢e$¢a i u modnoj
industriji zahvaljuju¢i modnom kreatoru Balanciege koji se 1950-tih pojavio na modnoj sceni sa
svojim divnim i upecatljivim kreacijama te je i danas jedan od najslavnijih i najuspjesnijih modnih
kreatora koje poznajemo. Uz Balanciagu, nesto ranije, 1926. lansirana je mala crna haljina
kreatorice Gabriele (Coco) Chanel koja je dosegla mini revoluciji u Zenskoj modi te je takoder
postavila novi modni standard u to vrijeme. Ono $to je takoder bitno spomenuti je japanski val
crne odjece koji se pojavljuje na sceni od 1980-tih pa sve do danas. Isto tako je vazno naglasiti i
subkulturalne stilove koji se spominju poput panka, gotika i emoa. U navedeni subkulturama, crna
boja predstavlja odmetni¢ki glamur, upotpunjuje misti¢nost i predanost glazbi pod ¢ijim su

utjecajem zapravo i nastali stilovi.

Totalna suprotnost crnoj oduvijek je bila bijela boja. Bijela boja najcesée simbolizira mir i
¢isto¢u. Dok je crna boja pakla i zla, bijela je boja raja, vje€nosti, blaZzenstva i nevinosti. Ono §to
je takoder bitno za bijelu boju je to da ona oznacava prijelaz iz jednog razdoblja zivota u drugi pa
samim time sav bozanski svijet, koji nam je poznat iz liturgije, odnosno Biblije, prikazan je upravo
bijelom bojom. Andeli su najéesce bijele boje, Svetog Duha simbolizira bijela golubica, Isus je

prikazan poput bijelog janjeta i sl.

»Bijelo ujedno simbolizira nov zZivot za koji se jo§ ne zna kakav ¢e biti. Duhovi 1 utvare,

kao bica iz Zivota poslije smrti, takoder se prikazuju u bijeloj boji.“*

U Katolickoj se Crkvi prilikom sakramenta krstenja, pricesti i vjencanja najcesce nosi bijela

odjeca. Bijela je boja jednostavnosti, lakoce, Cistoce, higijene, a u emocionalnom smislu je boja

2 Brenko. Aida. Mo¢ boja: Kako su boje osvojile svijet. Simbolika boja. Etnografski muzej u Zagrebu. Zagreb.
(2009: 44)
2L Brenko. Aida. Mo¢ boja: Kako su boje osvojile svijet. Simbolika boja. Etnografski muzej u Zagrebu. Zagreb.
(2009: 47)
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hladnoce, zatvorenosti, samoée i ponosa. Zene su unazad nekoliko stolje¢a nosile bijele haljine
upravo zbog toga Sto se bijela smatrala najelegantnijom bojom za Zene. Kao §to smo vec
spomenuli, crna boja 1950-tih postaje vrlo dominantna u modnoj industriji, a ista sudbina se
dogada i s bijelom jer su upravo crna i bijela boja postale omiljene u modnoj industriji te ujedno
postaju i dizajnerske boje. No, ni danas se ni$ta nije promijenilo, kako u modnoj industriji, tako ni

u arhitekturi te ni u samom dizajniranju interijera u kojem je najdominantnija upravo bijela boja.

Plava boja nije tako dominantna poput crne boje, no plava takoder ima simboli¢ku
vrijednost. Plavo je nebo, plavo je more te tako plava boja simbolizira mir, neutralnost i vjernost.
Plava boja zapravo nema tako duboku i sloZzenu povijest jer se plava boja smatra bojom drugog
reda. Ono §to je bitno za plavu boju je to da je plava boja dugo vremena bila boja koju su zapravo
nosile Zene. Bogorodica je naj¢e$ée prikazana u plavoj odjeci. Plava boja je takoder boja
aristokracije te je jedno vrijeme smatrana i kraljevskom bojom. Barbari i kelti koristili su vrbovnik
za proizvodnju plave boje te su Rimljani plavu boju smatrali barbarskom bojom. Zene su nesto
kasnije pocele nositi sve ¢eSée crvenu boju pa se tako plava pocela smatrati muskom bojom jer je
asocirala na borbu i Zivotnost. U 16 st. pojavom protestantizma, plava boja uz crnu postaje sve
dominantnija u muskoj modi i odijevanju. Sli¢na situacija je zapravo i danas pa je u tekstilnoj

industriji plava vrlo zastupljena jer nije upadljiva i ostavlja dobar dojam.

5. SOCIOLOGIJA KOSTIMA

Odjeca, odnosno sam ¢in odijevanja nam je svojstven kao i govor. Odijevamo se kako bi
nam zivot postao ugodniji i laksi. Kao $to je ve¢ ranije spomenuto, sam ¢in odijevanja smatra se
socijalnim i javnim, a u trenutku kada velik broj ljudi padne pod utjecaj promjene u odijevanju,
ponasanju i razmisljanju dolazimo do pojma stvaranja mode. Kada govorimo o modi, neophodno
je promatrati drustvo te na¢in na koji druStvo usvaja promjene u ponasanju, a onda samim time

dolazimo do pojma sociologije. U knjizi Teorija i kultura mode jasno pise:

,U krajnjoj liniji, »moda vise ne predstavlja drustvene odnose, vec¢ se estetsko-medijski
odnosi na samu sebe. Ona je ogledalo drustvenih promjena i znak konstrukcije novih kulturnih

identiteta. Ali moda se ne moZe razumjeti ni kao druStveni niti kao kulturni fenomen« (35). To
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dovodi do toga da razvitkom i globalnim Sirenjem kreativnih industrija modni dizajn postaje

kljuénim mjestom nove razvojne paradigme drustva.*??

Dakle, sociologija promatra drustvo i na¢ine na koji ljudi, odnosno drustvo, mijenjaju svoje
ponasanje, vjerovanja i identitet. U navedenom poglavlju istraziti ¢u samu sociologiju kostima. Na
koji nacin odjeca i kostim utjeCu na nase ponasanje, vjerovanje i u konacnici nas osobni identitet.
U knjizi Razumijevanje medija nailazi se zanimljiv citat o odjeci koja je esencijalno svojstvena

svakom covjeku:

,U svojstvu produzetka nase koze, odjeca se moze promatrati kao mehanizam za kontrolu
topline, te kao sredstvo za druStveno definiranje osobnog ja. U tome pogledu, odjeca i1 stambeni
prostor gotovo su blizanci, iako je odjeca i bliza i starija. Naime, stambeni prostor produzava
unutarnje mehanizme toplinskog nadzora organizma, dok je odje¢a neposredniji produzetak

vanjske povrsine tijela.“?

Odijevanje je svojstveno Covjeku kao i govor. Odjeca djeluje na tijelo odnosno na
oblikovanje tijela. Prema navedenoj knjizi odje¢a moze biti i produzetak nase vanjske povrsine
tijela, poput ovojnice ili opne. Odjeca je sredstvo u drustvenom definiranju samoga sebe. U
povijesti je moda imala veliku ulogu u samoj sociologiji drustva pa u knjizi Moda, u poglavlju

Promjene i postojanost jasno pise:

»Na osnovi navedenog uvidjet ¢emo da Sirenje mode usko ovisi o postojanju ,,scene®,
pozornice na kojoj se noviteti prikazuju. Pokazivanje i prikazivanje su temeljna svojstva mode, pa
se nacini na koji se modni trendovi Sire takoder mijenjaju s razli¢itim oblicima pokazivanja i
prikazivanja. Moda ne postoji 1 ne moZe postojati u osami, ve¢ Zeli da svijet bude njezina

pozornica.*?*

22 pai¢. Zarko., Purgar. Kresimir. 2018. Teorija i kultura mode. Discipline, pristupi, interpretacije. Uvod u
sociologiju mode. Sveudiliste u Zagrebu. Tekstilno-tehnoloski fakultet. Zagreb. (2018: 64)

23 McLuhan. Marshall. Razumijevanje medija. Odje¢a: nasa produZena koza. Golden marketing-Tehnicka knjiga
Zagreb. (2008: 107)

24Cvitan-Cerneli¢. Mirna., Bartlett. Djurdja., Vladislavié¢. Ante Tonéi. Moda: povijest, sociologija i teorija mode.

Moda i drutvo. Skolska knjiga. Zagreb. (2002: 83 — 84)
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Iz posljednje reCenice mozemo zakljuciti da je moda usko povezana s kazaliStem jer je
usporedena s pozornicom te je kao takva stvorena za pokazivanja i prikazivanja u razliCitim
oblicima, a §to je zapravo njeno temeljno svojstvo. Takoder, mozemo spomenuti i kako je moda u
povijesti imala velik utjecaj na drustveno ponaSanje i sam identitet ljudi. Kada govorimo o modi
koja nalaze da treba ,,Vidjeti i biti viden* mozemo naslutiti kako su u povijesti trgovi, hramovi i

stadioni u antici, te u srednjem vijeku trznica i sajmovi, nosili ulogu modne pozornice.

,Postojala su druga razdoblja u kojima je kazaliSte kao druStveni dogadaj redovito
privlacilo velike mase, te je otprilike od vremena restauracije (baroka) sluzilo za prikazivanje
mode. Za pocetak, svi su se oblici baroknih svecanih prigoda, poput procesija, krunjenja,
primanja...(...), sve dok se kona¢no zajedno s dosaséem ,,burzoarske tragedije srednje klase nisu
zainteresirale za kazaliste, te ga koristile za pokazivanje svojeg bogatstva i novih modnih

trendova.“®

Od srednjeg vijeka pa sve do kraja 18. stoljec¢a ulogu modne pozornice zauzimao je dvor.
Kazalisne predstave su se takoder izvodile u dvorovima. Dvorske sve€anosti, poput krunjena
zaruka i vjencanja Stvarale su najjace i najdominantnije modne poticaje od srednjeg vijeka pa sve

do danas.

,»No sad su se europski velegradovi i glavni gradovi, prije svega Pariz, sve vise isticali kao
srediSta snaZne 1 neprekidne drustvene aktivnosti, te tu ulogu nisu napustili sve do danasnjeg dana.
Njihova se funkcija u odnosu prema modi moze lako ocrtati: ,,Vidjeti 1 biti viden* na bulevarima
1 SetaliStima tijekom svecanih prigoda svih vrsta, u kazaliStu, operi, na varijetetskim predstavama,
za vrijeme konjskih trka, regata i drugih sportskih dogadaja. Ukratko, moda se u javnosti zabavlja
sama sa sobom do krajnjih granica, te u skladu s tim zarana i izravno upotrebljava sve masovne
medije (dnevne novine, Casopise, ilustrirane tjednike, film, televiziju), da bi paradirala pred ocima

cijele zemlje i, konaéno, ¢itavog svijeta.“?®

% Cvitan-Cerneli¢. Mirna., Bartlett. Djurdja., Vladislavi¢. Ante Tonéi. Moda: povijest, sociologija i teorija mode.
Moda i drustvo. Skolska knjiga. Zagreb. (2002: 84)
2 Cvitan-Cerneli¢. Mirna., Bartlett. Djurdja., Vladislavi¢. Ante Tonéi. Moda: povijest, sociologija i teorija mode.

Moda i drustvo. Skolska knjiga. Zagreb. (2002: 84 — 85)
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Kada govorimo o kazaliStu te o samom kostimu, koji je zapravo jedna vrsta krojacke
“prevare” koju publika razumije te voljno suraduje u definiranju samog kostima, vazno je
spomenuti kako kostim od prvih kazalisnih predstava pa sve do danas ponekad postaje dio
svakodnevne garderobe publike. Stoga sam se u ovom poglavlju Zeljela osvrnuti na to kako je
upravo moda te njen utjecaj na svim masovnim medijima, utjecao i na odabir kostima za likove

filma Sigurno mjesto.

6. SIGURNO MJESTO

Sigurno mjesto kratkometrazni je igrani film, inspiriran Zivotima mladih ljudi. Svijet u
kojem se odvija radnja filma mjeSavina je stvarnih dogadaja i ljudske maste koja je potaknuta
ucestalim konzumiranjem alkohola i droge. Radnja je smjestena u jednom hrvatskom prigradskom
naselju te prikazuje zZivot mladih ljudi u danasnje vrijeme. Glavni lik Jan bori se s vlastitim
emocijama. Radnja filma inspirirana je stvarnim dogadajima, smjestena je u suvremeno doba,

odnosno u 2021. godinu.

Slika 1. Fotografija iz rezijskog koncepta

24



6.1. SINOPSIS

U samom sredistu filma mladi je ¢ovjek po imenu Jan koji svoje osjecaje nesigurnosti,
nezadovoljstva i nedostatka ljubavi pokusava potisnuti konzumiranjem alkohola i droge. Prostori
koji se prikazuju u filmu iskljucivo su njegova vlastita percepcija promatranja i opazanja okoline
u kojoj se nalazi. Cjelokupan kaos u glavi glavnog lika idejno bi trebao biti prikazan postepenim
raspadom interijera. Ogledalo je poveznica izmedu dva svijeta u filmu, svijeta iluzije i svijeta
stvarnosti. Sama radnja zapocinje u rusevini, a nastavlja se u tunelu koji je zapravo prikaz lijecenja
glavnog lika od alkohola i droge. Dok vatra neprestano gori u samom sredistu tunela, glavni

protagonist dolazi do vaznih spoznaja u i 0 svom zivotu.

6.2. KOSTIMI | SCENOGRAFIJA ZA FILM

U filmu se nastoji prikazati kako zapravo dolazi do raspada ljudskih odnosa te samog
pojedinca, koji je jednim dijelom svojim zaslugama ubrzao Citav taj proces. Prostori koji se
prikazuju u filmu isklju¢ivo su njegova vlastita promatranja i opaZanja okoline u kojoj se nalazi.
Kao $to je prostor, odnosno scenografija, vrlo vazna za razumijevanje radnje, tako je stavljen
naglasak i na samu kostimografiju u filmu. Dakle, cijela scenografija i kostimi trebaju biti preslika
Janovog psihickog stanja. Cjelokupan psihicki kaos glavnog lika idejno bi trebao biti prikazan
postepenim raspadom interijera. Prolaznost vremena prikazana je pomocu osusenih biljaka. Sat je
jedan od temeljnih motiva koji takoder ukazuje na to da vrijeme prolazi, a odnosi i ljudi u tom
vremenu samo gube ono vrijedno u sebi. Jedan od takoder bitnijih elemenata u filmu jest pojava

ogledala.

Svi kostimi su mjesavina uli¢nih stilova nastali pod utjecajem glazbene i modne industrije
koju poznajem danas tj. inspirirani su svakodnevicom. Kostimi utjecu na razvoj svih likova u
tekstu koje subjektivno promatramo kroz oci glavnog lika. Kostimi su suvremeni i moderni. U
koloritu prevladavaju crnai bijela boja uz tamnije tonove plave i smede boje. Uz glavnog lika Jana
postoji i osam sporednih likova: mama, sestra Tara, lvan, Matej, Janova djevojka, dvije prijateljice

i prolaznik.
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Slika 3. Prve reference za kostime u filmu

26



6.4. LOKACIJE

Za uprizorenje svih scena u filmu spominje se nekoliko lokacija: Janova soba, dnevna soba,
tunel, mra¢na soba, sportska dvorana i napusten prostor. Prva vizualna referenca Janove kuce bile
su kuce uredene u nesto rustikalnijem interijeru i pomalo zapustene kuée. Odgovaraju¢u kuéu
pronasli smo u Malim Zdencima nedaleko od Daruvara. Tunel, napustenu zgradu i mra¢nu sobu
snimali smo u Osje¢kom OLT-u, dok smo neke eksterijere snimali u Tenji, naselju nedaleko od

Osijeka.

Slika 4. Mra¢na soba
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Slika 6. RuSevina

Slika 7. Detalji rusevine
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Slika 8. Tunel Slika 9. Dnevna soba

7. PROCES RADA

U ovom poglavlju detaljnije je opisan proces istrazivanja, promisljanja, dizajniranja te
izrade kostima za autorski film Sigurno mjesto. Kostimi su inspirirani svakodnevicom, to¢nije

raznim uli¢nim stilovima koji su vrlo dominantni u danasnjoj modnoj industriji.

Sam pocetak promisljana o kostimu nastao je ve¢ u pisanju scenarija. Dok sam pisala
scenarij za film imala sam jasne siluete likova. Potom sam ih definirala kroz boje odabirom
kolorita. Zatim sam popunila nekoliko tablica kako bih odredila emocije, ponasanje i u konaénici
samu psihologiju svakog lika u filmu. Prve idejne skice Cinile su inspirativne ploce u kojima sam
kreirala raspolozenje lika i atmosferu prostora u kojoj se svaki lik nalazi. Izradom inspirativnih

ploca, odabirom kolorita i popunjavanjem tablica, dosla sam do finalnih kostimografskih rjesenja.
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Slika 10. Izrada inspirativne ploce za film Sigurno mjesto
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Slika 11. Izrada inspirativne ploce za film Sigurno mjesto

7.1. REALIZACIJA KOSTIMA ZA FILM

Kostim mozemo promatrati kao neverbalno sredstvo komunikacije koje iskazuje osobine i
narav individue, u ovom slucaju lika na pozornici ili u filmu. Kostim se moze sluziti odnosno
tretirati i kao materijalizacija osobnih projekcija snova i osje¢aja kao $to je to prikazano u filmu

Sigurno mjesto.

Kao i u govoru tako i u odijevanju, postoji spektar izrazajnih moguénosti. Stoga, svatko
ima specifian, svojstven stil odijevanja koji nam je naj¢es¢e nametnut od strane medija. Glazba
uvelike utje¢e na modnu industriju i odijevanje drustva danas. Glazba, odnosno utjecaj medija,
imaju vaznu ulogu i u uprizorenju vecine likova za film Sigurno mjesto. Kostim je glavna polazisna
tocka za uprizorenje svakog lika u filmu. Iz Kostima moramo raspoznati raspoloZenje, atmosferu

te sam karakter lika, a onda u konacnici definirati 1 oformiti identitet lika.
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Uz pomo¢ producentice Matee Bartulovi¢ organizirana je audicija za glavnu musku ulogu
te nekoliko sporednih uloga. Audicija za glumce trajala je svega nepuna dva tjedna. Nakon
razgovora s glumcima koji su bili u uzem krugu, odabrana je glavna muska uloga te nekoliko
sporednih uloga. Za glavnu musku ulogu, odnosno ulogu Jana, odabran je Lovro Juraga, student
tre¢e godine glume na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu. Nadalje, muske sporedne uloge
pripale su Lovrinom kolegi s klase, Lorenzu Rausevi¢u. Lorenzo je glumio Janovog najboljeg
prijatelja Ivana, dok je ulogu prijatelja Mateja utjelovio Rafael Anocié, student prve godine glume
i lutkarstva na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku.

Janovu majku glumila je dugogodis$nja kazaliSna glumica Petra-Bernarda Blaskovi¢, dok sam za
ulogu sestre Tare odabrala Mateju Tustanovski, studenticu tre¢e godine glume i lutkarstva na
Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku. Uloga Janove djevojke pripala je Joni Zupkovic,
studentici tree godini glume 1 lutkarstva u Osijeku. Uz navedene glumce odabrani su statisti
takoder dvije studentice, Karla Malogi¢ i Ivana Tea Condi¢ te Zvonimir Marojevi¢ u ulozi

prolaznika.

Slika 12. Lovro Juraga (Jan) Slika 13. Mateja Tustanovski (Tara)
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Slika 15. Rafael Anoci¢ (Matej) Slika 16. Lorenzo Rau$evi¢ (Ivan)
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7.1.1. JAN

Jan je pomalo naivan i nesiguran lik. Skola mu je oduvijek i§la od ruke, ba$ kao i sport koji
je volio. Jan zivi u ¢etvero€lanoj obitelji s mamom, tatom i sestrom Tarom, a njegovo drustvo ¢ine
dva najbolja prijatelja, njegova djevojka te njene dvije prijateljice. Bio je poprilicno dobro i
poslusno dijete sve dok ga otac nije poCeo maltretirati. Jan je od malena sanjao postati slavan
boksac, bas zbog toga kako bi se osjecao snaznijim i mo¢nijim od svoga oca. Osjecaje nesigurnosti,
nezadovoljstva i nedostatka ljubavi polako je pokusavao potisnuti konzumiranjem alkohola i
droge. Kako je ¢esto odlazio na igraliste te do kasno boravio u klubu, konstantno je bio u drustvu
svojih pet najboljih prijatelja. No, vrijeme je prolazilo, a Jan se polako gubio u svojoj svakodnevici.
Nestabilni odnosi u ku¢i uzrokovali su rast nezadovoljstva te ga je taj osjecaj natjerao da pokusa
pronaci sretnije mjesto na ulici, a sve sa Zeljom da nekako zaboravi obiteljske nesuglasice i osjecaj
nestabilnosti. Jan je tako poceo izlaziti s drustvom iz boksackog kluba. Svaki vikend je dolazio
ku¢i prebijen od alkohola i droge. Janova zivotna energija i ambicioznost postepeno su se gubile
u paklu droge, a sport i svaka poveznica s njim potpuno je nestala. Sve ¢e$¢e halucinacije ometale

su njegovu svakodnevicu.

Lovro Juraga, uz asistenta rezije, imao je vrlo vaznu ulogu na setu. On je utjelovio lika
Jana, devetnaestogodi$njaka koji se bori sa svojom depresijom te prozivljava jedno tesko Zivotno
razdoblje. Jan je zamiSljen kao mlad, nezreo te pomalo naivan buntovnik. U filmu je prikazan
vrhunac njegovog teskog psihickog stanja, borbu izmedu mnoStva nedefiniranih emocija 1
halucinacija koje su nastale koriStenjem alkohola i droge. Jan predstavlja ve¢inu mladih danas koji
su sve vise pod utjecajem raznih opojnih sredstava za koje su uvjereni da ¢e im uliti malo nade u
zivot 1 da ¢e im pomoci u bjeZanju od problema. Film u sebi nosi vaznu poruku te mlade treba
osvijestiti 1 potaknuti na razmisljanje, ukazati da alkohol i droga nisu dugoro¢na pomo¢ u
rjeSavanju problema te da njihovo ucestalo konzumiranje dovodi do ozbiljnih zdravstveni

problema.

Jan je mrSav, visok mladi¢ tamnosmede ili crne kose s izrazenim podoc¢njacima oko ociju

koji ukazuju na nedostatak sna. Uz dobro promisljen odabir odjece, frizure i Sminke, Jan je
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sveukupno imao osam kostima. Njegova rastresenost, neispavanost, umor i nelagoda prikazani su

neispeglanom odje¢om, neurednom frizurom te naglasenom Sminkom oko ociju.

Njegov prvi kostim Cinile su: visoke crne ¢izme, crne traperice, siva dol¢evita, crna traper
jakna i nakit oko vrata. Prethodno navedeni kostim Jan ¢e nositi u veéini scena te ¢e upravo taj
kostim karakterizirati Jana. Promatrajuci subkulture i Jana kao lika, odlucila sam se na tamniju
paletu boja poput tamnoplave, sive i crne. Frizura i $minka takoder igraju vaznu ulogu uz kostim.
Emo stil je bio inspiracija za frizuru koju je Jan nosio te takoder doprinosi i u odabiru samog
kolorita za likove filma. Janov kostim, kao i kostimi vec¢ine likova u filmu, inspirirani su ulicom i

subkulturama poput punka i psychobilliesa koje zapravo definiraju njegov identitet te takoder

uobli¢avaju njegovo ponasanje i samu psihologiju lika.

Slika 17. Odabir kolorita za Jana i ve¢inu likova u filmu, tamnije boje su boje

lika Jana jer je on trebao biti najtamniji u kadru.
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Slika 18. Prva inspirativna ploca za Jana
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Slika 19. Druga inspirativna plo¢a za Jana u kojoj su ideje za kostim u tunelu,

nakit i kuéna varijanta kostima
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Slika 21. Janova kostimografska skica za kostim u tunelu
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Slika 22. Kostimografsko rjesenje za primarni Janov kostim
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Emo stil zahtjeva specifi¢ne frizure poput SiSanja kose na isprekidane slojeve, Cesto
mijenjanje boje kose i sl. Kao §to sam ve¢ ranije spomenula, simbol navedenog stila je crna boja.
Emo stil na neki nacin odrazava kako se netko osjeca, a ne kako bi se netko Zelio osjecati te tako
stavlja naglasak na emocionalno izrazavanje. Emocije igraju veliku ulogu u navedenoj supkulturi
te je samim time stil stereotipno povezan s depresijom, samoozljedivanjem, tjeskobom,
introvertiranos¢u i samoubojstvom. Tako, Emo stil zapravo ¢ini noSenje iskljuc¢ivo crne odjece,
lakiranje noktiju u istoj boji, nosenje uskih traperica i majica s nazivima bendova, grupa ili sastava.
Na remenje se dodaju detalji poput nitni i ukrasnih sigurnosnih igala, a takoder se mogu pojaviti i
dodatci lanaca na trapericama, noSenje starki ili visokih platformi i sl. Do danas se stil znatno
razotkrio pa na neki nacin 1 promijenio. Tamne nijanse boja su i dalje u estetici, no danasnji Emo
stil crpi inspiraciju iz animea i K-pop-a. Takoder u obzir dolazi i odje¢a iz raznih trgovina
rabljenom odje¢om te odjeca iz bakinih ormara, odnosno vintage komadi odjece. Uz sve navedeno
treba nadodati i tamne Cipkaste korzete, uske suknje te poderane traperice. Jedan od vrlo vaznih

odjevnih komada jest kozna odjeca poput koznih balonera, biciklisti¢kih jakni i sl.

Odabir frizure te samog kolorita, koji bi predstavljao Jana kao lika, takoder je bio inspiriran
subkulturom i njenom dominantnom bojom — crnom. No, ono §to je uistinu vazno spomenuti je to
da je subkultura vrlo povezana s emocijama te da sam stil odrazava emocionalno izrazavanje.
Dakle, Jan je lik koji se nalazi u psihicki nestabilnoj situaciji, a sama subkultura, kako je ranije
napisano, stereotipno je povezana s depresijom, tjeskobom, samoubojstvom i sl. Osim emo stila
kostimi su inspirirani subkulturom psychobillies, koji je u Knjizi Moda: povijest, sociologija i

tehnologija mode jasno definiran kao:

»Subkultura 1 odjevni stil nastali spajanjem elemenata ,,rockabillya® 1 ,,punka®, u ozracju
psihodeli¢nog horrora. Na prvi pogled, teSko je na¢i zajednicki nazivnik dvama stilovima, ali ako
se umjesto razvodnjenog i omekSalo sentimentalnog tona kasnog Elvisa kao polaziSte uzmu
Cuperci ranih ,,rockabillya” i sirova energija ,,rock'n'rolla“, veze postaju jasnije. Punkerski stil
dodao je stilski ekstremizam elementima izvornog ,,rockabilly* izgleda, kao i pretpostavke
jednakosti spolova i sirovu fetisisti¢ku neurednost, §to je sve bilo nezamislivo u Americi sredinom
pedesetih godina. Pripadnici i pripadnice skupine izgledali su kao likovi iz stripova ili horor

filmova. Nosili su frizure koje su se opirale sili teze 1 Cesto bile obojane u zeleno ili ljubicasto,
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agresivne pojaseve prepune zakovica i ¢izme Dr. Martens, pocijepane izblijedjele traperice i kozne

jakne oslikane prizorima uZasa doba poslije nuklearne katastrofe.*?’

Navedene subkulture pomogle su mi u definiranju Jana kao lika te u realizaciji njegove
estetike oblacenja, to¢nije kostima za film, kako bih jasno ukazala na njegovu psihologiju i samu
narav lika. Jan se bavio sportom u proslosti, no okolnosti u kuéi i utjecaj okoline ga mijenjaju te
je upravo to vazno prikazati kostimom. Stil 1 odijevanje mladih danas je zapravo rezultat njihovog
psihi¢kog stanja pod utjecajem okoline i medija. Pa tako u knjizi Moda: povijest, sociologija i

tehnologija mode jasno piSe o subkulturi punka kojom sam se takoder inspirirala:

»(...)pravo nasljede ,,punka“ nije u sigurnosnim iglama i potrganim majicama koje i danas
nose sljedbenici stila u Japanu, Njemackoj ili Istocnoj Europi, nego u tome §to je taj stil bio
prethodnica postmodernizma: njegov je bricolage, ne traze¢i svom nadahnuéu nikakvu povijesnu
logiku, u originalne kombinacije spajao vrlo raznovrsne elemente razli¢itih subkultura (npr.
,rockerske® motoristiCke kozne jakne, ,,skinheadske™ ¢izme Dr. Martens i ,,psihodelicarske®
artificijelne boje). Takva je krojatka anarhija najocitiji doprinos ,,punka“ odjevnom stilu

dominantne kulture i mode.“%®

Punk je subkultura koja me je inspirirala u samoj realizaciji kostima za Jana i njegove
prijatelje. U petoj sceni, kada su svi na okupu, Zeljela sam uprizoriti kostimima svijet pod utjecajem
punka. Upravo iz tog razloga, likovi su najéesc¢e u crnoj boji i cijela prica oko njih je u tamnijim

bojama kako bi se naznacila misti¢nost prostora i odnosa u drustvu.

27 Cvitan-Cerneli¢ Mirna., Bartlett Djurdja., Vladislavi¢ Ante Tonéi. Moda: povijest, sociologija i teorija mode. Od
ulice do stila. Skolska knjiga. Zagreb. (2002: 351 — 352)

28 Cvitan-Cerneli¢ Mirna., Bartlett Djurdja., Vladislavi¢ Ante Tongi. Moda: povijest, sociologija i teorija mode. Od
ulice do stila. Skolska knjiga. Zagreb. (2002: 349)
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Slika 23. Emo stil

Jan je, uz navedeni i ujedno najvazniji kostim, imao tri kostima koje je nosio kod kuce, a ti
su kostimi takoder pod utjecajem subkultura, no neSto puno manje za razliku od primarnog
kostima koji je nosio u vecini scena. Prvi kostim koji je Jan imao u ku¢i €inile su: kuéne papuce,
plave traperice, majica poznatog benda Pink Floyd te Siroka kosulja. Frizura je bila neuredna, a
uputa za Sminku naglasavala je tamne podo¢njake. Navedeni kostim Jan je nosio dok jos nije upao
u duboku depresiju, to¢nije na samom pocetku filma u sceni 3. za ru€¢kom. Podo¢njaci nam u ovoj
sceni ukazuju na njegovu neispavanost i umor. Dakle, taj isti kostim Jan ¢e nositi i u sceni 4. Samo
¢e u sceni 4. naglasak biti na Pink Floyd majici. U tim scenama Jan ¢e obuci samo majicu poznatog
benda kako bi stavili naglasak na glazbu koju sluSa. Drugi kostim, koji je Jan nosio kod kuce, u
sceni 12. ¢inile su: kuéne papuce, plave traperice i bijela majica. Frizura je mokra kosa, a Sminka
¢ini mokro lice. U toj sceni Jan proZivljava lije€enja od droge 1 alkohola. S odabirom bijele majice
zeljela sam naznaciti da se radi o Janovom lijecenju. Bijela majica odabrana je zbog simbolike
prijelaza iz jednog Zivotnog razdoblja u drugi, u ovom slucaju trenutak Janovog lijeCenja.
Navedena scena takoder nam ukazuje na to da je Jan sada na dobrom putu da se probudio iz noéne
more koju je do sada zivio. Bijelu boju takoder vezemo i uz samocu. Uz Jana je cijela njegova
obitelj, osim oca naravno, no Jan se zapravo sam bori sa svojim osjecajima, to¢nije sa svojom
boles¢u. Mokrom kosom 1 licem, Zeljela sam uprizoriti 1 ukazati na strah 1 nemoc¢ te izgubljenost
glavnog lika. Posljednja varijanta kuénog kostima ¢inile su: kuéne papuce, plave traperice, siva

dolcevita i uredna frizura. Navedeni kostim sluZio je za uprizorenje scene 15. U navedenoj sceni
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gledatelj je trebao ustanoviti da je sada, za razliku od prije, situacija u ku¢i nesto stabilnija. 1z tog

razloga Jan ima uredniju frizuru i majicu bez printa, to¢nije benda kojeg slusa.

Tunel je prikaz pakla u koji je Jan upao. Dok je Jan psihicki u tunelu, on je zapravo kod
kuce sa svojom obitelji. Kostim koji sam izradila za tunel ¢inio je uniSteni tamnoplavi policijski
kombinezon bez ikakvih simbola, iznosene i prljave visoke crne ¢izme, siva dol¢evita i nakit oko
vrata. Frizura je bila neuredna, dok je crnu olovku imao po cijelom licu kako bi naglasak bio na
o¢ima i usnama koje su potom dosle u kontrast s crnom bojom. Odabir uniStenog kombinezona

trebao je ukazati te simbolizirati Janov potpuni psihicki i fizi¢ki slom.

Tamnoplavi policijski kombinezon rasporen je na nekim dijelovima kod nogavica, na
rukavima, oko dzepova te dio ramenih Savova kako bih izgledao izno$eno i neuredno. Na neke
dijelove kombinezona, naneseno je sredstvo za izbjeljivanje tkanina kako bi boja kombinezona
izblijedila barem za nijansu od prvobitne boje. Nanosenjem bijelog auto laka preko kombinezona
dodatno su posvijetljeni neki dijelovi kostima. Idu¢i korak u unistavanju kombinezona bio je
pravljenje rupa i ostecenja na kombinezonu. Tako se tvrdim brusnim papirom prelazilo po kostimu
kako bi se dodatno unistila tkanina. Za neke dijelove kostima se ¢ak koristila i mala brusilica kako
bi se jo§ viSe unistio bazni kostim te realizirao kostim sa skice. Zadnji korak u uniStenju kostima
bilo je izlijevanje goriva na kostim te paljene nekih dijelova kostima kako bi na filmskoj kameri
svaki dio kostima izgledao S§to uvjerljivije i realnije. Kamera voli detalje, a samim time se pazilo
da svaki kostim bude najto¢nije i najrealnije prikazan onome $to sam zamislila. Uz sve navedene
kostime Jan je imao jo$ dva kostima. To su kostim za boksacki klub i jedna sportska kombinacija.
Oba kostima sluze za prikaz retrospekcije u filmu. Dakle, oba kostima prikazuju pravog Jana, lika
koji je obozavao boks. Kostim za boksacki klub ¢inile su boksacke rukavice 1 boksacke kratke
hlacice. Frizura je bila neuredna, kosa i lice bili su mokri. Kostim, koji prikazuje Jana u proslosti,
¢ini plavi gornji dio trenerke i crni donji dio trenirke, frizura je uredna, a Sminkom je docarana

mlada verzija Jana.

Svaki od navedenih kostima unaprijed je dobro promisljen i realiziran. Neka reZijska
rjeSenja rijeSena su upravo pomocu kostima. Tako je scena lije¢enja, odnosno scena u kojoj je Jan

u tunelu svojih misli, a kod kuce tijelom, rijeSena pomoc¢u kostima, to¢nije pretapanjem jednog
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kostima u drugi. U sceni 13. Jan se budi u tunelu i tako dok se ustaje, Janov kostim, koji je nosio
kod kuce: plave traperice i bijela majica, pretapa se u kostim koji Jan nosi u tunelu tj. unisteni
tamnoplavi policijski kombinezon, iznosene i prljave visoke crne ¢izme, sivu dol¢evitu i nakit oko
vrata. Osim scene 13., u scenama 5. i 9. prikaz halucinacije rijesen je uz pomo¢ kostima to¢nije uz
pomo¢ $minke koja je inspirirana Emo stilom. Jan, dok se gleda u ogledalo, zapravo vidi sebe u
najruznijem obliku poput demona, a suprotno, dok je ruzan i iscrpljen od umora, vidi sebe u

najboljem izdanju, to¢nije svoju siluetu u sportskoj trenirci s urednom frizurom.

Na samom kraju analize i karakterizacije lika Jana ne smijem zaboraviti spomenuti i sav
trud koji je Lovro Juraga ulozio prilikom snimanja filma te utjelovljenjem glavne uloge u filmu.
Sa sigurnos¢u mogu reéi da je odabir Lovre kao glavnog lika Jana jedna od najboljih odluka koje

sam donijela u realizaciji filma.

Jan je lik koji mlade treba potaknuti na razmisljanje. Kroz prikaz lika Jana i njegovog
zivota, zelim mladima poslati jasnu poruku. Droga i alkohol nece pomo¢i u izgradnji vlastitog
sebe, ve¢ upravo suprotno, stvorit ¢e ovisnost i Cestim koristenjem opojnih sredstava na§ unutarnji

[13PN13

‘ja* polako nestaje.
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Slika 24. Janova prva kuéna varijanta kostima za scenu 3.
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Slika 25. Janov kostim za scenu 4.

Slika 26. Janov kostim za scenu 16.

Slika 27. Janov kostim za scenu 11.
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Slika 28. Janov kostim za scenu 14.

Slika 29. Janov kostim za scenu 10.
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Slika 30. Janova $minka kao dio kostima u sceni 11.

Slika 31. Janova $Sminka kao dio kostima u sceni 9.

Slika 32. Janova Sminka za scenu 15. U kojoj je Jan trebao izgledati

svjeze 1 naspavano



Slika 33. Realizacija kostima za tunel
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Slika 34. Postupak paljenja kostima za tunel
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Slika 35. Detalji kostima
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Slika 37. Janova $minka za scene 11.1 13.
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Slika 38. Janov kostim za tunel
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7.1.2. MAMA

Janova majka, pomalo blijeda u licu, imala je dugu sijedu raspustenu kosu. Majka kao lik
nije zamisljena niti prikazana kao zena koja drzi sve konce u svojim rukama, ve¢ bas naprotiv kao
zena koja je izgubila svaku nadu u bolje sutra. Janov otac nikad nije bio kod kuce, Cesto je nakon
posla s prijateljima kockao i pio. Druzenja s prijateljima najcesce su trajala do kasno u no¢ pa se
tako ponekad nije niti vrac¢ao kuéi. Majku je osama ubijala, odgajala je Jana i njegovu mladu sestru
najbolje Sto je mogla u tom trenutku. Otkako je Tara krenula u osnovnu Skolu, majka gubi kontrolu
nad svojim sinom. Tada je Jan ulazio u pubertet i neprestane nesuglasice izmedu majke i oca
prisiljavale su ga na §to kraci boravak kod kuc¢e. Majka nije bila svjesna da zbog svoje ogorcenosti

i ljutnje, koju je gajila prema muzu, polako gubi svoj autoritet nad djecom.

Majka je imala vrlo specific¢an odnos s djecom, njen psihicki kaos u glavi takoder je vidljiv
u kostimima koje nosi. Iz dijaloga koji likovi vode za stolom u sceni 3., jasno mozemo zakljuciti
da je bila poprili¢no osjetljiva na pitanja 0 njenom suprugu koji je vrlo rijetko ru¢ao sa svojom
obitelji. Njena emocionalna nestabilnost jasno je prikazana u dijalogu koji vodi sa svojom s

djecom.

Dugogodisnja kazaliSna glumica Petra-Bernarda Blaskovi¢ utjelovila je lik majke. Lik
majke zamislila sam kao psihicki pomalo nestabilnu osobu, s nepunih etrdeset 1 osam godina,
koju Zivot Cesto nije mazio. Janova majka je svoju djecu odgajala sama, oeva Cesta odsutnost 0od
kuce polako su je Cinile psihicki nestabilnom i osjetljivom na okolinu te je tako odlazila u osamu.
S likom majke zapravo zelim jo$ jaCe naglasiti da su upravo nestabilni odnosi u ku¢i glavni uzrok
zbog Cega mladi Cesto odlaze u osamu, upadaju u losa drustva i posezu za opojnim sredstvima.

Najcesce ih roditelji zapostave ili se jednostavno ne trude graditi komunikaciju sa svojom djecom.

Za lik majke kreirana su tri kostima. Sva tri kostima su zapravo razliite vrste kuénih
varijanti koje je Janova majka nosila po ku¢i. Prvi kostim majka je nosila u sceni 3. za ru¢kom, a
kostim je sadrzavao kuéne papuce, smede samtane hlace, smedu majicu duzih rukava te takoder

smedi vuneni prsluk. Frizura je bila raspustena kosa uz minimalnu koli¢inu $minke na licu. Uz
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minimalnu Sminku istaknute su njene bore na licu jer se trebala naznaciti iscrpljenost i umor. Druga
kuéna varijanta kostima za scenu 15. Cinile su ku¢ne papuce, smede samtane hlace, smeda majica
duzih rukava i vesta svijetlosmede boje. Frizura je bila blago neuredna raspustena kosa te blagi
ruzicasti ruz, uz dodatak maskare na trepavicama, kako bi lice izgledalo svjezije. Majka se u tom
trenutku nada najboljem, smatra da ¢e se Zivot njenog sina vratiti na staro te da sve postepeno ide
na bolje. Njena Sminka daje naznaku da ima nade u bolje sutra, dok je kostim i u toj sceni ostao u
tonovima smede boje te samim time nisu dodavani nikakvih noviteti u koloritu odjece koju je
majka nosila. Treca varijanta kostima ¢inio je dugacak smedi kuéni ogrtac¢ i kuéne papuce. U ovoj
sceni, kostimom se Zeljela naglasiti psihicka nestabilnost lika. Majka je u sceni 12. potpuno
Sokirana Janovim postupcima, ona je potpuno uz svog sina u tom trenutku. Ona je tada potpuno
izgubila pojam o vremenu, dakle nije svjesna je li dan ili no¢, njena neuredna raspustena kosa te
naglaseni podo¢njaci dodatno pridonose definiranju samog identiteta lika te nestabilne situacije u
ku¢i. Majka, kao lik, prikazana je u tonovima smede boje. Jan kao lik trebao je biti najtamniji od
svih u kadru. Zbog toga Sto Jana karakterizira crna boja, htjela sam da majka takoder ostane u
tamnijem intenzitetu boja te da to bude upravo smeda boja koja simbolizira lik majke. Smeda boja
podsjeca na rustikalnost, jednostavnost i jesen. Janova majka nije sretna u zivotu te ju obiteljske

okolnosti polako unistavaju i ona sve vise odustaje od zivota 1 postaje bespomocna.

Glumica Petra-Bernarda Blaskovi¢ izvrsno je uprizorila lik majke. Petra je kao glumica

bila izrazito uvjerljiva, predana i profesionalna na setu.
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Slika 39. Prva inspirativna plo¢a za Majku
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Slika 40. Kostimografska skica za Majku
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Slika 42. Prva kostimska proba, kostim za scenu 15.
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Slika 43. Prva ku¢na varijanta kostima za Majku, scena 3.
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VSIika 44. Majka u sceni 3.

Slika 46. Majka u sceni 15.
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7.1.3. TARA

Tara je djevojcica duge crne kose i krupnih smedih o€iju. Ona je poprili¢no Sutljiva i
zamis$ljena osoba. Tara je jedini iskreni i pravi Janov prijatelj. Odnos s majkom popracen je
neprestanim kritikama vezano za njen izgled. Njezin stariji brat Jan, njen je uzor u odabiru glazbe
i stilu odijevanja. Tara je jako vezana za svog brata i zbog toga ga upravo ona najéesce ¢eka

zabrinuta do kasno u no¢.

Mateja Tustanovski mlada je studentica glume i lutkarstva u Osijeku. Mateja je u filmu
uprizorila lik Tare, Janove mlade sestre. Tara je zamisljena kao mirna, brizna i povucena
adolescentica koja je uvelike pod utjecajem svoga brata. Tako sam u promisljanju njenog kostima
odlucila ukazati na jasne naznake i poveznice sa stilom odijevanja njenog brata. Tara je takoder
imala tri ku¢na kostima. Prvi kostim Tara nosi u sceni 3. u kojoj kostim ¢ine kuéne papuce, crne
traperice, crna doléevita, majica poznatog benda Pink Floyd i lan¢i¢ oko vrata. Kosa joj je bila
neuredno raspustena. Sminku je ¢inila minimalna koli¢ina pudera i maskare na licu. Za tu scenu
Tara je imala majicu poznatog benda Pink Floyd upravo po uzoru na starijeg brata koji je takoder
nosio tu majicu u sceni 3. S odabirom vrlo sli¢nih majica za navedene likove u filmu, uo¢avamo
utjecaj starijeg brata na sestrin stil odijevanja te upravo time dajemo uputu gledatelju da i Tara
polako ide bratovim stopama. Navedeni kostim Tara takoder nosi u sceni 8., samo $to je U toj sceni
kosa neuredno zavezana i upravo u toj sceni Tara ¢eka svoga brata do kasno u no¢. Zapravo je
scena 8. nastavak istog dana, samo je tada pala no¢ te samim time nisam morala mijenjati Tarin
kostim. U navedenoj sceni saznajemo da Jana ne ¢eka njegova majka dok se vraca sa druzenja,
veé njegova zabrinuta mlada sestra. Takoder, iz jedne jedine njezine reenice Volim te, mozemo
definirati njihov odnos. U sceni 12., Tarin kostim ¢ine ku¢ne papuce, crne traperice i siva majica
bez printa te plavi gornji dio trenirke. Kosa je pomalo neuredna. U ovoj sceni Jan nosi bijelu majicu
bez printa. Samim time, htjela sam da i njegova sestra nosi majicu bez printa samo u nekoj tamnijoj
boji te sam odabrala jo$ i plavi gornji dio trenirke kako bi se boje njenog kostima stopile s Janovim
bojama koje je najces¢e nosio. Tim odabirom kolorita htjela sam naznaciti njenu suosjecajnost
prema bratu. Posljednji, no nimalo manje vazan, je kostim koji Tara nosi u sceni 15. U navedenoj

sceni Tara je nosila svoje crne traperice, crnu dolcevitu te je preko dolcevite obukla i crnu majicu
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kratkih rukava s printom jedne rock grupe. Kosa je izgledala uredno i pocesljano te je kosa bila
raspustena, Sminku je ¢inila maskara na trepavicama i malo pudera kako bi lice izgledalo svjezije.
Scena 15. je jedna od bitnijih scena u filmu jer gledatelj u tom trenutku mora osjetiti malo
“svjezine u samoj radnji, a tako i u atmosferi prostora. Uz pomo¢ $minke htjela sam postic¢i da
sva tri lika izgledaju malo svjezije 1 vedrije za razliku od raspolozenja u prethodnim scenama. U
odabiru kolorita za sestru koristila sam plavu, ljubicastu, crnu i sivu boju §to je zapravo vrlo slican
odabir boja kao i za Jana. Tarin kostim sadrzavao je vise plave i ljubicaste boje u odabiru njenog
kostima zbog toga jer je ljubiCasta svojstvena u odijevanju djevojaka njene dobi, dok sam s plavom

htjela naznaciti poveznici s Janom.

Mateja je uz svoju glumu i kostim uspjela prenijeti emocije i identitet lika Tare. Matejine
vrlo pravilne crte lica i djecji osmijeh uspio je docarati 7 godina mladeg lika od nje same. Matejine
glumacke sposobnosti te neupitan talent odli¢no su pridonijeli izgradnji lika Tare te same

atmosfere na setu.

Slika 47. Prva inspirativna ploca za Taru
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Slika 48. Kostimografska skica za Taru

Slika 49. Kostim za scenu 3.
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Slika 50. Kostim za scenu 8.1 scenu 12.
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Slika 51. Kostim za scenu 8. i scenu 15.
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Slika 52. Tara u sceni 3.

Slika 53. Tara u sceni 8.

Slika 54. Tara u sceni 15.
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Slika 55.Tara u sceni 8.
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Slika 56.Tara i Jan u sceni 8.
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Slika 57. Tara i Jan u sceni 8.
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7.1.4. JANOVI PRIJATELJI

Ivan je Janov najbolji prijatelj s kojim se poznaje dugi niz godina. Upoznali su se u
boksackom klubu u kojem su prije nekoliko godina zajedno trenirali. Matej je umjetnik 1 totalno
je usvom svijetu. Janova djevojka Sutljiva je i pomalo misteriozna osoba, dok su njene prijateljice
poprilicno zainteresirane za Janove prijatelje. Svi Janovi prijatelji slusaju sli¢nu glazbu i imaju
takoder vrlo sli¢ne stilove odijevanja. Kada govorimo o Janovim prijateljima, oni su prikazani kao
grupa ljudi. Kostimi su inspirirani sukulturama poput punka, emo i psychobilliesa. Scena 5. je
vizualno najatraktivnija, kako u kostimima tako i u samoj atmosferi. Jan je glavna “faca“ u svom
drustvu upravo zbog toga Sto ono najéesc¢e nabavlja drogu te ga ekipa upravo zbog toga Zeljno
iS¢ekuje u sceni 5. Ono §to je vrlo bitno prikazati u sceni 5. je zapravo ponasanje i raspoloZenje
Jana dok je sa svojim drustvom i medu svojim prijateljima. Jan se tada osje¢a mocno te pokazuje
vrlo siguran stav u razgovoru s prijateljima. Utjecaj okoline i povezanosti Jana sa svojim
prijateljima rijeseni su upravo kostimima. Svi su odjeveni komadi u crnoj boji te je svatko je imao

vrlo izraZzenu Sminku na licu.

Janovog najboljeg prijatelja Ivana utjelovio je mladi student glume Lorenzo Rausevié, dok
je uloga Mateja pripala mladoj glumackoj nadi Rafaelu Anoci¢u. Uloga Janove djevojke pripala
je mladoj talentiranoj studentici glume Joni Zupkovi¢, a njene dvije prijateljice utjelovile su dvije

studentice, Karla Malo¢ié i Ivana Tea Condi¢.

Ivan je totalno sportski tip te zbog toga njegov kostim ¢ini sportska odjeca. Zbog utjecaja
drustva i okoline njegov sportski duh sve manje zivi u njemu. Svaki odjevni dio kostima bio je u
crnoj boji. Ivanov kostim je morao izgledati skupo i markirano ba§ zbog toga jer je zamisljen kao
lik koji je i dalje u sportu, ali okolina i drustvo utje¢u na njegovu trenutnu promjenu u Zivotu te na
njegov odabir. Ivanov kostim ¢inile su crne traperice, crna majica i crna vjetrovka. Matej je
umjetnik i totalno je u ,,svom svijetu®. On najuvjerljivije nosi i zivi upravo emo i punk stil. Njegov
kostim €inile su visoke starke, crne hlace, crna majica dugackih rukava i dugacak crni kaput. Matej
je imao lakirane nokte u crnu boju te vrlo izrazenu Sminku. Kostim Janove djevojke sadrzi crne

visoke Cizme, crne uske traperice, crnu majicu dugackih rukava te crni kaput. Kosa je bila
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raspustena s naglasenom tamnijom $minkom na licu. Karla Maloci¢, u ulozi prijateljice Janove
djevojke, nosila je kostim koji su ¢inile visoke crne marte, crne uske traperice, crna uska majica te
predivan crni kozni mantil i nakit. Frizura je bila s naglasenom crnom $minkom oko o¢iju po uzoru
na emo i punk stil. Ivana Tea Condié, uz Karlu, takoder je bila dio ekipe te prijateljica Janove
djevojke. Njen kostim ¢inile su crne ¢izme, crne uske traperice, crna majica i crni kaput. Njena
duZza crna kosa odli¢no se uklopila u $minku Koja je takoder bila naglasena i tamna oko podrucja

ociju.

Jedna od takoder bitnijih Janovih halucinacija bila je rijeSena upravo kostimom, tocnije
Sminkom. Us sceni 6., kada se Jan vrac¢a iz mracne sobe u prostor gdje se drustvo okupljalo, sve je
izgledalo jo$ neurednije te su i svi Janovi prijatelji imali puno izrazeniju i tamniju Sminku, izgledali
su poput likova iz horor filma. Ideja o promijeni kostima nije zazivjela jer sam u realizaciji plana
snimanja i na samom setu uvidjela da zbog mraka i nedovoljnog svijetla u prostoriji kostimi ne¢e
biti vidljivi te sam tako odlucila sve likove, koji su €inili Janovo drustvo, naSminkati jo§ izrazenije

s dodatkom crne olovke po cijelom licu.

Lorenzo, Rafael, Jona, Karla i Ivana Tea, odli¢no su se snasli u ulogama Janovih prijatelja
te su kao ekipa izgledali vrlo uvjerljivo i zapravo to¢no prema scenariju te redateljskoj viziji. Sam
prostor te velike napustene prostorije u sklopu Osjeckog Olta imaju posebnu Car te je uz kostime i
vatru, koju smo zapalili, totalno oZivio 1 zapravo stvorio atmosferu koju sam upravo zamislila u

glavi.
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Slika 59. Kostimografska skica za Mateja
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Slika 60. Ivanov kostim za scenu 5.
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Slika 63. Ivanova $minka za scenu 6.
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Slika 64. Matejev kostim za scenu 5.
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Slika 65. Matejev kostim za scenu 5. Slika 66. Matejev kostim za scenu 6.

Slika 67. Matejeva Sminka za scenu 6.
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Slika 68. Kostim Janove djevojke za scenu 5.
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Slika 69. Kostim Matejeve djevojke za scenu 5.
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Slika 70. Kostim Janove djevojke za scene 5. i 6.

Slika 71. Kostim Matejeve djevojke za scene 5. i 6.
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Slika 72. Kostim Ivanove djevojke za scenu 5.
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Slika 73. Kostim Ivanove djevojke za scene 5. i 6.

Slika 74. Janovi prijatelji u sceni 6.
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Slika 75. Sminka kao dio kostima Mateja i Ivana u sceni 6.

Slika 76. Kostim Mateja i njegove djevojke u sceni 5.
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8. ZAKLJUCAK

U ovom radu zeljela sam kroz filmsku kostimografiju kreirati svijet u kojem zive likovi
filma Sigurno mjesto. Kostimi u filmu inspirirani su svakodnevnicom. U odabiru modernih

kostima Zeljela sam predstaviti i prikazati utjecaj medija i okoline na mlade danas.

Najprije sam objasnila i definirala pojam kostima te sam proucila funkcije kostima.
Nadalje, u svom radu proucavala sam simboliku boja u kostimu te sam istrazila samu sociologiju
kostima. Potom sam opisala radnju filma Sigurno mjesto i proces rada odnosno promisljanje i

realizaciju kostimografskih rjeSenja za sve likove filma Sigurno mjesto.

Kreativno promisljanje 0 kostimu zapocinje jo$ od samog pocetka stvaranja filma Sigurno
mjesto, odnosno pisanjem scenarija, jer sam ve¢ tada imala jasne siluete i kostimografske upute za
pojedine likove. Nadalje, odabirom paleta boja te izradom inspirativnih plo¢a, dolazim do prvih
kostimografskih rjeSenja. Uz kostimografske skice te za vrijeme kostimografskih proba, realizirala

sam kostime za film Sigurno mjesto.

Opisan je cjelokupan proces rada u kojem sam se bavila kreiranjem kostima za film Sigurno
mjesto. Proucavajuci samu bit te funkciju kostima u najSirem moguc¢em obliku, dolazim do
shvacanja koliko je kostim uistinu vaZzna komponenta u svijetu kazaliSta i filma, te samim time
uocavam bezbroj mogucnosti u kreiranju i stvaranju istog. Izradom kostima prema autorskom
djelu, dolazim do povezivanja rezijskog koncepta sa samim kostimom te se uz filmsku fotografiju

trudim $to realisti¢nije i vizualno atraktivnije ozivjeti sve kostime za film.
Ovaj rad je rezultirao izazovnije kreiranje kostima jer se radi o filmskoj kostimografiji koja

voli i zahtjeva detalje. Upravo zato sam zeljela kreirati kostime za film, kako bi se okusala u

ne¢emu novom §to ¢e doprinijeti nastavku moga rada.

79



9. LITERATURA
Knjige :
Knezevié¢. Ruta. 2009. Kostimi. Zagreb. ULUPUH

Petranovi¢. Martina. 2015. Od kostima do kostimografije Hrvatska kazalisna kostimografija.
Zagreb. ULUPUH

Fisher- Lichte. Erika. 2015. Semiotika kazalista. Zagreb. Disput.
Brenko. Aida. 2009. Mo¢ boja: Kako su boje osvojile svijet. Zagreb. Etnografski muzej u Zagrebu.

Pai¢. Zarko., Purgar. Kresimir. 2018. Teorija i kultura mode. Discipline, pristupi, interpretacije.

Zagreb. Sveuciliste u Zagrebu. Tekstilno-tehnoloski fakultet.

Cvitan-Cerneli¢. Mirna., Bartlett. Djurdja., Vladislavié. Ante Tonéi. 2002. Moda: povijest,
sociologija i teorija mode. Zagreb. Skolska knjiga.

McLuhan. Marshall. 2008. Razumijevanje medija. Odjec¢a: nasa produzena koza. Zagreb. Golden
marketing-Tehnicka knjiga.

Casopisi:
Petranovi¢. Martina. 2018. Naslov: Dok ide prvi ¢in, Maca Sije kostim za treéi. Kazaliste.

Zagreb, 73/74. str 162-165.

Scenarij:

Kristina Toki¢. 2021. Sigurno mjesto. scenarij za igrani film.

80



Online izvori:
https://www.instyle.com/fashion/clothing/emo-style
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=31016

http://www.vam.ac.uk/content/journals/research-journal/issue-03/review-the-actor-in-costume-

by-aoife-monks/

81



10. SAZETAK

Ovaj rad bavi se definiranjem pojma kostima i istrazivanjem funkcija kostima za kazaliste
i film. Cilj ovog rada je opisati kreativnu putanju istrazivanja, promisljanja te stvaranja kostima za

likove autorskog filma Sigurno mjesto.

Kostim, kao sredstvo neverbalne komunikacije, treba iskazati osobine i narav individue te
je zbog toga u ovom radu naglasak na sam identitet lika koji bi se trebao i$¢itati iz kostima. Filmska
kostimografija omoguéuje izazovnije i detaljnije promisljanje o kostimu jer kamera voli detalje, A
samim time se u realizaciji kostimografskih rjeSenja pomno promisljalo na svaki dio kostima. U
filmu su kreirani suvremeni kostimi koji ukazuju na problem pojedinca te utjecaj okoline i medija
na mlade danas. Zbog toga se u prethodnim poglavljima proucila sociologija kostima te utjecaj i
simbolika boja u kostimu. Svaki kostim za film Sigurno mjesto ogledalo je emocionalnog i

duSevnog stanja svakog lika u filmu.

Cilj ovog rada obuhvaca kreativan proces od pisanja scenarija, izrade plana snimanja,
pronalazenja lokacija, glumaca, te osmisljavanje i realiziranje scenografije i kostimografije za film
Sigurno mjesto. Detaljnijim istrazivanjem, skiciranjem I promisljanjem o kostimu realizirana su

kreativna i vizualno zanimljiva kostimografska rjeSenja za sve likove filma Sigurno mjesto.

KLJUCNE RIJECI: kostim, identitet, lik, film, Sigurno mjesto

82



11. ABSTRACT

This paper deals with defining the concept of costume and researching the functions of
costumes for theater and film. The goal of this paper is to describe the creative path of research,
reflection and creation of costumes for the characters of the author's film Safe Place.

The costume as a means of non-verbal communication should express the characteristics
and nature of the individual. Therefore, this paper emphasises the very identity of the character
which should be read from the costume. Film costume design allows for a more challenging and
detailed consideration of the costume. Because the camera loves details, every part of the costume
was carefully considered in the realization of the costume design. In creative process,
contemporary costumes that point out the problem of the individual and the influence of the
environment and the media on today's youth were created. For this reason, the sociology of
costumes as well as the influence and symbolism of colors in costumes were studied in the previous
chapters. Each costume for the film Safe Place is mirroring the emotional and mental state of each

character in the film.

The goal of this paper is to cover the creative process of writing the script, creating a
shooting plan, finding locations, actors, designing and realizing scenography and costumes for the
film Safe Place. Through detailed research, sketching and thinking about the costume, creative

and visually interesting costume designs were realized for all the characters in the film Safe Place.

KEY WORDS: costume, identity, character, film, Safe Place
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12. FOTOGRAFSKI PRILOZI

Prilog 1. Scena 3.
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Prilog 3. Scena 4.

Prilog 4. Scena 8.
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Prilog 5. Pocetak snimanja scene 5.
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Prilog 6. Jan u sceni 5.

Prilog 7. Jan i njegova djevojka u sceni 5. Prilog 8. Matej i njegova djevojka u sceni 5.
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Prilog 11. Scena 13.
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Prilog 12. Autorski tim filma Sigurno mjesto: Redateljica: Kristina Toki¢, Asistent rezije:
Lovro Juraga, Producentica: Matea Bartulovi¢, Snimatelj: Josip Grizbaher,
Kostimograf: Kristina Toki¢, Scenografi: Ivana Basi¢ i Zoe Spehar.
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