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1. UvOD

U danasnje se vrijeme komunikacija odvija pretezno vizualnim putem jer smo bombardirani
velikom koli¢inom vizualnih sadrzaja ¢ija koli¢ina ometa odabir percepcije pa je izbor metoda
I strategija vrlo bitan. U nastavi koju sam imala prilike vidjeti na hospitacijama uglavnom je
bila rije¢ o frontalnoj nastavi u kojoj nastavnik gradivo iznosi ex cathedra s vrlo malo vjezbi i
primjera za rad. To me potaknulo na drugaciji pristup, onaj koji sam imala prilike istraziti na
predavanjima Metodike nastave povijesti umjetnosti, a koji polazi od samostalnog istrazivanja
umjetnickog djela i odgajanja paznje. Suvremena nastava ucitelja postavlja na mjesto mentora

1 organizatora nastave, a u€enici su ti koji istrazuju prema dobivenim uputama.

Zanima me koje su prednosti graficke analize umjetnickih djela pri obradi novih nastavnih
sadrzaja te koje su opcCenite prednosti, a koji nedostatci provodenja graficke analize u

suvremenoj nastavi.

Graficka je analiza prakticna primjena znanja Ciji je rezultat vizualnog karaktera. Pripada
djelatnim 1 vizualnim nastavnim metodama, stoga sam istrazivanje prosirila 1 na to podrucje.
Osvrnula sam se na primjenu vizualnih nastavnih metoda u nastavi likovne umjetnosti i njihov

utjecaj na mogucénosti vizualnog misljenja.

U danaSnjem svijetu prevladava vizualan nacin komunikacije u kojem je slika glavni nositel;
sadrzaja poruke. Pomoc¢u raznih medija dobivamo vidne informacije. Ljudi vole re¢i kako
slika govori tisucu rijeci, $to je svakodnevna uzrecica, ali sve oko nas obraca se naSem oku, t;.

vidu.

Ovim radom istraZzujem ulogu graficke analize u nastavi likovne umjetnosti u kontekstu
primjene vizualnih i djelatnih nastavnih metoda te razvoja vizualnog misljenja i vizualnog

pamcenja.



2. ODGOJ PAZNJE

»Paznja je raspolozivost cijelog bi¢a za primitak... Pod odgojem paznje razumijevamo
odrzavanje raspolozivosti cijelog bi¢a kvalitetom sadrzaja i prosirenje raspona (vremenskog i

prostornog) ritmom postupaka poradi ocekivane promjene.* (Damjanov, 1991:190).

Odgoj paznje vrlo je vazna i teSka zadaca svakog ucitelja jer umjetnicko se djelo ne
dozivljava u neposrednom kontaktu, nego se posreduje reprodukcijom koja ne moze u
potpunosti prenijeti sve izvedbene karakteristike umjetnickog djela. TehnoloSki napredak
doveo je do Cinjenice da smo sa svih strana bombardirani informacijama koje trebamo
procesuirati. Takoder, tehnoloski je napredak doveo do digitalne revolucije i za nastavu vazne
digitalne reprodukcije umjetnickog djela koja je mnogo kvalitetnija od tiskanih primjera. No
nisu sve informacije jednako vazne, stoga je zadaca nastavnika pri odgoju vizualne paznje
skretati pozornost na fine pomake, a ne senzacije te povecavanjem paznje povecavati broj
fiksacija i defiksacija na odredenom predmetu (predmetu promatranja ili interesa) te poticati
njegovo detaljnije proucavanje. Odgoj se paznje treba kretati jo§ od najranije dobi kada su
odgojitelji osobe koje ¢e usmjeravati paznju djeteta, a zatim ucitelji 1 nastavnici koji ¢e
uporabom kvalitetnog sadrzaja te postavljanjem problema koji potiCe istraZivanje skretati
pozornost djeteta 1 produljivati vremensko trajanje promatranja odredene umjetnine. Vazno je

1 promatranje originalnih umjetnickih djela.

Kao §to sam ve¢ u uvodu navela, odlucila sam drugacije pristupiti nastavnom sadrzaju
koriste¢i se vizualnom 1 djelatnom nastavnom metodom graficke analize kao glavnim
sredstvom za realizaciju oglednog sata. Graficka je analiza vrlo pogodna za odgoj paznje koji
se potice istrazivackim gledanjem. Nastavnik uceniku kvalitetnim vizualnim sadrzajem
usmjerava paznju na zadatak, a rjeSavanjem zadatka istovremeno i odgaja paznju ucenika.
,Dijete se svemu predaje nesvjesno 1 potpuno, pa tako i umjetnickom djelu ako mu se nade u
okoliSu. I tada igra zapoc€inje.” (Damjanov, 1991:197). Odgoj se paznje uspjesno provodi kroz

igru jer igrom dijete razvija i vjeZba svoje sposobnosti.



3. VIZUALNE NASTAVNE METODE

Sto je nastavna metoda? ,METODA - nadin aktiviranja, odnosno komuniciranja subjekta

odgojno-obrazovnog procesa uz ostvarivanje zadatka.* (Bognar, Matijevi¢, 1993:287)

Dakle, rijec¢ je o naCinima rada u nastavi i zajednickom radu ucitelja 1 ucenika u nastavnom
procesu. Nastava je interaktivni proces izmedu sadrzaja, nastavnika i ucenika tijekom kojeg se
sluzi razli¢itim postupcima. Metode kojima ucenik uci nazivaju se metodama ucenja, a one
kojima se nastavnik koristi u radu s uc¢enikom nazivaju se metodama poducavanja. Nastavne
su metode nacini pomocu kojih ucitelj poducava ucenike, prenosi na njih odredena znanja i
iskustva. Moze ih se podijeliti na verbalne, vizualne i djelatne nastavne metode. (Bognar,
Matijevi¢, 2005.) Dok verbalne nastavne metode naglasavaju govor (jer verbalnim putem
predstavljaju nastavni sadrzaj), vizualne se nastavne metode najcesée koriste kada je dostupna
vizualna stvarnost. Verbalnim nastavnim metodama pripadaju: metoda usmenog izlaganja,
pripovijedanje, objasnjavanje, metoda razgovora. Vizualne su nastavne metode one pomocu
kojih informacije primamo vizualnim putem: dokumentacijske, demonstracijske i
eksperimentalne. Jedna od takvih vizualnih nastavnih metoda jest graficka analiza, dakle ona
se realizira preko reprodukcije. Svaki ucenik izvodi graficku analizu na fotokopiranoj
reprodukciji umjetnickog djela preko paus papira, prema zadanim smjernicama. Izvodenje
graficke analize omogucuje disciplinu ruke te djelomi¢an odgoj osjetila. Disciplina je ruke
bitna za razvijanje motorickih sposobnosti 1 u¢enje umjetnosti. Svaka umjetnost poc€iva na
crtezu kao primarnoj potrebi za vizualnim zapisivanjem i izrazavanjem tijeka misli. Odgajanje

razmiSljanja kroz ruku pribliZava uc¢enika umjetni¢kim idejama i procesima stvaranja.

Danasnji narastaji koji prolaze kroz obrazovni sustav bombardirani su vizualnim podrazajima
iz okoline u kojoj odrastaju. Rije¢ je o televiziji i raCunalima (internet, racunalne igrice...).
Bez obzira na njihove individualne razlike u sposobnostima i brzini usvajanja nastavnih
sadrzaja, ucCenike digitalne generacije treba poducavati tako da je ucitelj svjestan Cinjenice
kako oni najbolje uce potaknuti s vizualnim sadrzajima te uklju¢ivanjem S$to visSe osjetila
istovremeno. Na taj nacin pokrivamo individualne razlike jer sva djeca (ucenici) nastavne
sadrzaje usvajaju razliCito. Vizualne metode poticu ucenike na aktivan rad, za razliku od
monotonih verbalnih metoda, izbjegavaju pasivna iskustva koja od ucenika rade pasivne

sluSace. Vizualni zadatci stvaraju aktivnosti koje uc€enicima omogucéuju razvoj i primjenu



usvojenih vizualnih informacija te primjenu i razvoj motorickih vjestina. Umjetnost se uci
prema lingvistickim modelima te se interpretacija i reakcija na umjetni¢ko djelo izrazavaju
verbalnim formama eseja. Prijevod slike u rije¢ ne moze nikada u potpunosti prenijeti sve
clemente sadrzaja koji se skrivaju u vizualnim odnosima umjetni¢kog djela pa se metode
ucenja 1 poducavanja trebaju prosiriti vizualnim oblicima analize, a ne pocivati iskljuc¢ivo na

povijesnoumjetni¢koj hermeneutici.

Vizualne nastavne metode omogucuju nastavnim sadrzajem potaknuti razvoj paznje, vizualne
percepcije i vizualnog pamcenja. Vizualna je percepcija vrlo vazan ¢imbenik jer sluzi za
razumijevanje, analiziranje i interpretiranje vizualnih sadrzaja. ,,Vizualna percepcija je proces
opazanja, razlikovanja i prepoznavanja svijeta osjetilom vida (Suvakovi¢, 2005:449). Ona

nam je, dakle, izuzetno vazna za Citanje i dozivljavanje umjetnickog djela.

Vizualne su nastavne metode vazan ¢imbenik za razvoj percepcije koju je vrlo vazno pazljivo
razvijati, a taj je zadatak, naravno, povjeren uciteljima koji kao voditelji nastavnog procesa
trebaju s posebnim senzibilitetom pristupiti novim narastajima ucenika kako bi ih osposobili

za daljnje Skolske i1 poslovne izazove i cjelozivotno ucenje.

Ne postoji najbolja metoda, ona koja prenosi sve nastavne sadrzaje svim ucenicima, ali kako
bi se osigurala kvalitetna nastava, potrebno je kombinirati nastavne metode. Pri izlaganju
oglednog sata iz predmeta Likovna umjetnost koristila sam se nekoliko nastavnih metoda
(demonstracija, razgovor, komparacija, objaSnjavanje). Velik sam naglasak stavila na graficku
analizu (vizualnu i djelatnu nastavnu metodu), spoj vizualnog znaka i kretnje, tj. pisanja i
crtanja. Ona je idealno sredstvo za razvijanje motori¢kih sposobnosti te koncentrirani rad

pomocu kojega se odgaja 1 paznja.

Pripremajuci ogledni sat, osmislila sam ga tako da istrazim podrucje vlastitih interesa u svrhu
ovog rada. Ogledni sam sat odlucila zapoceti frontalnim oblikom rada, metodom razgovora,
nacinom na koji su u€enici navikli obradivati nastavne sadrzaje. Postavljanjem pitanja uvodila
sam ucenike u novi nastavni sadrzaj polako otkrivaju¢i temu preko ve¢ poznatih i usvojenih
pojmova, odnosno spoznajama iz svakodnevnog zivota. Glavni je dio sata realiziran
samostalnim istraZivanjem ucenika izvodenjem vjeZzbi, to jest graficke analize na
fotokopiranim reprodukcijama. Prije pocetka rada na zadatku, ucenicima sam pojasnila
zadatak 1 dala jasne upute za izvodenje istoga. Odlucila sam se za individualan rad iako je

moguce organizirati i rad u paru ili u grupi.



Odabir te nastavne metode pokazao se kao izuzetno dobar zbog koncentriranog rada ucenika
na dobivenim reprodukcijama i prvenstveno razmisljanju o rjeSavanju zadataka s kojima se
jos nisu susreli u svojem Skolovanju, $to je za njih predstavljalo odredenu vrstu izazova te ih

tako drzalo koncentriranim na zadatak.



3.1. VIZUALNO PAMCENIJE I MISLJENJE

Kako gledamo? Sto je potrebno za videnje? Vidimo li okom? Za videnje je potrebno kretanje
oka, oko pokretima prima vizualne informacije, tj. ,,opipava vizualnu pojavu.” (Damjanov,
1991:40). Nase se oko usmjerava prema vecoj privlacnosti 1 zbog toga je potrebno odgajati
oko kako bi ono reagiralo na finije promjene. S druge strane, postavlja se pitanje kako
gledamo? Oko gleda istrazivacki, stalno se usmjerava prema zanimljivim pojavama. Okom
gledamo, a mozgom vidimo — u toj poznatoj reéenici lezi odgovor na pitanje vidimo li okom i
S§to je potrebno za videnje. Naime, okom gledamo, opipavamo predmet koji gledamo, a

mozgom ga vidimo, tj. stavljamo u odredeni kontekst i dajemo mu znacenje.

Uloga je ucitelja nauciti oko da ne fiksira samo grube pomake, nego da kao odnjegovano
osjetilo uocava i najsitnije detalje. To je vazno, ne samo zbog odgoja paznje, nego i pravilne
upotrebe vizualne nastavne metode jer ako ucenici nemaju odnjegovanu fino¢u oka, nece biti
moguce posti¢i obrazovne ciljeve i ishode ucenja. Tada ¢e primijenjena nastavna metoda biti
u potpunosti promasena jer ucenici nec¢e znati §to 1 kako gledati, a time ne¢e moci vizualno

interpretirati zadani primjer.

Vizualno je misljenje potaknuto opazajem osjetila — vida koje slaZe pojmove u naSem mozgu,
to¢nije, pomaze nam vidjeti sliku svijeta. Uglavnom opazamo veée senzacije (Arnheim), a
rije¢ je o velim ekranima, intenzivnijim bojama, viSe kombinacija boja. Predmete
promatramo pomocu strategija fiksacija 1 defiksacija (obilaZzenja predmeta okom). Umom (jer
mozgom gledamo) je moguce smisliti razne manipulacije koje se u likovnosti mogu oc€itovati i
kroz opticke varke, deformacije i sl. To nas dovodi do ¢injenice da ¢ovjek ne vjeruje svojim
culima. Opazamo razliCite odnose kojima trazimo smisao; ¢ak i1 kada gledamo u nebo, oblaci
nas podsjecaju na psa, jabuku, brod, cipelu... Trazimo smisao. Pojmove generaliziramo i
apstrahiramo, ovisno o tome $to poznajemo i o ¢emu razmisljamo, a to nas do Gestalt teorije.
,QGestalt je vizualni oblik ili forma... Osnovni zakoni Gestalta su totalitet i ekonomicnost.
Zakon totaliteta glasi: opazajna cjelina je kvalitativno razli¢ita od zbroja njenih dijelova.
Zakon ekonomicnosti ili dobrih formi glasi: opazajne cjeline tendiraju poprimaju najbolje
moguce forme, jednostavnosti, pravilnosti, simetricnosti, kontinuiranosti i tvorbi od srodnih

elemenata.“ (Suvakovié, 2005:245).



Dolazimo do pojma vizualnog misljenja. ,,Misljenje pociva na likovima,a likovi sadrze misao.
Stoga vizualne umetnosti su pravo mesto za vizuelno misljenje.” (Arnheim, 1985:208).

Likovna umjetnost i likovna kultura najbolja su podloga za razvoj vizualnog misljenja te se
mogu primijeniti i u drugim situacijama.



3.2. GRAFICKA ANALIZA

»Analiza (gr¢. avalvoig: rastavljanje, lucenje). 1. RasSclanjivanje neke slozene cjeline
(materijalne, procesualne, pojmovne) na sastavne elemente, osobito radi proucavanja;
raSClamba, rasClamba. Suprotno: — sinteza. Razlaganje retoricke, gramaticke, stilske,
tematske, formalne, strukturne, esteticke ili kakve druge cjeline u sastavne dijelove. Metoda
potjeCe iz antike kada je Aristotel postavio tzv. mereologijsko nacelo prednosti cjeline nad
dijelovima. No u srednjem vijeku i humanizmu analiza se po Kvintilijanovu modelu
usredotocuje na dijelove ne razmatraju¢i njihovo medusobno organsko prozimanje.
Zanimanje za cjelinu obnavlja se u Goetheovoj i Humboldtovoj morfologiji, a
knjizevnoznanstvene Skole XX. st. (strukturalizam, semiotika) stavljaju je u srediste
pozornosti. Analiza je otada u sluzbi dokazivanja samodostatnosti knjizevne umjetnine.”

(http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=2464, 19. 01. 2017.)

Ucenici su pri analizi na primjeru reprodukcije ras¢lanili sliku na osnovne elemente, to jest
perspektive po smjernicama koje su dobili, pri ¢emu ih se poticalo na kreativnost i
problemsko rjeSavanje zadataka. Prirodan je slijed da ucenici izvodeéi analizu razvijaju
analiticko misljenje kroz samostalno istrazivanje. Istovremeno, kod njih se odgaja paZznja
usmjeravajuci th na bitne elemente pri rasclanjivanju dane reprodukcije. Graficka analiza
omogucuje da ucenici nastavnom sadrZaju pristupe istrazivacki 1 da ga iskustveno usvoje
raS¢lanjujuéi zadani predmet na elemente, ovisno je li rije¢ o crtezu, skulpturi, slici ili

arhitekturi.
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3.3.1. GRAFICKA ANALIZA CRTEZA

,,CrteZ je osnovno izrazajno sredstvo svih likovnih umjetnika- arhitekata, kipara, slikara,
dizajnera. Crtez je biljeSka vizualnih misli i likovnih zamisli, kao Sto je skladatelju glasovir
obi¢no osnovni instrument, glazbalo na kojemu trazi, provjerava i razvija svoje glazbene

zamisli.” (Ivancevi¢, 1997:95).

Pri izvodenju graficke analize crteza ucenici ¢e razlikovati neke od osnovnih likovnih
elemenata. U crtezu ¢e vecina u€enika prvo prepoznati liniju ili crtu, trag pokreta ruke.
Ucenici ¢e lako prepoznati da sve crte nisu jednake. Tada ¢emo govoriti o karakteru crta koje

se dijele na: tanke, debele, dugacke, kratke, ostre, isprekidane, izlomljene, jednoli¢ne.

Sljedece Sto ¢e ucenici kod crta primijetiti jest da ne ,,putuju u istom smjeru (figurativno
receno) pa se razlikuju po tijeku: ravne, krivulje mogu biti pravilne ili slobodne, otvorene ili

zatvorene.

Crte takoder mogu imati i svoje znacenje. Neke su obrisne, neke teksturne, a neke su pak
strukturne. Crta koja prikazuje neki oblik, tj. vanjski oblik predmeta naziva se obrisna crta.
One crte koje otkrivaju unutraSnju gradu predmeta, tj. strukturu nazivaju se strukturne crte.
,Obrisna crta predoCuje okvir, a strukturna kostur oblika.” (TomaSevi¢-Dancevic, Sobat,

2001:62). Crte koje prikazuju teksturu neke povrsine nazivaju se teksturne crte.

Nakon vrsta crta ucenici ¢e prepoznati linijske sintagme, tj. stavljanje crta u odnos:
oponas$anje, suprotstavljanje, vracanje i prilagodavanje. ,,Veze izmedu elementarnih znakova
premda bezbrojne, ipak se daju kategorizirati u nekoliko tipi¢nih. Rawson razlikuje
oponaSanje, suprotstavljanje, vracanje, asimilaciju i1 projekciju. Moguca su, naravno, i
drugacija kategoriziranja. Mozemo razlikovati ponavljanje, varijacije smanjivanjem,
povecavanjem i mijenjanjem smjera (polozaja) i razgranjavanje.” (Damjanov, 1991:9). Kada
je rije¢ o crtezu, privid plohe ostvaruje se linijskom gusto¢om pa je potrebno razlikovati i
prepoznati: fraziranje, krizanje, akumulaciju, sjencanje, pentimento i laviranje. ( Kristina

Rismondo )

,»Vizualna okolina prepuna informacija (TV, zurnali, reklame i sli¢cno) namijenjenih brzom,
letimiénom pogledu potrosaca ¢ini nas povrSnima, $to u svijetu umjetnosti postaje kobno. To

osobito vrijedi za crtez koji trazi pracenje svake linije ponaosob.“ (Damjanov, 1991:9), stoga

11



za kineti¢ku rekonstrukciju crteza treba imati dobro istrenirano oko i pogledom i rukom proci

svaku crtu kako bi se mogli izdvojiti zadani elementi.

Pri grafickoj analizi na primjeru crteza Glava zene koja place Pabla Picassa (prilog 1.),
ucenici ¢e prvo prepoznati crte po karakteru; crnom ¢e bojom naznaciti tanke crte, crvenom
bojom debele, plavom bojom izlomljene, zelenom bojom dugacke i kratke te svijetloplavom
bojom jednolicne crte. Sljedece Sto ¢e prepoznati 1 graficki naznaciti jesu crte prema tijeku:
plavom bojom naznaclit ¢e ravne crte, a crnom bojom krivulje. Nakon toga prepoznat ¢e
konturne crte i naznaciti ih zelenom bojom, teksturne crvenom bojom, a strukturne plavom

bojom (prilog 2.).

Na drugom primjeru, Abrahamova zrtva Rembrandta Harmenszoona van Rijna (prilog 3.),
ucenici ¢e prepoznati i graficki oznaciti sintagme i privid plohe u crtezu. Sintagme su:
oponaSanje crvenom bojom, suprotstavljanje plavom bojom, vracanje crnom bojom te
prilagodavanje svijetloplavom bojom. Kada je rije¢ o prividu plohe u crtezu, fraziranje ¢e se
graficki naznaciti crnom bojom, krizanje crvenom bojom, akumulacija svijetloplavom bojom

te sjencanje ljubi¢astom bojom (prilog 4.).

Idealna rekonstrukcija ornamenta moze biti dobra vjeZba za treniranje oka i motorickih
sposobnosti. Crte su na ornamentu zamrsene, svojim tijekom prelaze velika podrucja ili se
tijek crta prekida drugom bojom pa je tako potrebna velika disciplina i koncentracija. ,,Motivi
1 odnosi motiva vode, zaustavljaju, zapoSljavaju 1 umiruju pogled. To vodenje odgaja pogled
na taj nacin Sto se pogled u uspostavljenome ritmu saobraZava pulsiranju sebe i1 svega
zivoga.* (Damjanov, 1991:126). Izvodenjem graficke analize na primjeru ornamenta, Stranica
s krizem iz Evandelja iz Lindisfarnea (prilog 5.), ucenici ¢e prvenstveno trenirati i odgajati
pogled, a zatim 1 motoricke sposobnosti ruke. Ucenici ¢e na primjeru ornamenta prepoznati te
crvenom bojom oznaliti motiv ornamenta, zatim prepoznati i plavom bojom oznaciti

zrcaljenje, zelenom bojom translaciju i ljubi¢astom bojom simetriju (prilog 6.).

Obrazovni ishodi - od u¢enika se o¢ekuje znati, odnosno moéi:
e razlikovati crtacke tehnike,
e razlikovati crte po karakteru (tanke, debele, izlomljene, kratke, dugacke...),

e razlikovati crte prema tijeku (ravne, krivulje),
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e razlikovati konturne, teksturne i strukturne crte,

o razlikovati i prepoznati linijske sintagme, tj. stavljanje crta u odnos (prilagodavanje,

oponasanje, suprotstavljanje, vracanje),

e razlikovati i prepoznati stvaranje privida plohe u crtezu (fraziranje, sjencanje, krizanje,

akumulacija).

Nakon odradene graficke analize crteza, na zadanim predloScima s jasnim uputama, ucenici
¢e prvenstveno razlikovati crtacke tehnike. Takoder, razlikovat ¢e crte prema karakteru i
tijeku. Dakle, prepoznajuéi crte po karakteru, razlikovat ¢e tanke, debele, izlomljene, kratke i
dugacke crte. Prepoznajucéi crte prema tijeku, razlikovat ¢e ravne crte i krivulje. Bit ¢e u
stanju razlikovati i obrisne crte, tj. one koje opisuju neki oblik izvana, strukturne crte, tj. crte
koje grade oblik i teksturne crte ili crte koje prikazuju teksturu kakve povrSine. Nakon S$to
prepoznaju i razlikuju vrste crta, razlikovat ¢e nacine stavljanja crta u odnose prilagodavanja,
oponasanja, suprotstavljanja i vra¢anja. Na kraju, prepoznat ¢ée stvaranje privida plohe u

crtezu pa Ce razlikovati fraziranje, sjencanje, krizanje 1 akumulaciju.

13



3.3.2. GRAFICKA ANALIZA SLIKE

Pri grafickoj analizi slike ucenici ¢e se usredotoCiti i na druge zadatke. Prepoznat ¢e vrstu
kompozicije i crtama ju graficki oznaditi. Sto je kompozicija? Kompozicija je raspored,

organizacija elemenata forme, tematski odredenih ili ne.

Nakon §to prepoznaju kompoziciju, ucenici ¢e crtama graficki oznaciti konstrukciju prostora

u slici, planove i proporcije.

,Jedna od temeljnih 1 trajnih likovnih zadaca slikarstva jest kako prikazati zbilju,
trodimenzionalni svijet koji nas okruZzuje na dvodimenzionalnoj plohi slike? Tijekom povijesti
tu se zadacu razlic¢ito rjeSavalo. Nacin prikazivanja (trodimenzionalnog) volumena i prostora
na (dvodimenzionalnoj) plohi slike posredstvom razli¢itih likovnih izrazajnih sredstava

nazivamo perspektiva.” (Ivancevi¢; 1997:135).

Proporcija ili omjer oznacava odnos veli¢ina dvaju elemenata. “Proporcija je likovni osjecéaj
za psihicke 1 materijalne omjere u arhitektonskom, kiparskom i slikarskom djelu. Kao
simetrija, 1 proporcija ima ulogu regulatora psihickih i fizickih likovnih elemenata. U
slikarstvu proporcionirati znac¢i, medu ostalim, imati sluh za omjer ravnog i ovalnog u toku
crte, za visinu 1 Sirinu plohe, za gradiranje svijetla u clairobscuru ili za visinu i dubinu svijetla
u tonskom slikarstvu. U kiparstvu i arhitekturi proporcionirati znaci imati sluh za odnose
oblika: punih i Supljih, uzdignutih i uleknutih, svijetlih 1 zasjenjenih, statickih 1 dinamicnih, 1
napokon, za odnos detalja i cjeline, cjeline i detalja, da jedno drugom likovno organski sluzi.”

(Pejic; 1971:141).

Pri grafickoj analizi slike na primjeru PietraPerugina, Predaja kljuceva (prilog 7.), ucenici ¢e
prepoznati 1 graficki oznaciti vrstu kompozicije (vertikalna) crnom bojom. Nakon $to
prepoznaju i naznace vrstu kompozicije, crvenom ¢e bojom naznaciti konstrukciju prostora te
¢e primijetiti da se prostor u slici suzava (geometrijska perspektiva). Isto tako, prepoznat ¢e i
graficki naznaciti planove u slici: 1. plan zelenom bojom, 2. plan plavom bojom, 3. plan
ruziCastom bojom, 4. plan Zutom bojom, 5. plan crvenom bojom. Zatim ¢e plavom bojom
naznaciti proporcije, tj. odnose medu veli¢inama likova. Likovi u 1. planu ve¢i su od likova u

2. planu, sto je jednako i s prostorom u slici, a smanjuju se prema dubini slike (prilog 8.).

Obrazovni ishodi - od u¢enika se ocekuje znati, odnosno moéi:
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o razlikovati slikarske tehnike,

e prepoznati i crtama naznaciti format slike,

e razlikovati stilska obiljezja,

e razlikovati apstraktno i figurativno slikarstvo,

e razlikovati prostorne planove na slici,

e razlikovati i prepoznati vrste kompozicija,

e prepoznati i crtama oznaciti konstrukciju prostora.

Nakon izvodenja graficke analize na zadanom predlosku, tj. primjeru iz slikarstva, ucenici ¢e
razlikovati slikarske tehnike. Ve¢ na prvi pogled bit ¢e u stanju razlikovati apstraktno i
figurativno slikarstvo. Prema rasporedu eclemenata prepoznat ¢e i razlikovati vrstu
kompozicije. Rjesavanjem zadataka po zadanim smjernicama odredit ¢e planove na slici, a
kada je rije¢ o perspektivama, tj. prikazivanju prostora na slici, prepoznat ¢e i razlikovati vrste

perspektiva te prema tomu crtama oznaciti konstrukciju prostora.
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3.3.3. GRAFICKA ANALIZA SKULPTURE

Pri grafickoj analizi skulpture ucenici ¢e razmisliti, prepoznati i na radni list ucrtati obrise 1

konture crte, osi usmjerenja mase i odnose mase i prostora.

“Kiparstvo je umjetnost oblikovanja volumena.” (Ivancevi¢; 1997:185), a volumen, moze se

re¢i 1 masa, prostorni je oblik koji ima tri dimenzije: visinu, Sirinu i duzinu.

Pri grafickoj analizi skulpture na primjeru Auguste Rodin, Poljubac (prilozi 9., 10., 11., 12.),
ucenici ¢e prepoznati i crvenom bojom naznaciti konturnu crtu skulpture. Konturna crta
zatvara oblik, ona je jednostavna. Plavom ¢e bojom grafi¢ki naznaciti osi usmjeravanja mase,
koje su u razli¢itim smjerovima zbog poloZzaja i pokreta likova, te crnom bojom odnos mase i

prostora (udubljeno — ispupcena masa) (prilog 13., 14., 15., 16.).
Obrazovni ishodi - od u¢enika se ocekuje znati, odnosno moéi:
e prepoznati i imenovati skulpturu prema tehnikama i temi,
e prepoznati i razlikovati apstraktnu i figurativnu skulpturu,
o razlikovati i prepoznati tipove masa,
e razlikovati i prepoznati stilska obiljezja,
o razlikovati i prepoznati elemente forme.

Nakon graficke analize skulpture ucenici ¢e moc¢i razlikovati figurativnu 1 apstraktnu
skulpturu kao 1 vrste skulpture te tehnike. Mo¢i ¢e prepoznati i crtom oznacditi obrisnu crtu
koja zatvara oblik. Nakon upoznavanja s tipovima masa razlikovat ¢e: apsolutnu masu,
proSupljenu masu, plosno istanjenu masu, crtovno istanjenu masu i udubljeno ispupenu

masu.
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3.3.4. GRAFICKA ANALIZA ARHITEKTURE

Pri grafickoj analizi na primjeru arhitekture ucenici ¢e konstruirati grafikon kretanja po
prostoru na reprodukeiji tlocrta. Ujedno ¢e prepoznati funkciju prostora te graficki oznaciti

raS¢lambu zidne plohe i odnos tereta i nosaca.

Kao $to je kiparstvo umjetnost oblikovanja volumena, tako je arhitektura umjetnost
oblikovanja prostora. ,,Arhitektura je osnovni prostorno-plasticki okvir ljudskog zivota.
Arhitektura je umjetnost volumena i prostora. Masa volumena odreduje, zatvara Supljinu
(unutra$nji prostor). Razli¢itim otvaranjem i raSclanjivanjem mase volumena povezuje se
unutrasnji i vanjski prostor i tada govorimo o prostornosti. Elementi arhitekture su funkcija

(namjena), konstrukcija (odnos tereta i nosaca) i forma.” (Damjanov, 1981:72).

Pri grafickoj analizi na primjeru arhitekture, Panteon u Rimu (prilog 17.), ucenici ¢e
prepoznati centralni tlocrt gradevine te oznaciti konturnu crtu crnom bojom. Zatim ¢e na
reprodukciji tlocrta crvenom bojom ucrtati grafikon kretanja po prostoru. Plavom ¢e bojom
naznaciti elemente raS¢lambe zidne plohe (na trijemu su to stupovi, a u unutrasnjosti
gradevine zid je ras¢lanjen niSama). Na reprodukciji vertikalnog presjeka, odnos tereta i

nosaca naznacit ¢e svijetloplavom bojom, kupolu kao teret, a stupove kao nosac (prilog 18.).

Takvim nac¢inom rada i1 primjenom graficke analize u arhitekturi ucenici ¢e ste¢i dojam o
veli¢ini gradevine, nacinima kretanja kroz nju, povijesno razdoblje u kojem je gradena i
njezinoj funkciji, Sto ¢e ih potaknuti na istraZivanje povijesti umjetnosti, ali i lakSe shvacanje 1

usvajanje novih pojmova nastavnih sadrzaja.
Obrazovni ishodi - od u¢enika se o¢ekuje znati, odnosno moéi:
e razlikovati i prepoznati stambenu i sakralnu arhitekturu,
e razlikovati tip tlocrta,
o razlikovati i prepoznati tradicionalne i moderne materijale,
e razlikovati i prepoznati konstruktivne, prostorne i elemente ras¢lambe zida.

Nakon graficke analize na primjeru arhitekture ucenici ¢e razlikovati stambenu 1 sakralnu

arhitekturu. Razlikovat ¢e i1 prepoznati vrste materijala, tj. tradicionalne i moderne materijale.
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Moc¢i ¢e razlikovati i tipove tlocrta te prepoznati i razlikovati konstruktivne elemente: teret

(krov) i nosac (zid) te njihove odnose, ali i elemente ras¢lambe zida: stub, stup 1 luk.
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5. ZAKLJUCAK

Zanimanje za ovo istrazivanje probudilo se na prvoj godini diplomskog studija kada sam se na
predavanjima iz predmeta Metodika nastave povijesti umjetnosti prvi put susrela s grafickom
analizom kao sredstvom Cc¢itanja umjetnickog djela. Nakon upoznavanja i svladavanja
mogucnosti te analize, krenula sam u daljnje istraZivanje te primjenjivanje u praksi kako bih u
potpunosti uvidjela prednosti 1 nedostatke te ulogu graficke analize u nastavi likovne kulture.
Za razumijevanje, analiziranje i interpretiranje likovnog djela vazan je ¢imbenik vizualna
percepcija, a kao krajnji cilj uspjeSne analize te za potpuno Citanje i percipiranje likovnog
djela potrebno je razviti recepciju. ,,Recepcija je situacija i proces percipiranja, Citanja i
doZivljavanja umjetnickog djela. Umjetnicko djelo je izvor vizualnih senzacija 1 informacija
koje promatra¢ poput prijemnika procesom recepcije prima i obraduje.“ (Suvakovié,

2005:539).

Graficka analiza kao vizualna nastavna metoda vrlo je slabo zastupljena u nastavi likovne
umjetnosti. Na nastavi koju sam pratila prilikom hospitacija u osjeckim srednjim Skolama
nisam imala prilike vidjeti graficku analizu, tako da sam ju ukljuéila u svoj ogledni sat kao
glavno sredstvo za usvajanje novih nastavnih sadrzaja, $to se pokazalo kao idealna nastavna
metoda za nastavu likovne umjetnosti. Takoder, u ispitu drzavne mature jedno je od glavnih

mjerila ocjenjivanja znanja.

Danasnji su ucenici vizualni narastaji, tako da ih je najbolje dovesti u neposredan odnos s
nastavnim sadrZzajem. Vizualne nastavne metode omogucéuju nastavnim sadrzajem potaknuti
razvoj paznje te vizualnog percipiranja, a utjecu i na razvoj vizualnog pamcenja. Opazamo,
razlikujemo 1 dozivljavamo vizualne sadrZaje osjetilom vida, stvaramo mentalne slike.
Vizualne informacije i senzacije utjeCu na stvaranje vizualnog misljenja, tako da je jako bitna
kvaliteta vizualnih sadrzaja. Odabirom primjera za graficku analizu uvelike mozZemo utjecati
na to, ali potrebno je naglasiti i da je grafi¢ka analiza dobro sredstvo za odrzavanje discipline 1

razvijanje motorickih sposobnosti.

Kao i svaka nastavna metoda, graficka analiza ima svojih prednosti i nedostataka.
Ucinkovitost je graficke analize vrlo velika te ima brojne prednosti od kojih se isti¢u aktivnost
1 zainteresiranost ucenika, iskustveno djelovanje, razvoj samostalnosti, odgovornosti i

samopouzdanje. Smatram kako je bitna za kvalitetniju nastavu te odgovara vremenu |
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potrebama danaSnjih naraStaja uc¢enika. Smatram ju bitnom metodom za nastavni proces iako

sam se na hospitacijama uvjerila da se bez nje moze.
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6. SAZETAK

U ovom radu istrazuje se graficka analiza kao vizualna i prakticna metoda te mogucnosti
njezine primjene u nastavi likovne umjetnosti. S obzirom na prevladavanje verbalne
interpretacije umjetnickog djela koje je primarno vizualnog karaktera, graficka se analiza
razmatra kao alternativa uobicajenim nastavnim metodama. Zahtijeva istrazivacko gledanje
umjetnickog djela i1 biljezenje strukturnih odnosa medu likovnim 1 kompozicijskim
elementima ¢ime se razvija kultura ruke i motoricke sposobnosti. U interpretaciji umjetnickog
djela ne treba se primjenjivati kao jedina metoda, ve¢ kao vizualna podloga za usmenu

interpretaciju.

Istrazujuéi ulogu graficke analize u nastavi povijesti umjetnosti susrela sam se s jo§ nekoliko
podrucja koje sam morala istraziti kako bih doSla do rezultata, a to su: nastavne metode,
vizualne nastavne metode, vizualno pamcenje, vizualno misljenje te odgoj paznje. Tim sam

postupkom istrazila i prednosti i nedostatke individualnog rada.

S obzirom na potrebe danasnjih naraStaja ucenika, smatram nuznim primjenu graficke analize
u nastavi povijesti umjetnosti radi brojnih prednosti. Usmjerena je na ucéenike, a ne na
nastavnika, ucenici samostalno rjeSavaju problem 1 stvaraju mi$ljenje, a naglasak je na
razumijevanju i primjeni nastavnog gradiva, aktivnom ucenju zasnovanom na samostalnom
istrazivanju uz uporabu vizualnih materijala. Najveca je prednost aktivnost 1 zainteresiranost
ucenika koji pomocu individualnog rada razvijaju samostalnost, odgovornost 1

samopouzdanje.

Na zalost, vrlo je rijetka primjena te u¢inkovite nastavne metode u osjeckim srednjim Skolama

u nastavi povijesti umjetnosti.

Kljucne rijeci: nastavne metode, vizualne nastavne metode, graficka analiza, odgoj paznje,

vizualno pamcenje, vizualno misljenje
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Pablo Picasso, Headofcryingwoman, unknown
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Prilog 3.
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Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Abrahamova zrtva, 1655. bakropis i suha igla, 15,6 x 13,1

cm, Be¢, GraphischeSammlung Albertina
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Prilog 5.
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Stranica s krizem iz Evandelja iz Lindisfarnea, Tempera na pergamentu, British Library,

London

26



Prilog 6.
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Prilog 7.

PieroPerugino, Predaja kljuceva, 1482. freska, Sikstinska kapela, Vatikan, Rim

29



Prilog 8.
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Prilog 9.

Auguste Rodin, Poljubac, 1886. — 1898. Mramor, natprirodna veli¢ina, Rodinov muzej, Pariz
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Prilog 10.

Auguste Rodin, Poljubac, 1886. — 1898. Mramor, natprirodna veli¢ina, Rodinov muzej, Pariz
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Prilog 11.

Auguste Rodin, Poljubac, 1886. — 1898. Mramor, natprirodna veli¢ina, Rodinov muzej, Pariz
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Prilog 12.

Auguste Rodin, Poljubac, 1886. — 1898. Mramor, natprirodna veli¢ina, Rodinov muzej, Pariz
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Prilog 14.
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Prilog 15.
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Panteon, Rim,118. — 125. god.
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Prilog 18.
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