Rad na predstavi Vanzemaljci

Gvozdié, Vanja

Master's thesis / Diplomski rad
2016

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: Josip Juraj
Strossmayer University of Osijek, The Academy of Arts Osijek / Sveuciliste Josipa Jurja
Strossmayera u Osijeku, Umjetnicka akademija u Osijeku

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/um:nbn:hr:134:935651

Rights / Prava: In copyright/Zasticeno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-18

Repository / Repozitorij:

A

Repository of the Academy of Arts in Osijek

aodar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLII

e
& )
%

zir.nsk.hr



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:134:935651
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.uaos.unios.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/uaos:146
https://repozitorij.unios.hr/islandora/object/uaos:146
https://dabar.srce.hr/islandora/object/uaos:146

SVEUCILISTE JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU
UMJETNICKA AKADEMIJA U OSIJEKU
ODSJEK ZA KAZALISNU UMJETNOST

STUDIJ KAZALISNE UMJETNOSTI
SMJER: GLUMA | LUTKARSTVO

VANJA GVOZDIC

RAD NA PREDSTAVI VANZEMALJCI

DIPLOMSKI RAD

Mentor:

dr. art. Hrvoje Sersié¢

Osijek, 2016.



SADRZAJ:

Lo UVOD oottt 3
2. POVIJEST MOJEG LUTKARSTVA ......ooiiitieieeiseen e nsi s 5
3. OD IDEJE DO INSCENACHE ........coooiiieiecieeeieeies e ses s 9
3.1.  POVIJEST GRADSKOG KAZALISTA ZORIN DOM KARLOVAC ........cocovvvrrrrrrrrrrnnen. 9
3.2.  KARLOVACKO KAZALISTE DANAS ....cocevoiiiitieieresieeiee et 10
3.3 IDEJA .o 11
B4, INSPIRACIIA ...t en s 12

4, RAD NAPREDSTAV | ....ovviieeieeiseiieeeeseeessessieseissses s ssasssss s es s s sessssasssssnsssnsssnsons 13
8.1, SADRZAT oottt bbb 13
4.2, 1ZRADA LUTAKA ....ooooeeeeeevee e eeetee e s anse s 14
8210 LUTO et s e 14
822, DANGA .....ooeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 15
823, SEF oottt 16
424, ABABUMA..........coooeeeeeeeeeeevee e eees s es s s st es s 17
425, GALEBOV ...ooooeeeoeeeeeoeveoeveeeeeseee s sesssessees s s ns s 18
B.2.8.  STAKOR ....oooiiieieeeeeeeeeeeteee e tee et s st s sttt 18

43.  SCENOGRAFIJA U SLUZBI LUTKARSTVA ....coomiiiriereineesieceeeeessesssssessessnsssnsen s 18
BA. GLAZBA ...t 20
A5, PARAIEZIK ...ooooveieeeeeeeeeeeeoeeeeesee s essass s an s s sessnsenees 22
4.6.  ANIMACUA, ETIDE | ZADACI U PREDSTAVI ...ooiviereeiereceeeeseeesseeeeseeseesiessennen 23
N R = =) I SOOI 27
4.8.  PORUKE | SKRIVENE PORUKE .......c.covoiieieeireeeeeesiieseesseessssesssssesseessessssesseessssssnsennes 28
TN D1 610N TR 29
B.  LITERATURA ..ot esee s s en s s ssen s en e sensnnes 30



1. UvOD

Svatko od nas u sebi nosi posebnu vrstu umjetnosti koju je nemoguce osporiti. Nije
bitno u koju vrstu ta umjetnost spada, ali svatko je poseban na svoj nacin i svatko koristi

izri¢aj koji mu najbolje odgovara.

Lutkarstvo sa svojim beskrajnim moguénostima zvanim ,,gluma®, ,re¢”, | lutka®,
,»maska®, ,.zvuk®, i ,,boja“, i cCudesnim moc¢ima preobrazaja pojava i bi¢a, najidealnije

je ogledalo sveta. Lutkarstvo je apsolutno pozoriste.

Da, zaista, lutkarstvo je viSe od pozorista. Lutkarski teatar je delo Animatora, kao Sto

je Svet delo Bogova.!

Neki ¢e re¢i da su ove recenice, koje je izgovorio dramski pjesnik Stevan Pesic,
pretjerane i neutemeljene, ali ja se s tim reCenicama U potpunosti slazem. Prije gotovo Sest
godina lutkarstvo i animacija bili su potpuno nepoznati pojmovi za moj svijet te su gore
navedene reCnice i za mene bile pomalo smijesne sve dok nisam upisao Umjetnicku
akademiju u Osijeku. Prvi susret sa lutkarstvom imao sam na prijemnom ispitu koji je bio
prava no¢na mora od Sest dana. Izasao sam pred komisiju i izvukao svoje lutke: bananu,
poriluk, naran¢u i Kutiju prve pomo¢i. Komisija Suti, a ja prestravljen. Moj prvi scenski nastup
u zivotu u mojoj glavi nije mogao gore proci, komisija se smijala, a ja sam bio uvjeren da sve
radim krivo. OCcito je moje razmisljanje bilo krivo jer evo me Sest godina kasnije gdje piSem

diplomski rad iz Animacije.

Od samog pocetka studija zainteresirao sam se za lutkarstvo i rodila se posebna ljubav
izmedu nas. Kroz razli¢ite tehnike moje znanje se razvijalo i raslo iz dana u dan, a i dalje raste
te ne vjerujem da ¢u ikada prestati uciti. Lutkarstvo nudi beskrajne moguénosti, otvara puno
pitanja, poti¢e ¢ovjeka na razmisljanje, daje toliko razli¢itih transformacija i potice igru u
animatoru koju nisam osjetio od djetinjstva. Oziviti lutku i dati joj dusu jedan je od
najzahtjevnijih zadataka koji animator mora toc¢no i sa preciznos¢u napraviti u lutkarstvu. Tu
nema mogucnosti da se to odradi povr$no i na brzinu. Ono zahtjeva potpunu koncentraciju,

disciplinu, tehniku i puno, puno vjezbanja.

Za Cestitog Coveka se kaze da je bela duSa - anima candida. To je poSten, istinit,

autenti¢an Covek. U animaciji nema laZzi. Animacija nuzno mora biti istinita,

! Lazi¢, R. (2007), U potrazi za estetikom lutkarstva u Umetnost lutkarstva, Beograd, Foto Futura i autor, str. 15



matematic¢ki tacna, precizna u ozivljavanju, isto tako i u mirovanju. S pravom je
Pordano Bruno ustvrdio da: Dusa je ¢itava u celini i u svakom delu celine. Anima toto

in toto et quolibet totius paret.?

Redatelj, esteticar 1 dramski pedagog Radoslav Lazi¢ napisao je $to je sve potrebno da
se animacija ostvari, a ja ¢u u ovom diplomskom radu opisati §to sam sve prosao, naucio,

shvatio, probao i napravio da ostvarim animaciju.

2 Lazi¢, R. (2007), U potrazi za estetikom lutkarstva u Umetnost lutkarstva, Beograd, Foto Futura i autor, str. 14
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2. POVIJEST MOJEG LUTKARSTVA

Nakon polozenog prijemnog ispita i upisane Umjetnic¢ke akademije u Osijeku krenulo

je moje zivotno putovanje i uc¢enje u lutkarstvu i animaciji, a teklo je otprilike ovako.

Zapoceti od nule vrlo je zahtjevno, ali meni to nije predstavljalo problem, $tovise bilo
mi je puno lakSe $to niSta ne znam jer sam se osjecao kao spuzva spremna za upijanje.
Nikakvih predznanja, nikakvih predrasuda, samo prazna plofa spremna da se na nju nesto
napise. Semestar po semestar ucio sam o razli¢itim tehnikama animacije od dijelova tijela i
predmeta, ru¢nih i mimickih lutaka, stolnih, Stapnih lutaka, lutaka na koncu, animacije u
dvoje, teatra sjena, crnog teatra i manekena. Pod vodstvom raznih profesora kao $to su: prof.
Petar Pasov i Zeni Pasova, pred. Theodora Popova - Lazarova, pred. Dubravko Torjanac,
pred. Ljudmila Fedorova, doc. Tamara Stavinskaja, doc. art. Maja Luci¢ Vukovi¢, doc. art.
Hrvoje Ser$i¢, doc. art. Ria Trdin, doc. dr. sc. Livija Kroflin, asistenti Nenad Pavlovic,
Katarina Arbanas, Tamara Kué¢inovi¢ i Morana Dolenc, moje se lutkarstvo razvijalo iz dana u
dan. Od osnova kao $to su: Sto sve lutka moze biti, kako lutka hoda, kuda gleda, kako dise,
pronadi tocan glas lutke, gdje kre¢e impuls, osnove biomehanike, povijesti lutkarstva, izrade
lutaka i njihova tehnologija, do profesionalnih lutkarskih predstava. Ispuniti formu i razviti
tehniku jedna je od normi koju sam morao zadovoljiti, ali pronaci vlastiti izri¢aj i umjetnost

nesto je §to razvijam od samoga pocetka studija i razvijat ¢u do kraja svoga postojanja.

To je idealno pozoriste u kome se sve moze dogoditi. Pred nasim o¢ima dogadaju se
¢uda, probrazaji; od cveta postaje leptir, od leptira kamen, od kamena Covek. A §ta tu
tek covek moze biti! On je zemlja, ptica, duga, Mesec. Poezija je jedini zakon koga se

pisac pridrzava.
Stevan Pesi¢®

U samom startu, kada sam uzeo prvi predmet u ruke da ga animiram, nisam znao
apsolutno nista, ali malo po malo taj bi predmet ozivio. Dobio bi pogled, disao, kretao se
prostorom i sve vise zivio. Zatim bi ozivjela neka ruka ili noga, brada, potkoljenica ili trbuh,
Stogod uzmem u ruke postalo bi Zivo. Jednostavno, granice su nestale i sve je postalo moguce.
Ti mrtvi objekti, beznacajni, u jednom trenutku dobili bi znacenje, svrhu, nudili bi beskrajne

moguénosti 1 budili Kreativnost u meni. Otvoriti mogucnosti da vrefica moze biti riba,

3 Lazi¢ R. (2007), Misljenja o lutkarstvu u Magija lutkarstva, Beograd, Foto Futura i Autorska izdanja, str.14.



kiSobran moze biti meduza, a klompa doktor, stvarno mi je bilo nezamislivo dok nisam dosao

na Akademiju.

Savladavanje tehnika animacije nije mi predstavljalo problem, to je bila stvar vjezbe,
upornosti, preciznosti i volje, a ¢im sam shvatio kako jedna lutka funkcionira i upoznao se sa

osnovama biomehanike, sve se to prenosilo i na ostale tehnike animacije.

Najveci dojam tijekom ucenja na mene su ostavile marionete. Moram napomenuti da
je ovaj semestar bio moj najdrazi semestar animacije i na njemu sam prona$ao svoju omiljenu

tehniku lutaka, a to sve zahvaljuju¢i pred. Dubravku Torjancu i doc. art. Hrvoju Ser$icu.

Marioneta ili lutka na koncu smatra se kraljicom medu lutkama. Zbog svoje
posebnosti izrade i kompleksnosti animacije smatra se najzahtjevnijom i najslozenijom
lutkarskom tehnikom. Ne znam za$to, ali ima neSto posebno u marioneti. Ona ima tako
predivne, elegantne, spore i fino definirane pokrete kojima treba posvetiti ogromnu koli¢inu
paznje, koncentracije, puno vremena i jako mirnu ruku. I najmanji trzaj na marioneti moze
dati ogromno znacenje. PO mojem misljenju, ona diSe nekom posebnom vrstom poetike koju
sadrZi u svojoj samoj srzi. Razlog moje povezanosti sa ovom tehnikom vjerojatno proizlazi iz
procesa ucenja i istrazivanja jer je ovo bio prvi semestar animacije u kojemu smo se dublje
posvetili povijesti i razvoju ove tehnike, bavili smo se biomehanikom, gledali smo jako puno

video materijala, Citali stru¢nu literaturu koja je meni puno pomogla u shvacanju ove tehnike.

Igra, predstavljanje, prozivljavanje, biomehanika, animacija, transformacija,
metamorfoza, asimilacija, samoponiStavanje, (est)etika u teatru/filmu animacije

osnova su istorije, teorije i nauke o lutkarstvu.*

Kako je Henrick von Kleist rekao u svojem zapisu O marionetskom kazalistu:
animator pleSe preko prstiju sa svojom lutkom 1 treba §to jednostavnije, ekonomizirano
prenijeti sebe u teziste lutke. Ovdje bih naveo primjer §to mi se dogodilo tijekom izvodenja

etide pod nazivom Put u raj.

Kada se ugasi svjetlo i glazba krene, a ja se postavim na pocetnu poziciju, sve ostalo
kao da prestane postojati oko mene. Tu smo samo lutka i ja, i sa jednim dubokim udahom sve

ono $to sam ja, U tom se trenutku preko tih ,,magi¢nih“ konaca spusta u lutku i ona zivi, ona

4 Lazi¢ R. (2007), Umetnost lutkarstva u Umetnost lutkarskog teatra, Beograd, Foto Futura i autor, str. 11.



dise i to je predivan osjecaj. Nakon toga trenutka kao da ju viSe ne vodim ja, nego lutka ide
sama, ona se trudi, ona zeli naprijed, bori se do posljednjeg daha, a ja sam tu iznad nje da ju
pratim u njezinom posljednjem putovanju. Kada ostane bez snage i izusti svoj posljednji dah,
kre¢e njena nova epizoda putovanja prema raju. Ona se ne boji ni¢ega, nego se neustrasivo
prepusta i uziva u svemu §to je vodi dalje, od ruku koje je nose, krila andela koja ju vode,
valova od tkanine u kojima se valja, promatraju je oci neeg uzvisenog $to je pozivaju da im
pridruzi u vjenom zagrobnom Zzivotu koji nikada nece prestati. I tako uspinjuéi se putem
prema svojoj posljednjoj destinaciji, ona ni za ¢im ne zali, nego hrabro koraca dalje prema

budu¢nosti i nestaje.

Lutka zahteva umetnika koji je ovladao posebnom scenskom tehnikom. | nasuprot
Brehtovom V-efektu u epskom pozoristu, faktoru otudenja glumca od uloge —
pozoriste lutaka zahteva od glumca psiholosku, bolje re¢i intelektualnu, imaginativnu i
tehni¢ku identifikaciju sa predmetom — lutkom. Ova identifikacija daje sasvim osobno

znacenje scenskoj funkciji lutke.
Jovan Putnik®

Nakon izvodenja etide osjecam se procis¢eno, zadovoljno i kao da mi se pao kamen sa
srca. Sa smijeSkom sve ovo piSem jer i samo prisje¢anje na taj dogadaj me jako veseli.
Definitivno najbolji semestar animacije tijekom moga studija koji ne¢u nikada zaboraviti i

ostat ¢e mi duboko u srcu.

Svi profesori na mene su ostavili traga, neki vise, neki manje, ali svatko od nas uzima
ono $to mu odgovara od svakog profesora i stvara svoju vlastitu umjetnost. Isto tako je duboki
trag na mene, ostavila i pred. Ljudmila Fedorova na cetvrtom semestru Stapnih lutaka.
Posebno mi ostaje u sjecanju njena uputa na obrazlozenju ocjena, a glasila je otprilike ovako:
»VvVanja, sve super, sve zadatke si super obavio, tehniku si uspjesno savladao, a ja te molim
zbog tebe 1 zbog tvojeg razvoja da nikada ne prestane$ sluSati glazbu 1 traziti inspiraciju iz
iste. Slusaj Sto vise soundtrack, klasi¢ne glazbe i razne instrumentale.* I to je istina. Glazba u
mom razvoju ima ogromnu ulogu, svaka pjesma koju ¢ujem ima svoju posebnu pricu i nosi
odredenu energiju iz koje crpim inspiraciju dok radim. Kazaliste je skup razli¢itih umjetnosti,

a glazba kao i svaka druga umjetnost je neizostavni dio istoga.

5 Lazi¢ R. (2007), Misljenja o lutkarstvu u Magija lutkarstva, Beograd, Foto Futura i Autorska izdanja, str. 11.



Jo§ jedan bitan segment moga razvoja u lutkarstvu je demonstratura kod pred.
Fedorove na marionetama. Ve¢ drugu godinu sam demonstrator na ovom kolegiju i jako puno
sam nauc¢io zbog toga. Samim promatranjem, radom sa studentima, komentarima njihovih
etida, uspio sam verbalizirati svoja znanja i prenijeti ih mladim kolegama, a ni sam nisam bio
svjestan istih, dok se nisam naSao u situaciji da ih koristim. Radom sa studentima trudio sam
se prenijeti svaki komadi¢ znanja koji sam usvojio do tada, a sam njihov rad, njihove greske i

uspjesi dovodili su me do novih zakljucaka, spoznaja i razvoja mojeg znanja na jos visi nivo.

Svaki profesor i svaki semestar animacije pruzio mi je maksimalne moguénosti
razvoja i ucenja tijekom studija. Svakog semestra $irio sam svoj lutkarski nac¢in razmisljanja,
Sto lutka moZze, a glumac ne moze, kako rijesiti problem iz luke, kako iznenaditi gledatelja,
radio sam na tehnici animacije lutke i kako povezati lutku sa glasom, pokretom, govorom i
glazbom te spojiti ih u jedno. Svaki put kada kre¢em u novi projekt uvijek se vracam
temeljima koje su me moji profesori naucili. To je polazna toc¢ka svega i vjerojatno ¢e ostati
kroz cijeli moj Zivot, a kada su temelji dobro postavljeni, na njih se moze nadograditi bilo $to
i samo nebo je granica. Umjetnicka akademija u Osijeku sa svojim odli¢no razvijenim
programom lutkarstva i profesorima, odli¢an je sistem za ucenje i razvijanje mladih ljudi i
novih generacija lutkara. Kroz razli¢ite tehnike, svaki od nas dobije znanje o raznim poljima
lutkarstva i uzima ono §to ga najviSe zanima te Se razvija dalje u tom smjeru. Jedina $kola u
ovom dijelu Europe koja pruza toliku raznolikost i moguénosti da se s njom ne moze

pogrijesiti.



3. OD IDEJE DO INSCENACIJE

Budu¢i da sam rodeni Karlov¢anin i vecinu svoga zivota sam proveo u Karlovcu te
sam prve profesionalne scenske izvedbe sam imao u GK Zorin dom Karlovac, sada mi se

ukazala prilika da svoju diplomsku predstavu izvodim u produkciji ovoga kazalista.

3.1. POVIJEST GRADSKOG KAZALISTA ZORIN DOM KARLOVAC

U 19. stolje¢u sjeverna Hrvatska ima ulogu hrvatskog glumiSnog sredista, samo
srediSte je u Zagrebu, ali struja se pocinje Siriti i na neSto manje gradove i kazaliSne zajednice.
Napokon, doslo je vrijeme kada glumiSte u Hrvatskoj vise nece biti skup improviziranih
scenskih pokuSaja 1 pojedinacnih akcija. Sve se zbiva u okrilju preporodne i nacionalno-
romanti¢ke struje, koji u punom jeku tek slijedi. Novo gradanstvo, koje se okuplja oko
ilirskog programa, ne gleda na kazaliste kao na moralno-popravni zavod i upravo ta nova
gradanska klasa postaje temelj za sveukupna preporodna stremljenja. Prve zabiljezene
predstave u Karlovcu odrzane su jo$ u 17. stolje¢u. Sve kre¢e od uprizorenja misionarske
postaje zagrebackih isusovaca, zatim slijede gostovanja njemacke putujuce druzine, javljaju
se neka stremljenja, vodena Andrijom Ludovikom Adamicem, za izgradnju kazaliSne zgrade,
koja nisu rezultirala izvrSenim projektom, a od 1860. godine poCinje i amaterska glumacka
djelatnost u samom Karlovcu. KazaliSne su se predstave u pocetku odrzavale u
improviziranim dvoranama (gostionice, kavane, svratista, ku¢ne pozornice), a 1892. godine
Karlovac dobiva dobro opremljenu i prikladnu dvoranu — Zorin dom. Tada Karlovac postaje
grad s "najjaCim 1 umjetni¢ki vrlo izrazenim amaterskim, ali 1 poluprofesionalnim

kazalistem"®

. Amaterska djelatnost nastavila je svoj uspjeSan put i u 20. stoljec¢u, pod
vodstvom gimnazijskog profesora Huga Sedlaceka, zatim, poslije Prvog svjetskog rata,
Branko Tepavac osniva gradsko amatersko Omladinsko kazaliste, Hinko Tomasi¢ osniva 1
poluprofesionalno kazaliSte u razdoblju izmedu dva svjetska rata, a posebnu ulogu u razvitku
kazaliSnog zivota u Karlovcu ima Stjepan Mihalié, koji je uvelike pomogao u renomeu i
kvaliteti kazaliSta, pa se tako na karlovackoj sceni izvodi niz hrvatskih dramskih djela, koja su

ugledala i zagrebacku pozornicu, gdje su Karlov¢ani gostovali.

,»P0d vodstvom Lea Tomasic¢a, od 1945. godine, pocCinje postupna profesionalizacija

ansambla i od 1948. godine kazaliste djeluje kao profesionalno — Karlovacko kazaliste

6 Nikola Batugi¢ (1978), Povijest hrvatskog kazalista, Zagreb, Skolska knjiga, str. 325.



ili Narodno gradsko kazaliSte Karlovac. Kazaliste je bilo djelomice i putujuce te je
pokrivalo podru¢ja Gorskog kotara, Banije, Korduna i Like. Nakon niza uspjesnih
predstava i izvanrednog vodenja kazaliSta Stjepana Mihalica, kazaliste se polako
pocinje suocavati sa novCanim problemima, odlaskom istaknutih glumaca te se
31.8.1963. donosi odluka o prestanku djelovanja karlovackog kazalista. Nakon toga
glavnu ulogu u kulturnom zivotu grada Karlovca preuzima Dramski studio, osnovan
1952. godine.*’

Dramski studio je od svojih pocetaka pa do danas, kada je njegova uloga jo$ uvijek
izuzetno vazna u kulturi grada, postavio 201 premijeru i odigrao 3000 predstava, u rad je bilo
ukljuceno i vise od 640 ucenika karlovackih Skola. Bez obzira na sjajne rezultate rada samog
kazalista, ali i Dramskog studija, danas ne mozemo niti govoriti o sjaju onih slavnih dana, koji
se nisu dogadali tako davno. Pa ipak, Karlov€anima se moze uciniti da je od zlatnih godina

proslo previse vremena, a mnogi od njih se u tome ne bi prevarili.

3.2. KARLOVACKO KAZALISTE DANAS

Karlovacko kazaliSte nakon obnove zgrade 2001. godine postaje jedno od tehnicki
najbolje opremljenih kazalista u Hrvatskoj. Nakon nekoliko godina poprili¢ne stagnacije u
razvoju programske djelatnosti, od 2012. godine vidljiv je pomak u dinamici rada cijelog
kazalista. Dolaskom novog ravnatelja Sre¢ka Sestana 2012. godine Zorin dom se nakon duge
stagnacije napokon budi i krece se u profesionalizaciju kazalista. Jedna od prvih ravnateljevih
odluka bila je zaposljavanje mladih profesionalnih glumaca - lutkara i osnivanje ansambla. Tu
u pricu ulaze Karlov¢anin Peda Gvozdi¢ i budu¢i Karlovéanin Giulio Settimo, koji postaju
prvi zaposleni profesionalni glumci u Zorin domu nakon 1963. godine. Dolaskom ovog
dvojca, Zorin dom krec¢e sa profesionalnom produkcijom i nizom profesionalnih glumackih i

lutkarskih predstava koje polagano vracaju kulturu 1 publiku u karlovacko kazaliste.

Programska djelatnost koja se dosad bazirala na visoko kvalitetnoj amaterskoj
djelatnosti, osnazena je profesionalnim ansamblom i Karlovackim pelivanima, studentima
Umjetnicke akademije u Osijeku koji program obogacuju profesionalnim dramskim i
lutkarskim predstavama i ulicnim programima. Upravo u suradnji sa spomenutom skupinom
umjetnika nazire se prilika za proSirenjem vlastite ponude kulturnih sadrZaja na lokacijama

unutar grada. Kao §to je spomenuto, postojanje Karlovackih pelivana pruza moguénost za

7 Ur. lvan Ott (2008), Monografija PHPD Zora, Karlovac, Zorin dom, str.24
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daljnji razvoj programa, ali ¢ini i sada$nji temelj profesionalne produkcije unutar kazalista, pa
se tako u posljednje Cetiri godine niZzu uspjesne i Cesto izvodene predstave na repertoaru

Gradskog kazalista Zorin dom Karlovac.

3.3. IDEJA

Lutkarska dramaturgija jeste relativno nova disciplina i umetnost. Mlada od televizije.
Mlada od crtanog filma. Ona je, mislim, jo§ u fazi definisanja. Otuda tolika
razmimoilazenja u koncepcijama, nacinu iskazivanja i stilovima. (...) Pisati za lutke, u
pravom smislu, znac¢i odreéi se pisanja. Jer, pravi i sublimni lutka-teatar ne trpi mnogo

teksta, jer ima druge i snaznije mo¢i iskazivanja ideja i misli.
Radoslav Pavelki¢®

Oko godinu dana sazrijevala je ideja o zajednickoj profesionalnoj lutkarskoj predstavi
na kojoj bi radili Peda Gvozdi¢, Giulio Settimo i ja i napokon nam se pruzila prilika. Tema
predstave: ekologija. OsvijeSteni stanjem u svijetu u kojem zivimo, Zeljeli smo makar malo
osvijestiti i potaknuti mnoge druge o alarmantnoj situaciji da na$ dragi planet propada, te da
ga sve vise uniStavamo raznim ogromnim koli¢inama smeca koje proizvodimo. Naravno,
tekstova sa takvom tematikom ve¢ ima, pa se u kontaktu sa romanom Hrvoja Hitreca Eko,
Eko rodila ideja da napravimo svoj tekst sa ekoloSkom temom. Kako bi osvijestili sebi i
drugima situaciju u kojoj se nalazimo trebalo nam je vanjsko oko. Budu¢i da sami zivimo na
ovom planetu 1 ne mozemo sagledati cijelu situaciju izvana, u pri€u smo uveli izvanzemaljce
koji ¢e nam ukazati na naSe greSke, pa njihovim uvodenjem dobivamo puno moguénosti za
igru s raznim lutkarskim elementima. Zanr predstave: akcijska znanstveno-fantasti¢na
komedija za djecu. Ponukani time da zivimo u svijetu tehnologije i da se danasnja djeca ne
igraju toliko vani u prirodi, nego u virtualnom svijetu, da na televiziji i u kinima ima toliko
filmova prepunih efekata, akcije, dinamike i zabave, odlucili smo isto to prenijeti u kazaliSte i
time sebi omoguciti nevjerojatne igre s razlic¢itim tehnikama lutkarstva, tehnologije i efekata.

Ova predstava predstavljala je izazov i nama i svima uklju¢enim u projekt.

8 Lazi¢ R. (2007), Misljenja o lutkarstvu u Magija lutkarstva, Beograd, Foto Futura i Autorska izdanja, str.14.
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3.4. INSPIRACIJA

Inspiracije za ovu predstavu bile su mnogobrojne, a jedna od glavnih inspiracija bila je
pjesma hrvatske hip-hop grupe Elemental pod nazivom Neustrasivi. Prvi put kada smo culi
pjesmu, istog trena nam se uvukla u uho i odredila put kojim ¢emo i¢i dalje. Pjesma sadrzi
spoj funka, hip-hopa, rocka i teksta koji sluzi kao motivacija ili himna. Drugi izvor inspiracije
bio nam je film Istjerivaci duhova u reziji Ivana Reitmana iz 1984. godine te njihova glazbena
tema. Film je akcijska znanstveno-fantasticna komedija koji je postao jedan od kultnih
filmova naSega vremena, prepun je raznih specijalnih efekata, sa apokalipticnim scenarijem,
sretnim krajem i puno dobre komedije. Za mnoge je ovo bila nespojiva kombinacija, ali kako
se pokazalo sa godinama, ovaj film je postao apsolutna uspjesnica diljem svijeta. Uz taj film,
kao inspiracija su posluzili i mnogi drugi filmovi toga doba, kao $to su serijali Povratak u

buducnost, Zvjezdani ratovi, Bubimir i mnogi drugi znanstveno-fantasti¢ni filmovi 1980-ih.
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4. RAD NA PREDSTAVI

Napraviti glumacko-lutkarsku predstavu prepunu efekata, lutkarskih elemenata,
pjesme, plesa i zabave ali s poantom, predstavljalo nam je, naravno, veliki izazov. Zbog
tematike koju smo izabrali i situacije u koju smo ju postavili, cijeli projekt je postao vrlo
zabavan i svaki problem rjeSavao se puno lakSe. Prvo §to je trebalo jest napisati tekst. Sva
trojica smo sjeli za stol i nakon nekoliko neprospavanih no¢i dobili Smo prvu verziju teksta
koja je imala smisla. Naravno, finalna verzija nije ni blizu onoj prvotnoj, ali od necega se

moralo krenuti. Ime predstave Vanzemaljci.

4.1. SADRZAJ

Po mome misljenju lutkarska umetnost je bliza filmu, narocito crtanom filmu, nego

pozoristu. Ona, kao i film, ne trpi duge dijaloge i monologe, trazi akciju, radnju.
Marija Kulundzi¢®

Izvanzemaljci se spustaju na Zemlju u potrazi za svemirskim crvom Ababumom, Kkoji
Zivi u smecu i unistava prirodna bogatstva. Dva lovca na izvanzemaljce dolaze na smetliste
istraziti dojavu koju su primili. Kroz humoristiéno trazenje i istrazivanje nailaze na
izvanzemaljce. Tijekom raznih lovica, gegova, strka i zbrka, lovci i izvanzemaljci postaju

prijatelji te zajedni¢kim snagama uniStavaju Ababumu i spasavaju planet.

Ovako kratko formulirano, ova pri¢a zvuci dosta jednostavno, Sto u globalu i jest, ali
zanr predstave koji smo izabrali zatraZio je od nas pravu matematiku, puno kombiniranja i
probavanja da dobijemo savrSenu kombinaciju. Predstava je napravljena kao filmska montaza.
Pratimo dvije price koje se polagano spajaju u jednu. Malo scene izvanzemaljaca, malo scene
lovaca, dok se oni medusobno ne sretnu i tek tada krece prava zbrka. Zeljeli smo napraviti
pravu pomutnju publici, kako do samoga kraja ne bi znali o ¢emu se radi. Skoro devedeset
posto predstave bavi se svim drugim stvarima osim glavnom poantom, a tek na kraju, sa vrlo

jednostavnim rjeSenjem, otkriva se prava poanta predstave, prema stilu filmova iz 1980-ih.

9 Lazi¢ R. (2007), Misljenja o lutkarstvu u Magija lutkarstva, Beograd, Foto Futura i Autorska izdanja, str.12.
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4.2. 1IZRADA LUTAKA

Izrada lutaka jako je bitan proces kod rada na predstavi i obi¢no ga rade lutkarski
tehnolozi, ali buduc¢i da smo na Akademiji nauéili sve procese rada u kazali$tu, tako smo
naucili i ovaj proces kod doc. art. Rie Trdin. Po mojem dosadas$njem iskustvu, najbolje je da
svaki animator izradi sam svoju lutku, jer tijekom izrade on upoznaje svaki detalj lutke, svaki
mehanizam i shvaca kako se lutka pokrece, $to ¢e mu pomoci u daljnjoj animaciji. Sve lutke u
predstavi izradili smo Giulio Settimo, Peda Gvozdi¢ i ja. Ovaj put smo imali priliku malo vise
istrazivati i poigrali smo se sa nekim nama novim materijalima, sa kojima nismo imali priliku
prije raditi. U samoj predstavi koristi se sveukupno dvanaest lutaka za koje su koristeni razni
materijali (drvo, spuzva, metali, lateks, tkanine), a na sljede¢im stranicama opisat ¢u proces
izrade svake. Za vizualnost lutaka bio je zaduzen Andrea Tich, a lutke je oslikala karlovacka
umjetnica Lidija Macek — Stani¢. Kostimi glumaca i lutaka su futuristiCka radna odijela i u
skladu su sa funkcijom kojom obavljaju, a za izradu je bila zaduzena Morana Petrovi¢. Cijeli
ovaj tim ljudi ve¢ je suradivao u prijasnjim produkcijama Zorin doma, tako da je ekipa bila

ve¢ dobro uvjezbana.

421 LUTO

Luto je ru¢na lutka, to¢nije reCeno, kombinacija ginjola (ru¢na lutka) i zijevalice
(mimicka lutka). Navlac¢i se na ruku kao ginjol, ali umjesto da kaziprst ide u glavu, on se
stavlja u donju Celjust 1 njime se otvaraju usta tako da lutka pri¢a. Glava i ruke su napravljene
od stiropora, a zatim kaSirane. Iz potiljka izlazi debela Zica cijelom duzinom leda lutke koja
sluzi kao kraljeZnica i stabilizator glave da se glava ne pomice dok se otvaraju usta. Ovaj
mehanizam je koriSten i u predstavi Jos si zelen (produkcija GK Zorin dom Karlovac, 2012.)
kod lutke Zelenka (glavni protagonist). Napravljene su sveukupno cetiri duplikata lutke Luta,
dvije su ginjoli/zijevalice (jedan za desnu ruku, a drugi za lijevu), a dvije su Stapne lutke i
nemaju mogucnost otvaranja usta. Bile su nam potrebne cetiri lutke (duplikati) za scenu gdje

smo trebali dobiti efekt da se Luto se kre¢e nevjerojatnom brzinom preko cijele scene.
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Slika 1. Skica Luto Slika 2. Luto

4.2.2. PANGA

Danga je takoder ginjol (ru¢na lutka). Glava i ruke su napravljene od stiropora, a nos
je izraden od spuzve i lateksa. Kalup nosa je prvo izraden od gline, zatim premazan sa 0sam
slojeva lateksova mlijeka te na kraju ispunjen spuzvom i kasiran za ostatak glave. Cijela glava
je kruta, dok je nos dosta fleksibilan te se moze micati. Fleksibilan nos bio je potreban jer

kada Panga barata sa raznim rekvizitima, nos bi mu smetao, a ovako je olak$ana sveukupna
animacija.

Slika 3. Skica Pange Slika 4. Panga
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42.3. SEF

Sef je kombinacija mimicke lutke i javajke. Jedna ruka animatora prolazi kroz cijelo
tijelo lutke i animira usta i glavu, a sa drugom rukom se animiraju ruke lutke pomoc¢u Stapova.
S ovom lutkom smo krenuli istrazivati nove materijale tj. lateks mlijeko i hladnu pjenu. Prvo
je napravljen model iz gline od kojeg je izliven kalup u dva dijela. Kalup je nakon toga
obloZen sa osam slojeva lateks mlijeka i gaze za armaturu. U procesu izrade lutaka shvatili
smo da lateks zna popucati ako nema dovoljno jaku armaturu koja ¢e zadrzati zadanu formu

lutke.

Slika 5. Skica Sefa Slika 6. Izrada kalupa

Zatim se u kalup ulije mjesavina poliuretanskog sistema (2 komponente u odredenom
omjeru za odredenu gustocu), koji povecava svoj volumen 20 puta i kada se stvrdne dobijemo
mekanu spuzvu za ispunu glave. U ,vrat® ociju je stavljena Zica za stabilnost, a o€i su
napravljene od loptica za stolni tenis. Ruke su napravljene od stiropora te kaSirane i u svakoj

se nalazi Stap za animaciju kao kod javajke.

Slika 7. IstraZivanje sa lateks mlijekom Slika 8. Sef
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4.2.4. ABABUMA

Ababuma je ime lika velikog svemirskog crva — glavnog negativca u predstavi. Nakon
dugog istrazivanja i trazenja odgovarajueg materijala napokon smo pronasli ventilacijsku
cijev promjera 60 cm i duzine 10 metara koja je obojana u crno-zuto. Prerezana je napola
kako bi se mogla cijela duZina iskoristiti u animaciji. Animira se putem teleskopskog Stapa
koji je utaknut u valjak za bojanje (ovo zvuci nestandardno, ali je zapravo odlican mehanizam
za animaciju. Valjak se moze okretati pa tako i crv moze micati glavu lijevo-desno, a ujedno
je i dovoljno mekan da ne potrga cijev od aluminijske folije koja je jako krhka.). Na glavu su
jos zalijepljene oci od spuzve i gornji dio lutke bio je gotov. Donji dio se sastoji od cijevi i
jastuka u obliku polovice lopte koji predstavlja straZnjicu crva. Za pocetak straznjeg dijela

privezano je uze kroz koje se stavi noga animatora i animira se trzajem noge.

Slika 9. Ababuma u izradi Slika 10. Pjescani crv iz filma ,, Bubimir “

Kao $to se moze vidjeti na slici br. 9., ovo nije mala lutka te je trebalo puno vremena,
istraZivanja, isprobavanja i kombiniranja da bi nasli odgovaraju¢i mehanizam za ovu lutku.

Inspiracija za ovu lutku je potekla je iz filma Bubimir (1988.) redatelja Tima Burtona.

17



4.2.5. GALEBOVI

Galebovi su stapne zijevalice sa mehanizmom pistolja na kraju dugackog Stapa. Ima
dva okidaca, kada se povuce prvi, lutka otvara usta, a sa drugim se animiraju krila. Niti su
provedene kroz Stap do donje Celjusti 1 kada se povuce okidac, lutka otvara ili zatvara usta
ovisno o potrebi. Na isti nacin funkcioniraju i krila. Niti su provedene kroz Stap i kroz cijelu
lutku te privezane za krila. Kada se povu¢e mehanizam krila se dizu, a kada se pusti ona se

spustaju.

4.2.6. STAKOR

Stakor je ruéna lutka tj. rukavica koja je oblikovana u §takora. Sa srednjim prstom se

upravlja glava, palac i mali prst su za straznje noge, a kaziprst i prstenjak za prednje noge.

4.3. SCENOGRAFIJA U SLUZBI LUTKARSTVA

Skice scenografije nacrtao je Andrea Tich, konstrukcije je napravio Davor Trupac, a
izradila 1 oslikala je Morana Petrovi¢. Scenografija se sastoji od Sest elemenata: dvije manje
hrpe smeca, jedna veca centralna hrpa smeca, dvije ogromne hrpe smeca i1 kante za smece.
Razlog ove velike scenografije je da se pokaze velika koli¢ina smeca i da cijela pozornica
bude zatrpana. Za smetliSte su koriStene zemljane boje kako bi §to autenti¢nije do¢arale pravo

smetliste (slika 13.), a smece je izradeno od spuzve.

Sa druge strane svake hrpe smeca nalazi se oslikani dio svemirskoga broda i sprave za
kloniranje. Svi elementi osim kante nalaze se na kota¢ima zbog brze promjene u svemirski
brod i natrag na smetliste. Konstrukcije scenografije su izradene od metalnih profila,
svemirski brod je napravljen od drvenih ploca koje su oslikane UV bojama kako bi izgledao

futuristicki i kao da nije sa nasega planeta (Slika 14.).

Funkcije scenografije su maksimalno iskoriStene: prednja strana scenografije doCarava
smetliste 1 sluzi kao paravan za lutke, daje nam veli¢inu i dubinu smetlista te otvara prostor za
igru, lako se pomice i premjeSta u promjenama tako da se i scenografija animira i Zivi.

Straznja strana scenografije nas uvodi u unutra$njost svemirskog broda, otvara kompletno
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jedan novi svijet djeci te omogucava nama igru sa razli¢itim efektima u crnom teatru. Na
centralnom elementu u svemirskom brodu (spravi za kloniranje) nalazi se led rasvjeta u traci
za osvjetljavanje onoga Sto se dogada unutra, dvije male UV lampe koje osvjetljuju straznje
dijelove scenografije, i jedna crvena lampa za uzbunu. Promjena scenografije se ne skriva od
publike nego se animira i lagano komad po komad slaze u svemirski brod. Promjena je

tempirana i svaki element ima svoj glazbeni broj.

Jedna od bitnih stavki kod rada lutkarske predstave je njena mogucnost transporta.
Ova scenografija se rastavlja u najmanji dio tako da sve stane u obicni putnic¢ki kombi sa Sest
sjedala. Cijela scenografija, sve lutke, sva tehnika, tehni¢ko osoblje i glumci stanu u jedan

kombi i time Stedimo troskove predstave.

Slika 12. Istrazivanje sa prostorom i
Slika 11. Skica scenografije scenografijom

Slika 13. Gotova scenografija u prostoru
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4.4. GLAZBA

Zvuk i svetlost u pozoristu lutaka imaju izuzetnu funkciju. Zvuk, zavisno od karaktera

i strukture dela, moze zameniti Citave replike. U kontekstu sa ,,Cutanjem™ lutke i

njenim pokretom zvuk je u stanju da veoma saZeto iskaze sustinu situacije, ¢ak i ono

Sto je tekstom neizrecivo. Moze predstavljati i snazan impuls za daljni tok i kontinuitet

igre.

Branislav Kravljanac®

Jedan od najbitnijih elemenata predstave bila je glazba. Ona nam pomaze u stvaranje

atmosfere predstave, odreduje tempo i dinamiku pojedinih scena i naglasava odredene

momente u animaciji. Svaki akcijsko znanstveno-fantasti¢ni film prepun je motivirajuéih

epskih glazbenih brojeva bez kojih taj film ne bi bio ono S§to je. Tako je i nama ogromnu

ulogu igrala glazba kojoj je autor Damir Simunovi¢. Sami po&etak i kraj zapo&inju sa istom

pjesmom, ali razli¢itim tekstom. Prva pjesma svojevrsni je prolog i upoznaje nas sa likovima i

pri¢om, a izvode ju lovci na izvanzemaljce:

Da li su zuti, crveni, zeleni, plavi
Ili sa Cetiri oka na glavi
Nama je svejedno, bitno je jedno

Lo$i vanzemaljci zavrsSit ¢e bijedno

Kada dodem ja, biti ¢e ja! -cal
Nema bla, bla, bla, odmah lomim ja
Ne bojte se nista, tu smo mi
Najbolji, najjaci lovci

Na vanzemaljce 00

Na vanzemaljce eo

Na vanzemaljce

Sada gace im se tresu, mijenjaju adresu

10 Lazi¢ R. (2007), Magija lutkarstva, Dio: Misljenja o lutkarstvu, Beograd, Foto Futura i Autorska izdanja,

str.12.
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Bum, bum tres!!!!  Bum, bum tras!!!!
Tako vanzemaljci letjet ¢e na Mars
Kada me vide, vriste na sav glas

Na Jupiteru, Veneri, ne¢e naéi spas

Ne dirajte nasu Zemlju planetu
Jer ¢emo od vas napravit pastetu
Ne bojte se nista, tu smo mi

Najbolji, najjaci lovci

Na vanzemaljce 00
Na vanzemaljce eo

Na vanzemaljce

A kada padne no¢, vi zovete upomoc¢

A kada padne mrak, oni tada hvataju zrak
Zeleni s mlijecne staze,

Bolje im je da se paze

Kad ih moje noge zgaze

Plakat ¢e ko mamine maze'!

11 Peda Gvozdi¢/Giulio Settimo/Vanja Gvozdi¢ (2014), Tekst predstave ,, Vanzemaljci “, Karlovac, GK Zorin
dom Karlovac, str. 1-2



Zavrsna pjesma je ista kao 1 prva osim malih promjena u tekstu na pocetku i ta pjesma sluzi

kao svojevrstan epilog:

Crni, zuti, dugacki crvi
Ubili smo jednog, bio nam je prvi
Nama je svejedno, bitno je jedno

Losi Ababume zavrsit ¢e bijedno

Kada dodem ja, biti ¢e ja! - cca!
Nema bla, bla, bla, odmah metem ja
Ne bojte se nista, tu smo mi

Najbolji, najjaci lovci?

Osim tih pjesama, svaka akcija koja se dogada popracena je odgovaraju¢em glazbom,
pa tako i scena u svemirskom brodu koja je puna razli¢itih svemirskih zvukova, strojeva koji
rade, otvaranja vrata, efekata struje i mnogih drugih. Sveukupno ima 40 glazbenih brojeva

koji su u sluzbi stvaranja atmosfere predstave i pomazu gledatelju docarati iluziju.

4.5. PARAJEZIK

Parajezik predstavlja sistem neverbalnih znakova ili gestova koji prate verbalno
izrazavanje, a sluze interpretaciji rijeci u toku govora. U parajezicke forme spadaju:
uzvici, jezicke postapalice, naglaSavanje odredenih rijeci, jaCina, brzina i ritam glasa.
Paraligvisticki znaci ukazuju na trenutno raspolozenje govornika, njegove emocije ili
namjere.

Na parajezik je utroSeno jako puno vremena. Trebalo je smisliti kompletan novi jezik
koji ¢e odgovarati likovima te koji ¢e, naravno, sa to¢nim govornim radnjama rec¢i ono §to se
treba ¢uti. Prvo smo raspisali sav tekst izvanzemaljaca na hrvatskome jeziku i onda smo dugo
trazili odgovarajuci ,.kod komunikacije“, koji ¢e posluziti svrsi. Jasnoca govora parajezika

dobivala se to¢nim govornim radnjama i izmjenom tempa i dinamike.

12 peda Gvozdi¢/Giulio Settimo/Vanja Gvozdi¢ (2014), Tekst predstave ,, Vanzemaljci “, Karlovac, GK Zorin
dom Karlovac, str. 11-12

13 <https://sr.wikipedia.org/wiki/Me%C4%91usobna_komunikacija> (30. 09. 2016)
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Nakon premijere pricao mi je jedan kolega da je tijekom predstave pored njega sjedio
djeCak sa svojim djedom te da je tijekom cijele predstave svome djedu prevodio §to
izvanzemaljci govore, §to me je, moram priznati, neizmjerno odusevilo. Sada je li on prevodio
to¢no? Nije ni bitno! Bitno je da smo kroz gestu animaciju uspjeli barem jednom djetetu

potaknuti mastu da si on prevodi njihov govor.

4.6. ANIMACIJA, ETIDE | ZADACI U PREDSTAVI

U predstavi su kori$tene razlicite lutkarske tehnike i razni tipovi lutaka. Moj zadatak u
0voj predstavi primarno se bazirao na animaciji dok su kolege bili zaduZeni za glumacke
dijelove. Budu¢i da su jedni od glavnih likova predstave izvanzemaljci, to je omogucilo
ogromnu §irinu igre s raznim lutkarskim elementima.

Otvara se zastor, uvodna glazba i nakon toga tiSina. NiSta se ne dogada, sve miruje,
publika ispred sebe vidi samo ogromne hrpe smeca. U pozadini se lagano cuju zvukovi
automobila, vjetra i atmosfere smetliSta. Nakon tridesetak sekundi ni¢ega (vrijeme da publika
upozna scenografiju), pojavljuje se lutka stakora (Giulio Settimo). Stakor njusi, kopa, skriva
se svaki put kada Cuje neki zvuk, zatim malo istrazuje te nalazi polupojedenu jabuku, koju
uzima i nestaje. Cim $takor nestane pojavljuje se lutka galeba (Peda Gvozdi¢). On slijeée na
,,SVOju“ hrpu smeca i nadgleda teritorij. U tom trenutku pojavljuje se druga lutka galeba (ja) i
poCinje glasanjem provocirati prvoga da se makne sa smeca, te se skriva. Prvi galeb se
uznemiri i kreée tragati za uljezom. Nakon nekoliko ponovljenih provokacija, drugi galeb leti
na najvecu hrpu smeca koju je do tada okupirao prvi galeb i ponosno zauzima ,,tron“. Prvi
galeb, isprovociran, vraca se do ,,trona“ te guranjem izbacuje drugoga sa smeca na pod. Drugi
galeb, tuzan i povrijeden, odlije¢e na manju hrpu smeca i tamo se smjeSta. Prvi galeb,
ponosno ostaje na ,tronu® te se Sepuri Uokolo, sve dok ga nesto ne usiSe u smece, izleti hrpa
njegovog perja i ¢uje se zvuk podriga.

Ova scena sluzila je za prikazivanje svakodnevice na smetliStu, te da se neSto opasno
skriva u smecu.

Cim prvi galeb nestane, drugi shvaca da nesto nije u redu, te napusta smetliste. U tom
trenutku, pojavljuje se svemirski brod (reflektor montiran na vrhu pet metarskog Stapa Sto
svijetli sa tridesetak rotiraju¢ih snopova koji mijenjaju boju - animira Giulio) koji prelijece
smece, izlazi na proscenij i nadlije¢e publiku. Zatim se vraca natrag iznad smeca i sa svojim
zrakama podize lutku pliSanog medvjedica (ja), skenira ga i vraca natrag na mjesto te slijece
iza centralne hrpe smeca (tijekom slijetanja ja preuzimam animaciju i slijetanje).
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Nakon slijetanja pojavljuju se lovci na izvanzemaljce Kobra (Giulio) i Zeko (Peda), te
izvode prolog pjesmu koju sam spomenuo ranije. Tijekom njihovog izvodenja, moj zadatak je
iznijeti svemirski brod van, unijeti reflektor za narednu scenu teatra sjena, te navuéi dva
ginjola na ruke (izvanzemaljce Dangu i Lutu). Kada glumacka scena zavrsi oni napustaju
scenu i krece scena izlaska izvanzemaljaca iz svemirskog broda koja je napravljena u teatru
sjena.

Sa zvukom otvaranja vrata otvaram klapnu na reflektoru potrebnom za scenu.
Pojavljuju se siluete izvanzemaljaca koji koracaju prema van, u jednom trenutku pocinju se
svadati jer je Luto nespretno sletio sa svemirskim brodom te izbija tu¢njava. Dolazi silueta
Sefa koji ih zaustavlja te ih upuéuje u njihov zadatak trazenja Ababume. Oni prihvaéaju
zadatak, te napustaju svemirski brod i pojavljuju se na maloj hrpi smeca gdje se pozdravljaju i
krecu u akciju, ali ¢uju nesto sa strane te se skrivaju.

Ulaze lovci po drugi put. Cim lovci izadu u daljnju potragu, izvanzemaljci se opet
pojavljuju te nastavljaju svoju akciju trazenja Ababume. Pretraze sve hrpe smeca, te nailaze na
kantu za smece, za koju sumnjaju da bi se unutra mogla skrivati njihova meta - crv Ababuma.
Luto otvara kantu, a Panga sa bocom ¢eka spreman da napadne Ababumu. Kanta se pokazuje
kao lazna uzbuna jer se unutra samo skrivao Stakor (animira Giulio) kojeg se Luto prestrasi, te
ga Panga opali po glavi da se smiri. U tom trenu pojavljuju se lovci po tre¢i put, a
izvanzemaljci se opet skrivaju.

Sljedeca etida je kada lovci nastave svoju potragu i odlaze sa scene. Luto traga i dalje
za Ababumom te nailazi na plisanog medvjedi¢a sa pocetka. Odlu¢i se malo poigrati sa
Dangom te ga zove da je pronasao Ababumu. Panga dolazi, a Luto uzima medvjedica i skriva
se. Panga traga za Lutom, Luto se pojavljuje ali je stavio medvjedic¢a na sebe i animira ga ne
bi li prestrasio Pangu. Danga Sokiran spodobom koju vidi ispred sebe opet uzima bocu te
istu¢e medvjedica tj. Lutu koji se u tom trenutku otkriva. Panda nareduje Luti da se prestane
zezati te da se uhvati posla, Luto tuzan pristaje sa igrom te se vra¢a svojoj misiji.

Sada dolazimo do spajanja scena, pojavljuju se lovci, ali i vanzemaljci. Kako lovci odu
iza pojedine hrpe smeca, tako izvanzemaljci izvire i prate ih. Kod ove scene, cijela publika se
ukljuci u predstavu i pokusavaju lovcima vikati gdje se skrivaju izvanzemaljci. Lovci i dalje
Setaju u okolo te Zeko ostavlja svoju limenku Hoha-Hole koju je do tada pio. Luto uzima
limenku, te zove Dangu da proba $to je to. Danga ispija Hoha-Holu te pada u nesvijest, jer
mu Hoha-Hola nikako ne pase. Luto pokusava probuditi Pangu, ali neuspjesno. U tom
trenutku spaze ih lovci te krece potjera. Luto skriva Pangu iza kante za smece, te bjezi po
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svim hrpama smeca. Ovdje sve Cetiri lutke Luta ulaze u igru, ja animiram dvije (jednog
ginjola i jednog na Stapu), a Peda i Giulio svaki put kada udu iza hrpe smeca prikazu jo$
jednoga. To¢nom izmjenom tempa i dinamike dobijemo efekt da je Luto uzasno brz, te se u
milisekundi moze prebacivati sa hrpe na hrpu (s lijeve strane scene na desnu stranu i obrnuto).
Ta brzina uzrokuje kod lovca Zeke vrtoglavicu koji to vise ne moze pratiti te odlazi do kante
za smece da se tamo odmori. Tada se budi Panga (ja) koji spazi Zeku te sa svojim oruzjem
(bocom), koje je ve¢ specijalizirao, nokautira Zeku te ga odvlaci iza kante. Pojavljuje se lovac
Kobra koji drzi Lutu kao taoca i vidi kako Danga odvlaci njegovog partnera iza centralne
hrpe smeca (predstavlja ulaz u svemirski brod). Kobra iskori$tava novonastalu situaciju te u
dogovoru sa Lutom (animira Giulio dok ga drzi kao taoca) zeli dogovoriti razmjenu Luto za
Zeku na §to Panga pristaje.

Na sceni nastaje mrak i1 kre¢e promjena scenografije. Giulio iznosi kantu za smece, a
sa zvukom vrata ja okre¢em prvu najmanju hrpu smeca, Peda drugu hrpu, ja centralnu hrpu,
Peda jednu najvecu i Giulio zadnju hrpu. Sve to traje osam sekundi, zatim sa glazbom svaki
element scenografije prelazi na svoju poziciju i svi zajedno tvore unutraSnjost svemirskog

broda.

Slika 14. Scena svemirskog broda

Krece scena Kloniranja. Vidimo Zeku zatocenog u centralnom elementu i Pangu koji
povlaci poluge. Panga prvo Zeku greskom transformira u konja, zatim ga greSkom smaniji i

na kraju ga klonira. Kod prve transformacije ja animiram Pangu, zatim Giulio preuzima, a ja
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prelazim na animaciju ruku kod smanjene verzije Zeke. Zatim se pojavljujem kao Klon
zajedno sa Zekom u centralnom elementu. Kada je kloniranje zavrSeno, gasi se svjetlo i
obavlja se ista promjena kao i prije ali sve obrnutim redoslijedom.

Vra¢amo se na smetliSte gdje krece razmjena. Kobra pusta Lutu na slobodu, a iz
svemirskog broda izlazi Klon. Kobra shvaca da je Klon klon te utr¢ava u svemirski brod da
izbavi Zeku koji u istom trenu izlazi, ali na drugoj strani. Na sceni se nalaze Zeko i Klon koji
rade sve pokrete identi¢no kao u zrcalu. Zeko shvaca da nesto nije u redu te zatvara Klona u
kantu za smece i pocCinje plakati za Kobrom koji je nestao. U tom trenutku pojavljuje se
Kobra koji objasnjava Zeki da su izvanzemaljci dobri te da traZze golemog svemirskog crva
Ababumu (informacija koju je saznao u svemirskom brodu).

Dok se to odvija na prosceniju, ja izlazim na straznju stranu kante koja je skrivena od
publike, uzimam drugog galeba sa pocetka i dolijeCem do najvece hrpe smeca, ¢uje se zvuk
usisavanja i hrpa proguta galeba te se ponovi podrig i izlijetanje perja iz smeca kao u prvoj
sceni. Nakon toga uzimam rep crva i bacam ga od centralne hrpe smeca prema ulici te
uglavim nogu u mehanizam kako bi mogao animirati rep. Paralelno s time uzimam gornji dio
crva te ulazim kompletno u njega i1 pomocu teleskopskog Stapa dizem ga do otprilike Cetiri
metra visine kako bi crv zauzeo cijelu pozornicu. Budu¢i da se nalazim u crvu i nista ne
vidim, na podu si prije svake predstave napravim markacije po kojima hodam da znam koja
mi je putanja lutke. Za svaki pokret koji radim imam oznacen smjer na podu prema kojem se
moram orijentirati jer jednom kad se ude unutar te ogromne lutke, svi orijentiri nestaju. Nista
ne vidim 1 nista ne ¢ujem.

Ababuma sa svojim usisavanjem privlac¢i Kobru i Zeku te ih prozdire, zatim se skriva
1za smeca, ali rep ostaje viriti. Zbog sve buke 1 gungule koja se dogodila, iz svemirskog broda
izlaze Danga i Luto te spaze rep Ababume. Panga sa svojim novim iskustvom da Hoha-Hola
Steti predlaze Luti da katapultiraju Hoha-Holu u Ababumu i na taj nadin ga uniste. Panga vadi
improviziranu klackalicu te stavlja Hoha-Holu na jednu stranu. Luto ugrize Ababumu za rep
da ga probudi i ¢im se Ababuma ustane Panga sko¢i na klackalicu i lansira Hoha-Holu u
Ababumu koji se otruje i eksplodira! Iz lesa Ababume izlaze lovci koji se sprijateljuju sa
izvanzemaljcima i tada iz svemirskog broda izlazi Sef (ja) izvanzemaljaca koji govori
ljudskim jezikom. On zahvaljuje lovcima te im objasnjava da trebaju pocistiti smece da se
Ababume ne bi skupljale vise u smecu. Izvanzemaljci odlaze sa svemirskim brodom, ali prije

lovcima daruju metle da pociste planet. Nakon $to izletim sa svemirskim brodom sa scene,
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brzo se vra¢am u kantu za smece te lupam po njoj kako bi me oslobodili. Na kraju Kobra,
Zeko i Klon otpjevaju epilog i na taj nacin zavrse predstavu.

Sve u svemu, u ovoj predstavi ima puno animacije i ritam predstave je izuzetno
dinamican, $to trazi kod glumca-lutkara izuzetnu koncentraciju i visoki angazman tijekom
predstave.

Sto se ti¢e same animacije ginjola, svjestan sam da ovo nije bio moj najbolji rad i nije
bilo savrseno te je moglo biti puno bolje, ali bilo je tako kako je bilo. To ne znaci da se to
nec¢e 1 ne moze promijeniti na bolje. Sveukupnim rezultatom sam dosta zadovoljan, uspjeli
smo napraviti predstavu u svom stilu, koji ve¢ postaje reprezentativan diljem Hrvatske.
Napravili smo nesto drugacije, otvorili smo djeci mastu i pokazali uvid u neki drugaciji svijet
koji su do sada mogli vidjeti samo na televiziji. Dali smo maksimum od sebe, napravili smo
§to smo mogli u zadanim okvirima i u vremenskom roku.

Jako mi je drago Sto mogu rec¢i da ova predstava svakom novom izvedbom raste sve
vise 1 viSe te svaki put dodajemo nesto novo. Razlika izmedu premijere i diplomske izvedbe je

dan i no¢, a do kuda ¢emo dogurati to ¢emo tek vidjeti.

4.7. EFEKTI

Lutkarstvo je umetnost totalnog teatra.**

Cinjenice su &injenice. Ova predstava je gradena na efektima i to nitko od nas ne
osporava. Svjesno smo to napravili, i s razlogom. Kao $to sam napomenuo ranije, cilj nam je
bio napraviti hollywoodsku akcijsko znanstveno-fantastiénu komediju za djecu, ali u
kazalistu. Jedna od najbitnijih stavki da u tome uspijemo bili su efekti. Tako smo kupili
poseban reflektor samo za svemirski brod, malo se poigrali s njim i sa puno dima on izgleda
kao da skenira, trazi i leti iznad publike. Crni teatar nismo iskoristili ni blizu koliko on nudi
mogucénosti, ali za ono §to je nama bilo potrebno, ispunio je svoju ulogu. Posluzio je da
unutra$njost svemirskog broda izgleda ,,svemirski“. Zarke fluorescentne boje koje svijetle u
mraku za razliku od zagasitih zemljanih boja smetliSta ispunile su svoju funkciju. Scena
kloniranja ostavlja djecu u Soku. Sve ih zanima kako smo to napravili, a uz malo dima i
pravilne led rasvjete svaka transformacija izgleda odli¢no. Opravdanje za napravit konja od

Zeke i smanjiti ga objasnit ¢u na preostalim stranicama, a kloniranje je danas ve¢ postala nasa

14 Lazi¢ R. (2007), Misli o lutkarstvu u Magija lutkarstva, Beograd, Foto Futura i Autorska izdanja, str. 7
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stvarnost. U svijetu se takvi eksperimenti ve¢ godinama provode i ¢ovjek se sve viSe pocinje

igrati Boga.
4.8. PORUKE I SKRIVENE PORUKE

Filmovi, crti¢i i svi drugi mediji koje gledamo, ¢itamo i slusamo prepuni su sublimnih
poruka koje malo po malo utjeu na nas zivot, a da mi uopce ne primjecujemo.

U predstavu smo ugurali tri poruke: globalna poruka posve jasno kazuje da trebamo
odistiti i Cuvati na$ planet. Druga poruka koju smo ubacili je da Hoha-Hola steti, i to je jedna
od ¢injenica. Veéina stanovnika naSeg planeta je pretilo jer unose ogromne, nezdrave koli¢ine
Secera u sebe koji nije zdrav u tolikoj mjeri. Jedan od glavnih razloga tome su razna pica.
Ovom malom izmjenom imena svima je bilo jasno o ¢emu je rije¢ kada govorimo da Hoha-
Hola steti, pa smo na taj nacin htjeli iznijeti tu poruku.

Trec¢a poruka koja je skrivena unutar predstave, nalazi se u sceni kloniranja. To je
simbol nacrtan na centralnom elementu (slika 14.), a sastoji se od trinaest sfera. Trinaest sfera
toga dijagrama predstavljaju uzasno vazan i moc¢an sveti geometrijski uzorak poznat kao Fruit
of life. Ovaj uzorak smatra se svetim nad svetim u svetoj geometriji, jer se nalazi skriven
unutar starinskog i vrlo poznatog uzorka Flover of life koji se moze prona¢i diljem svijeta. Za
Flover of life kaze se da je pravi nacrt svemira, koji sadrzi osnovni dizajn svakog atoma,
molekularne strukture, zivotnog oblika i svega $to postoji. Moderna znanost i kvantna fizika
potvrduju kozmicko znaenje ovih starinskih geometrijskih oblika koji predstavljaju
gradevinske blokove naseg fizickog svemira. Poanta koristenja ovoga simbola je da je cijeli
svemir, sva ziva bica i svi objekti, sastavljen od istih temelja, te koliko god razli¢iti bili, u
samoj nasoj srzi, svi smo identi¢ni, pa kada Panga u sceni kloniranja greSkom mijenja Zeku u
razne oblike, on se zapravo igra Boga koji mijenja strukturu ali zadrzava isti sastav. Jesmo li
uspjeli kome usaditi neku od sublimnih poruka ne znamo, ali slijede¢i put kada netko vidi
ovaj simbol ve¢ ¢e mu biti malo poznatiji, pa ¢e mozda krenuti malo istrazivati i otkriti neke
stvari koje do sada nije znao. Ili kada netko dode i naru¢i neko gazirano pic¢e, mozda ¢e se

sjetiti da ono Steti, pa ¢e bolje razmisliti.
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5. ZAKLJUCAK

Dete je najbolji lutkarski gledalac koje Zeli dinami¢nu igru. Njemu je potrebna Ziva
razumljiva predstava u kojoj ¢e mo¢i brzo da se opredeli za koga ¢e na sceni strepiti ili
protiv koga ¢e se boriti. Taj mladi gledalac izlazi iz teatra nezadovoljan ako mu na
pozornici nije bilo sve jasno i precizno rec¢eno.

Zivomir Jokovi¢!®

Citat Zivomira Jokovi¢a govori nam kakve bi predstave trebali raditi za nase najmlade.
Sto trebamo napraviti da bismo probudili interes u nasim gledateljima i da im pruzimo
predstavu koja ¢e ispuniti njihova oc¢ekivanja. Kada se sve zbroji i sagleda u globalu, mi smo
svoj cilj s ovom predstavom ispunili. Napravili smo dinami¢nu, zanimljivu akcijsko
znanstveno-fantasti¢nu komediju za djecu, koja niti jedno dijete ne ostavlja ravnodusnim.
Nakon vecine predstava imamo kratak razgovor s publikom i kada ih pitamo ono najbitnije
pitanje: ,Sto ste nautili iz ove predstave?, njih 100, 200 ili koliko ih ve¢ bude tamo,
jednoglasno viknu: ,,Moramo ocistiti planet!“. U tome trenutku mi smo presretni jer znamo da
smo makar na trenutak osvijestili te mlade mozgove za jednu takvu, za svijet, bitnu ¢injenicu

jer na mladima svijet ostaje.

Prije Sest godina moji svjetonazori su bili potpuno drugaciji, lutkarstvo nije ni
postojalo u mojem vokabularu, ali upisivanjem Umjetnicke akademije u Osijeku, to se
promijenilo 1 napokon sam pronasao zanimanje koje me ispunjava i veseli. Udahnuti Zivot
lutki, podariti joj taj magi¢ni udah, pruZiti joj priliku da jo§ jednom zaZivi pred publikom, za
mene predstavlja najsavrSeniju scensku umjetnost, koja sinergijom svih drugih umjetnosti,

nudi neograni¢enu lutkarsku igru na koju malo tko moZe ostati ravnodusan.

S ovim radom zavrSava ova faza moga Skolovanja, ali prestati uciti, kroz lutkarstvo,

necu nikada.

15 Lazi¢ R. (2007), Misljenja o lutkarstvu u Magija lutkarstva, Beograd, Foto Futura i Autorska izdanja, str.13.
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