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Sazetak

U radu je analiziran kulturni krajolik Osijeka, izdvojeni su glazbeni elementi te time rekonstruiran
glazbeni krajolik kojeg su oni dio. Elementi koji ga ¢ine su: glazbena urbana toponimija, javni
spomenici i spomen-obiljezja posveceni glazbenicima, zgrade ustanova i udruga vezanih za glazbu
te poCivalista glazbenika. Daljnjom obradom rezultata utvrdene su zakonitosti po kojima su urbani
toponimi imenovani po zasluznim glazbenicima u Osijeku. Takav je model glazbenoga krajolika
potom usporeden s glazbenim krajolicima manjih urbanih cjelina koje gravitiraju Osijeku
(Pakovo, Vinkovci, Nasice), glazbenim krajolikom sli¢noga urbanog centra (Rijeka), metropole
(Zagreb) i urbanoga centra koji pripada sliécnomu kulturnom krugu, ali drugoj drzavi (TemiS$var).
Istrazivanje je pokazalo da je glazbeni krajolik grada odraz drustvenih tendencija u Osijeku. Udio
urbanih toponima imenovanih po zasluznim glazbenicima u Osijeku (4 %) razli¢it je u odnosu na
udio u bakovu (10 %), Vinkovcima (2 %) i Nasicama (12 %). Osjecki toponimi imenovani po
zasluznim glazbenicima otkrivaju pripadnost Osijeka hrvatskomu te djelomi¢no madarskom i
njemackom kulturnom krugu. Visok udio podudarnosti imena glazbenika u urbanoj toponimiji
Osijeka u odnosu na Dakovo, Vinkovce i NaSice pokazuje da je glazbeni krajolik grada Osijeka
reprezentativan za cijelu regiju. S druge strane, glazbeni krajolik Osijeka nije sli¢an glazbenim
krajolicima Rijeke i Temi$vara, a razlikuje se i od strukture glazbenoga krajolika Zagreba.
Istrazivanje je ustanovilo i funkcioniranje nekih glazbenih licnosti kao lokalnih brendova (narocito
u Vinkovcima i Nasicama), ali i ukazalo na potencijale razvijanja takvih lokalnih brendova u
Osijeku. Rezultati istrazivanja glazbenoga krajolika Osijeka objedinjeni su i u vidu izrade
interaktivne glazbene karte grada kao digitalnoga sucelja za komunikaciju razlicitih sadrzaja s
krajnjim korisnicima. Rad upucuje i na vaznost glazbene kulture u ukupnome kulturnom razvoju
grada, narocito s obzirom na suvremene tendencije u strateSkome razvoju kulture i turizma, koje

se baziraju na ja¢anju identiteta i stvaranju lokalnih brendova.

Kljucne rijeci: analiza urbane toponimije, brendiranje u kulturi, glazba, glazbeni krajolik, kulturna

geografija, kulturni turizam, muzikologija, Osijek



Summary

The paper analyzes the cultural landscape of Osijek, singles out musical elements and thus creates
a musical landscape. The elements that make it up have been identified: musical urban toponymy,
public monuments and memorials dedicated to musicians, locations of institutions and associations
related to music, and interment places of musicians. Further processing of the results established
the laws according to which urban toponyms were named after deserving musicians in Osijek.
Such a model of the musical landscape was then compared with the musical landscapes of smaller
urban units that gravitate to Osijek (Pakovo, Vinkovci, Nasice), the musical landscape of a similar
urban center (Rijeka), metropolis (Zagreb) and an urban center belonging to a similar cultural
circle but to a different state (Timisoara). The research showed that the musical landscape of the
city is a reflection of social tendencies in Osijek. The share of urban toponyms named after
meritorious musicians in Osijek (4%) is different from the share in Pakovo (10%), Vinkovci (2%)
and Nasice (12%). Osijek toponyms named after deserving musicians reveal the affiliation of
Osijek to the Croatian and partly Hungarian and German cultural circle. The high share of
matching names of musicians in the urban toponymy of Osijek in relation to Pakovo, Vinkovci
and Nasice shows that the musical landscape of the city of Osijek is representative of the entire
region. On the other hand, the musical landscape of Osijek is not similar to the musical landscapes
of Rijeka and Timisoara, and it also differs from the structure of the musical landscape of Zagreb.
The research also established the functioning of some music personalities as local brands
(especially in Vinkovci and NasSice), but also pointed out the potential for the development of such
local brands in Osijek. The results of the research of the music landscape of Osijek were also
synthesized in the form of creating an interactive music map of the city as a digital interface for
communication of various contents with end users. The paper points out the importance of music
culture in the overall cultural development of the city, especially given the current trends in the
strategic development of culture and tourism, which are based on strengthening the identity and
creating local brands.

Key words: urban toponymy analysis, branding in culture, music, musical landscape, cultural

geography, cultural tourism, musicology, Osijek
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1. Uvod

1.1. Osijek i glazba — stanje istrazivanja

Monografije koje se bave glazbenim Zivotom nekoga grada razmjerno su ¢este u nasoj zemlji i
njima su pokrivena sva veca gradska sredista, primjerice Dubrovnik (Demovi¢, 1981, 2016-18),
Karlovac (Séedrov, Cvitanovi¢ i Vrani¢, 1994), Koprivnica (Feletar, 1977), Split (Skunca, 1991),
Varazdin (Fili¢, 1972), Vukovar (Ban, 1995) i Zagreb (Miklausi¢-Ceran, 2001, Bezi¢, 2012).
Istrazivanja su 0 glazbenome Zivotu grada Osijeka rijetka; kao jedno od prvih istice se prilog
Marije Malbase u Osjeckome zborniku (1965). Velik doprinos istrazivanju i vrednovanju glazbene
kulture i obrazovanja u gradu Osijeku dala je i Brankica Ban napisavs$i opseznu monografiju o
Glazbenoj $koli Franje Kuhaca u Osijeku u povodu proslave 75. obljetnice od njezina osnutka
(1996), uz radove o glazbenom zivotu Tvrde (2011) i magistarski rad posvecen analizi glazbenoga
zivota Osijeka putem djelovanja Cetiriju istaknutih glazbenih drustava u 19. stoljecu (2010). Osim
Ban, i nekadasnja ravnateljica osjecke glazbene Skole Gordana Gojkovi¢ takoder je napisala
monografiju o skoli (1972). Monografija, koja bi obuhvacala cjelovit glazbeni zivot grada, ne
postoji iako ¢ak i Miklausié-Ceran navodi da bi ,,zbog posebnosti, ali i sli¢nosti sa zagrebackim
glazbenim dogadajima, bilo korisno provesti opsirnije istrazivanje koje bi nedvosmisleno odredilo
doprinos Osijeka hrvatskoj glazbenoj kulturi® (2001, 10). Postoje¢e monografije o gradu Osijeku
koje se bave povijescu 1 kulturom, pa se doticu 1 glazbe, uglavnom su radovi Stjepana SrSana, Ive
Mazurana i Zlate Zivakovié-Kerze. Srian je u svojim monografijama opisivao pojedina¢ne pojave
u gradu Osijeku, primjerice rad i djelovanje Zupe Preslavnog Imena Marijina u Donjemu gradu
(2011), Hrvatskoga obrtni¢kog pjevackog i glazbenog drustva Zrinski (2007) i Udruzenja obrtnika
u Osijeku (2007a), a napisao je i nekoliko sveobuhvatnih monografija (2009, 1996). Osim toga,
napisao je popularnoznanstveni Osijek: kulturno-povijesni vodi¢ (2008). Ive Mazuran napisao je
nekoliko vrlo korisnih monografija opée povijesti Osijeka (2000, 1994, 1978), dok se Zivakovi¢-
Kerze u svojim radovima bavila objedinjavanjem pojedinih Zivopisnih detalja iz povijesti Osijeka
(2001), vazno$éu i povijesti Zidova u Osijeku (2005) i sli¢no. Valja istaknuti i vrlo op$irnu
monografiju koju je napisao Bozidar Plevnik (1978). Ovaj rad, iako nije koncipiran na nacin da
pruzi cjelokupni uvid u glazbeni Zivot Osijeka tijekom povijesti, ipak je korak prema
objedinjavanju podataka o glazbenoj kulturi Osijeka. Premda rad ne opisuje povijest glazbe
Osijeka, za bolje razumijevanje problematike ipak je potrebno izloziti kratku kronologiju glazbe

na podrucju grada.



1.1.2. Glazba i glazbovanje u gradu Osijeku i okolici

Kulturnu, pa tako i glazbenu povijest grada Osijeka moguce je detaljnije pratiti tek nakon
oslobodenja od Turaka 1687. godine. Podataka o srednjovjekovnome i turskome Osijeku ima malo
jer je grad gotovo potpuno uni$ten prilikom oslobodenja, no nailazimo na nekoliko podataka, medu
kojima mozemo istaknuti da je uz ime Michaela Siposa na popisu obveznika plac¢anja vlastelinske

daée iz 1469. godine navedeno da je bio svira¢ (Mazuran, 1994, 89).

U 18. stoljecu grad je bio prostorno i upravno rascjepkan. U to je doba izgradena barokna Tvrda
sa $irokim obrambenim pojasom oko kojega su se nekoliko kilometara uzvodno i nizvodno od
Drave samostalno razvijali Gornji i Donji grad. Stanovnistvo je bilo Sarolika sastava, a domace
stanovniStvo uglavnom je zivjelo izvan Tvrde, koja se relativno neovisno razvijala kao srediste
vojne i gradske uprave. Malbasa primjecuje velike razlike izmedu pojedinih dijelova grada: ,,Dok
je tvrdava poplocena, ima kanalizaciju, javne bunare 1 vodovod, kuce na kat 1 javnu rasvjetu, gornji
i donji grad do sredine 19. stolje¢a imaju potpuno secoski izgled: prizemnice, velike vrtove,
prasnjave ulice s otvorenim odvodnim jarcima umjesto kanalizacije, vrlo loSe, samo mjestimice
poplocene ceste” (1965, 138). Ona zakljucuje: ,,Ovakove [sic!] terenske prilike Osijeka bile su
stvarna i ogromna zapreka za svako objedinjavanje snaga na bilo kakvom polju rada®“ (Malbasa,
1965, 138). Zapisi o glazbi iz ovoga vremena rijetki su i nepovezani. Vijesti o glazbi uglavnom
saznajemo iz zapisa o radu vjerskih redova, posebice franjevaca, koji su 1761. dobili i prve orgulje
u gradu (Malbasa, 1965, 139). Prvi zapis imena nekoga osjeckog glazbenika saznajemo iz matice
vjencanih tvrdavske zupne crkve 1695. godine: uz ime Matija Kopigius zapisano je da je po struci
,»Musicus (Malbasa, 1965, 139). Osim crkvene, u Tvrdi se njegovala i1 vojna glazba, a MalbaSa
navodi 1 da ,,tradicija kaze da su Trenkovi panduri prvi puta prodefilirali uz svirku svoje muzike
upravo u Osijeku® (1965: 141). Krajem 18. stolje¢a u Osijeku se, bas kao i u drugim dijelovima
Austro-Ugarske, razvija gradanski sloj sastavljen od domace inteligencije koja nastoji konkurirati
stranim doseljenicima na drustvenome i kulturnome polju. Uz njih, glazbeno je aktivno i lokalno

plemstvo (prvenstveno obitelji Prandau, Pejacevic¢ i Adamovic).

Tri osjecke Komorske opéine ujedinile su se 1786. godine, a status slobodnoga kraljevskog grada
Osijek je dobio 1809. godine. Tek je ujedinjenjem i gospodarskim napretkom doslo do snaznije
urbanizacije grada i razvoja urbane glazbene kulture. U 19. stoljece Osijek ulazi gospodarski i
kulturno znacajno osnazen, §to mozemo poduprijeti 1 podatkom da je prvo osjecko drustvo

prijatelja glazbe Gesellschaft der Musikfreunde osnovano 1830., samo tri godine nakon osnutka
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zagrebackoga i varazdinskoga Musikvereina (Malbasa, 1965, 145). Kako nestalna vojna glazba
nije mogla zadovoljiti sve civilne potrebe za orkestralnom glazbom, u gradu je 1844. osnovana i
prva gradanska glazbena kapela. Projekt budenja nacionalne svijesti imao je velik odjek i u
Osijeku, pogotovo na podrucju njegovanja tamburaske i zborske glazbe. Danica Ilirska donosi
podatak da su 1841. godine u Pecuhu nastupali osjecki tamburasi i izazvali veliko divljenje publike
(Malbasa, 1965, 145). U to doba Pajo Kolari¢ (Miholi¢, 2009) 1847. godine osnhiva i prvo
gradansko tamburasko drustvo. Uz Paju Kolari¢a, tamburasku glazbu izvan Osijeka promicu i dva
osjeCka glazbenika Ivan Sladacek 1 Mijo Majer (Malbasa, 1965, 147). Promijenjene politicke
okolnosti dovele su do gasenja Drustva prijatelja glazbe 1938., a poticaj za pokretanje nova
glazbenoga drustva dolazi tek dolaskom Ivana Nepomuka Hummela u Osijek. Pod njegovim
vodstvom osniva se 1850. crkveno, a ubrzo potom i svjetovno glazbeno drustvo i glazbeni arhiv
te on aktivno promice glazbeni zivot grada. Ubrzo, medutim, i rad ovoga drustva zamire,
potpomognut nacionalno-politickim i osobnim razmiricama. Godine 1867. osnovana je Esseker
Zivilkapelle, a financijskom potporom baruna Gustava Prandaua 1869. i odbor za uzdrzavanje
glazbe. Nastojanjima odbora u $kolama se manje-vise uspje$no povremeno provodila glazbena
naobrazba (uglavnom pjevanja, ali i sviranja violine) i financirali su se troskovi gradske glazbe.
No vidljivo je da je svaka glazbena inicijativa u gradu bila vodena pojedincima, pa je izostao
sustavni razvoj glazbene kulture. Malbasa to opisuje ovako: ,,vidi se da su sva plemenita nastojanja
pojedinaca ili manjih i veéih grupa ljubitelja glazbe oko unapredenja i gajenja glazbe nakon
nekoliko godina zavrSavala razlazom drustva 1 obustavom rada. Vidljivo je medutim i to da Zelja
1 potreba za glazbom permanentno postoji, jer se pokusaji za ostvarenjem neke glazbene institucije
stalno obnavljaju® (1965, 151). Ovi pokusaji vidljivi su u veliku broju razli¢itih drustava i klubova
za njegovanje glazbe koja se osnivaju u ovo doba, ali i iz postojanja glazbenih sekcija u razli¢itim
drugim gradanskim udrugama i klubovima. Osim toga, tijekom cijeloga 19. stoljeca vidljivi su
napori u osnivanju javne glazbene $kole, od prve inicijative 1821. godine i prvoga otvaranja 1831.,
pa sve do 1921. od kada danasnja Glazbena $kola Franje Kuhaca kontinuirano radi (Gojkovic,
1972). Marija Malbasa donosi i popis dvadesetak aktivnih organizacija i institucija kojima je svrha

bavljenje glazbom:

— Osjecko dobrovoljno glazbeno drustvo (kasnije Kuhac)
— (Qlazbena Skola s dackim orkestrom
— orkestar realaca

— Hrvatsko pjevacko i glazbeno drustvo Lipa



— Hrvatsko pjevacko drustvo Smilje (kasnije Zrinski)?

— Tamburasko drustvo Vijenac

— Tamburasko drustvo Sloga

—  Prvi donjogradski mjesoviti tamburaski klub

— Tamburaski klub Tipograf

— Tamburaski klub Sklad

— Srpsko gradansko pjevacko drustvo Gusle

— Pjevacki i tamburaski zborovi dackih literarnih drustava Javor (gimnazija), Prosvjeta
(realna gimnazija) 1 Maruli¢ (uciteljska Skola)

— crkveni pjevacki zborovi u katoli¢kim crkvama, u donjogradskoj pravoslavnoj crkvi i
zidovskome hramu

— Zzenski citaraSki klub

— Vojnicka glazba

— vatrogasna glazba

— kazaliste s operom i operetom.

Iz popisa je vidljivo kako se ovdje uglavnom radi o udrugama koje promic¢u amatersko muziciranje
1 edukaciju, dok je vrlo malo institucija koje ¢ine profesionalni glazbenici. Malbasa ocjenjuje da
je u to doba publika bila uglavnom nezainteresirana i neobrazovana za ozbiljnu glazbu te da
ve¢inom u glazbi trazi ,,samo ugodnu zabavu* (Malbasa, 1965, 160). Isti¢e kako su nekoliko puta
godisnje u Osijek dolazili pojedini renomirani muzi€ari u sklopu svojih koncertnih turneja, no
njihovi su koncerti bili slabo posjeé¢eni. Ona podupire ovu tvrdnju i ,karakteristicnom pojavom
koju mozemo pratiti u novinama, a to je ¢injenica da je uz najavu svake glazbene priredbe posebno
naglaSeno da poslije koncerta slijedi ples. Time se mislilo povecati atraktivnost priredbe i
namamiti publiku* (Malbasa, 1965, 160). Ban, medutim, ocjenjuje da je glazbeni Zivot u Osijeku
,.bio veoma zivahan* (2011, 28). Ona spominje i putopis Ivana Caplovi¢a u kojemu on biljezi kako
u Slavoniji ima dosta glazbe i glazbenika, medu kojima se isti¢e Cuvena glazba Jela¢i¢-Hillerove
pukovnije, te da se glazba aktivno njeguje i u domovima gradana koji posjeduju i znacajan
instrumentarij (Ban, 2011, 28). Tijekom 19. stoljeca je odredeni broj Osjecana otiSao na glazbene
studije u Bec¢ ili PeStu, medutim, oni uspjesni nisu se vracali u Osijek. MalbaSa navodi
najznacajnije medu njima: Franjo Krezma, Anka Krezma-Barbot, Alfred Schiffer, Louis

Svecenski, Karlo Foller, Amalija Koralek, Paulina Koralek, Jossie Petru, Helena Pidaj, Hella

! Detaljnije je o ovome drustvu pisao Sr¥an (2007) u monografiji Hrvatsko obrtnicko pjevacko i glazbeno drustvo
., Zrinski“ u Osijeku: 1896. — 1996.



Rudina-Mayer, Any Lay, Adela Schulz i Mathilda Schrecker (Malbasa, 1965, 164). Od Osjecana

koji su se glazbeno $kolovali u inozemstvu vratio se Franjo Kuhac.

Kraj 19. stoljeca i razdoblje do poc¢etka Prvoga svjetskog rata obiljezava napredak glazbene kulture
u gradu. Ustalio se rad amaterskih udruga 1 drustava koji se bave glazbom, njihov sastav i broj
¢lanova je stalan, s tendencijom povecanja. Redovito se osnivaju i nova, manja drustva, §to
Malbasa ocjenjuje posljedicom karakteristicne klasne, nacionalne, vjerske 1 prostorne
rascjepkanosti Osijeka (Malbasa, 1965). Ona primjecuje da se sav rad na glazbenoj kulturi u gradu
odvija na dobrovoljnoj bazi i zakljucuje: ,,U ovakovim [sic!] okolnostima su i glazbene priredbe
teSko mogle prelaziti diletantski nivo. Privatni ucitelji glazbe odgojili su tijekom vremena lijep
broj vrsnih amatera i diletanata, te se u odredenome vremenu ¢esto javljaju na programima ista
imena izvodaca koncertnih tacaka, ali vecu i stalnu koncertnu publiku ipak nisu mogli stvoriti*
(Malbasa, 1965, 164)>. Nastojanje da se glazbena ponuda grada profesionalizira vidimo 1902.
godine kada Alfons Muza pokusava osnovati drustvo za gajenje komorne muzike, koje za cilj ima
dovodenje profesionalnih glazbenika u grad, i organiziranje koncertne sezone. Vazan korak u
profesionalizaciji glazbenoga zivota predstavlja osnutak Hrvatskoga narodnog kazalista u Osijeku
1907. godine, druge nacionalne kazaliSne ku¢e u Hrvatskoj. I ovaj dogadaj rezultat je privatne
inicijative nekolicine gradana okupljenih u Hrvatskom kazalisnom drustvu koji su zeljeli prekinuti
dominaciju gostovanja njemackih kazali$nih trupa i Srpskoga narodnog pozorista iz Novoga Sada
(Muci¢, 2010). Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku od osnutka ima glazbenu granu, §to doprinosi
profesionalizaciji glazbene ponude u gradu. Osobe koje su se posebno istakle u tome procesu su
zborovoda Josip Cani¢, direktor opere i prvi ravnatelj danasnje Glazbene Skole Franje Kuhaca u
Osijeku Mirko Poli¢, pijanistica Elza Hankin koja nastupa uz pratnju kazaliSnoga orkestra, a u
Osijek 1917. godine, pred sam rat, dolazi i Lav Mirski: dirigent, Celist, organizator glazbenoga
Zivota, ravnatelj opere i intendant, jedan od osnivaca glazbene $kole i njezin dugogodisnji ravnatelj

(Ali¢, bez datacije).

Nakon Prvoga svjetskog rata u Osijeku se ponovno uspostavlja stalna vojnicka glazba, koju

popunjavaju profesionalni glazbenici na Celu s kapelnikom 1 skladateljem Vatroslavom Niglom,

2 Malbasa u ovome sluaju izraze amater i diletant ne upotrebljava u pejorativnome, ve¢ u njihovu osnovnome
znacenju. Rije¢ amater oznacava osobu koja je ljubitelj glazbe, Sto potjeCe od francuske rije¢i amateur. Rijec¢ diletant
sliéna je znacenja, izvedena je od latinske rije¢i delectare, $to znadi uzivati. Ti se izrazi u glazbi prvenstveno odnose
na osobe koje se bave glazbom, no ona im nije primarno zanimanje, a njima nasuprot stoji izraz profesionalac, koji
0znacava osobu kojoj je to osnovno zanimanje i izvor prihoda. Tek se posljednjih nekoliko desetljeca ovi izrazi po¢inju
dovoditi u vezu s kvalitetom glazbene izvedbe, $to ovdje nije sluca;.



kojega nasljeduje talentirani skladatelj Jovan Urban. Nakon rata dolazi i do obnove amaterskih
glazbenih drustava te se ponovno uspostavlja rad pjevackih drustava Lipa (Marijanovi¢, 1987),
Zrinski i Gusle, a osniva se i novo radni¢ko pjevacko drustvo Sloboda, crkveno pjevacko drustvo
Sv. Cecilija, katolicko pjevacko drustvo Lira, Oratorijski zbor sv. Franje, crkveno pjevacko
drustvo Sv. Sava, Jugoslavensko muzicko drustvo Strossmayer, radni¢ko pjevacko drustvo Matija
Gubec i drugi. Rad Slobode posebno je zanimljiv jer zborovoda Dragutin Hafner, uz probe,
organizira i javna predavanja iz glazbene povijesti i1 teCajeve teorije glazbe (Malbasa, 1965, 167).
No glavni nositelji glazbenoga Zivota u Osijeku bili su filharmonija, glazbena $kola i Hrvatsko

pjevacko i glazbeno drustvo Kuhac.

Filharmonija je osnovana 1924. kao rezultat napora Drustva za unapredenje nauke i umjetnosti.
Orkestar je sastavljen od profesionalnih glazbenika iz kazaliSta 1 vojnicke glazbe, nastavnika i
naprednijih ucenika glazbene skole te nekih diletanata iz redova gradanstva. Uz filharmoniju su
nastupali brojni domac¢i i strani umjetnici poput Zlatka Balokovi¢a, Artura Rubinsteina, Jurice
Tkalci¢a, Jana Kubelika, Ljerka Spillera, Antonije Geiger-Eichhorn, Ernesta Dohanya, Vase
Piihode, Paula Weingartena, Moritza Rosenthala, Aleksandra Borovskog, Zlatka Topolskog,
Bozidara Kunca, Branke Musulin, Melite Lorkovi¢, Zagrebackoga kvarteta i kvarteta Sevéik-
Lhotski. Ukidanjem Opere HNK-a, a zatim i potpunim ukidanjem glazbene grane kazalista,
filharmonija se nasla u situaciji da joj nedostaje svirata. Zbog toga, a i zbog financijskoga
opterecenja, koje je dobila tako §to vise nije imala pravo na besplatno koristenje kazalisne dvorane,
aktivnosti filharmonije se smanjuju da bi s Drugim svjetskim ratom ona prestala i postojati

(Malbasa, 1965, 172). Filharmonijski orkestar nije obnovljen do danasnjih dana.

Nakon $to se jos od 1821. pojavljuju 1 gase inicijative za pokretanje javne glazbene Skole, kona¢no
se godine 1921. osniva glazbena Skola koja kontinuirano radi do danas, takoder inicijativom
Drustva za unapredivanje nauke i umjetnosti. Prvi ravnatelj skole bio je Mirko Poli¢, a nastavni
kadar ¢ine: Julije Kugli i Josip Pokorny — violina, Elza Hankin i Nikola Bazenov — klavir te Lav
Mirski — violoncelo. Grad Osijek pocinje znacéajnije ulagati u rad glazbene Skole 1925. kada
preuzima protektorat nad skolom i mijenja naziv skole u Gradski konzervatorij (Ban, 1996, 28—
35). Nastavnicki se kadar prosiruje, pa u glazbenoj skoli izmedu dvaju ratova djeluju i Gizela
Domin, Dragica Singer, Dana Kobler-Golia, Dita Kova¢, Stefa Rodane, Marija Cernjenko, Nikola
Carnoulski, Nokolaj Kolpikov, Albert Lang, Kristof Meier, Josip Meier, Rikard Schwarz, Josip
Kamnikar, Slavomir Grancari¢, Nikolaj Sevastijanov, Olga Hladky, Karel Hladky, Elza Fabing,
Josip Brecko 1 Stjepan Stepanov (Malbasa, 1965, 170; Ban, 1996, 107-108). Iz klase profesora
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Kuglija potekao je velik broj uspjesnih violinista: Zlatko Topolski, Miroslav Szenci, Ivica Franji¢,
Dragan Girtl, Miroslav Simara, Nikola Purdevi¢, Kosta Stankovié, Ljudevit Glasl, Zlatko Balija,
Josip Stanislav, Dragan Martinovi¢ i Ivo Kviring; a iz klase prof. Olge Hladky velik broj pijanista:
Mery Gartlgruber, Anica Mirski, Ljerka FiSer i Julijana Legradi¢ (Malbasa, 1965, 170). Glazbena
Skola Franje Kuhaca kontinuirano i vrlo uspje$no radi do danas, u svome sastavu ima osnovnu i

srednju glazbenu $kolu, a od $k. god. 2021./22. ponovno je uspostavljena klasa klasi¢énoga baleta.

Hrvatsko pjevacko i glazbeno drustvo Kuhac obnovilo je svoj zbor 1919. godine, 1925. oformilo
je glazbenu sekciju i orkestar, a uskoro i Zenski pjevacki zbor. Umjetnicki direktori bili su ravnatelj
glazbene skole Makso Unger, a potom Lav Mirski. Drustvo je okrenuto $to vecoj profesionalizaciji
i dostizanju umjetnickoga nivoa, a njegov veliki sastav omogucuje mu izvodenje velikih
oratorijskih djela poput Mendelssohnova oratorija Paulus, Verdijeva Requiema, Nowowiejskijeva
Quo vadis, Dvotakove Stabat mater te Schubertove mise u Es-duru i simfonije u h-molu. Kao
reakciju na ukidanje glazbene grane kazali$ta, Kuhacevi dobrovoljci, kako ih naziva Bogner-Saban
(1997, 91), pripremaju i izvode operete Vesele Zene osjecke, Seva, Barun Trenk, Tri djevojcice,
Mddi, Poljacka krv i Stambulska ruza. Ponovnom uspostavom glazbene grane kazaliSta prestaje
Kuhaceva operetna produkcija. Uz Kuhaca su 1 ostala druStva radila na podizanju umjetnicke
kvalitete svoje produkcije i u tome se najvise istakla Lipa (Marijanovi¢, 1987, 80-132) koja,
izmedu ostaloga, izvodi i obred Slavonska berba, koji je posebno za njih skladao Stjepan Stepanov
(Marijanovi¢, 1987, 117-119). Glazbenu kulturu grada od Drugoga svjetskog rata nadalje tesko je
pratiti jer se malo stru¢njaka njom sustavno bavilo, no iz Mihaljevi¢evih Tragova osjecke zabavne
glazbe (2002) moguce je saznati da je Osijek imao burnu glazbenu scenu. Mihaljevi¢ spominje
postojanje brojnih zabavnih, plesnih i1 dzez-orkestara (2002, 18). On takoder isti¢e 1 veliku ulogu
koju je u glazbenome Zivotu Osijeka imalo pjevacko drustvo Lipa, spominjuéi i njezine sekcije
zabavne i dzez-glazbe (2002, 21). Detaljno opisuje i razli¢ite zanimljivosti vezane za aktivnosti
puhackih orkestara dobrovoljnih vatrogasnih drustava, zabavnoga orkestra Rythmus Melody,
Bonzo Boys, Sury Band i Sedam patuljaka, a dosta se bavi i opisima zivahne pjevacke scene toga

vremena (Mihaljevi¢, 2002).

Premda se raspadom Austro-Ugarske Monarhije i stvaranjem nove drzave SHS prekida kontinuitet
financiranja, kazaliste uspijeva opstati iako je ¢ak predlagano i raspustanje drame te zadrzavanje
samo opere i operete. NeuspjeSna privatizacija kazaliSta i njegovo ponovno vracanje pod okrilje
drzavne uprave dovodi ¢ak i do prestanka rada HNK-a i njegova stapanja s Novosadskim

pozoriStem, nakon ¢ega se upravljanje i odgovornost nad kazaliStem prebacivalo u ¢ak tri banovine
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da bi se kazaliste konacno vratilo u Osijek 1934. godine (Muci¢, 2010). Kako bi nadomjestilo
nedostatak kazaliSnoga programa, Hrvatsko pjevacko i glazbeno drustvo Kuhac iz redova zbora i
orkestralne sekcije osniva kazali§ni odsjek pod vodstvom Lava Mirskoga (Bogner-Saban, 2007,
14). Ve¢ 1935. dolazi do obnavljanja operne grane kazalista, koja tada izvodi brojne operete i
poneku operu, takoder pod vodstvom Lava Mirskoga, koji je, osim kao dirigent, djelovao i kao
organizator glazbenoga zivota, ravnatelj glazbene skole i intendant. Ratne godine Drugoga
svjetskog rata nisu zaustavile kazali$nu produkciju; izvode se i glazbeni i dramski programi, kao i
balet. Godine 1947. u Osijeku se sluzbeno oformljuje i baletna grana kazaliSta zahvaljujuci
bra¢nomu paru Argene (balerina, plesni pedagog, koreografkinja) i Ognjenu Savinu (skladatelj,
dirigent, ravnatelj osjecke opere, umjetnicki ravnatelj Annala komorne opere i baleta, redatelj,
scenograf, kostimograf i prevoditelj libreta) (Ognjenovi¢, 2015) te osjecki HNK izvodi, medu
ostalim, 1 brojne zahtjevne baletne predstave. Pedesetih godina Savinovima se u Osijeku pridruzuje
slovenski plesac, koreograf, baletni majstor i pedagog Stjepan Suhy koji dalje profesionalizira ovu
kazaliSnu granu, paralelno s profesionalizacijom opere koju provodi Savin. Sedamdesetih godina
balet zamire, najprije odlaskom Sofije Cvjeticanin iz Osijeka 1963., ¢ime s radom prestaje Niza
baletna Skola, a potom i umirovljenjem Argene Savin. Annali komorne opere i baleta koje je
utemeljio Savin omogucuju prividno ,,prezivljavanje baleta u Osijeku. Sredinom devedesetih 20.
st. osniva se Plesna skupina HNK-a u Osijeku, koja sudjeluje u operama i operetama te obrazuje
novi kadar (Stanojevi¢, 2007). Operna grana tijekom cijeloga 20. stolje¢a ravnopravna je
dramskoj, pri ¢emu se posebna pozornost posvecuje izvedbama domacih autora. Petrusic istice:
,opravdanost laskava naziva druge hrvatske pozornice, kojoj je u doba osnivanja osnovni zadatak
bio neopozivo protjerivanje stranih jezika, a time 1 politickog utjecaja s osjeCke kazaliSne
pozornice, nalazi se u 59 naslova djela hrvatskih skladatelja u vlastitoj produkciji. Osijek je
posebno isticao vlastite skladateljske snage kao S§to su to bili Stjepan Stepanov, Dragutin Savin,
Dubravko Stahuljak i Branko Mihaljevi¢® (2007, 134). Tridesetih godina 20. st. u razli¢itim su
dijelovima grada aktivne i Cetiri lutkarske scene, koje izvode predstave na hrvatskome i ¢eskome,
amozda i hebrejskome jeziku stvarajuci osnovu za osnivanje danasnjega Djecjeg kazaliSta Branka

Mihaljevi¢a u Osijeku, koje s radom poginje 1958. (Bogner-Saban, 2007).

VisokoSkolsko glazbeno obrazovanje svoje korijene vuce iz tradicije uc¢enja glazbe u uciteljskim
Skolama u gradu, temeljem kojih je 1961. utemeljena Pedagoska akademija, a oshivanjem
Pedagoskoga fakulteta 1977. ustanovljen i studij Glazbene kulture (Bagi¢, 2009). U suradnji
Pedagoskoga fakulteta i Muzicke akademije u Zagrebu, u Osijeku se izvode i dislocirani studiji

klavira, violine, pjevanja, a kratko i gitare. Godine 2004. ustrojena je Umjetnicka akademija u
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Osijeku koja je 2018. godine, spajanjem s dotadasnjim Odjelom za kulturologiju, postala danasnja
Akademija za umjetnost i kulturu (AUKOS, O Akademiji).

Ovaj kratki pregled glazbenih aktivnosti u gradu Osijeku potvrduje ocjenu Marije Malbase iz (sada
ve¢ davne) 1965.: ,,U kulturnoj povijesti Osijeka pored kazaliSta glazba zauzima vrlo znacajno
mjesto. Brojni Stampani statuti glazbenih i pjevackih drustava, jubilarne spomenice, sa¢uvani
koncertni i operni programi, arhivski, materijal i novinske vijesti koje pocevsi od 1864. godine
mozemo pratiti gotovo iz dana u dan, rje¢ito govore 0 razmjerno bujno razvijenom glazbenom

zivotu u daljoj 1 blizoj proslosti® (Malbasa, 1965, 137).

Ovo istrazivanje prvenstveno obuhvaéa podru¢je onoga §to se naziva umjetnickom, klasi¢nom,
ozbiljnom ili kanonskom glazbom. 1z prethodno navedenih podataka vidljivo je da je Zanrovska
granica medu glazbama povremeno dosta nejasna. Tako tamburaska glazba, koja se smatra
prvenstveno tradicijskom i zabavnom, ima velik upliv i u podruc¢je umjetnicke glazbe, a na
podrucju Slavonije, pogotovo Osijeka (na osjeckoj Akademiji otvoren je i prvi studij tambure u
Hrvatskoj), povremeno doseZe i umjetnicki nivo. Stoga ¢e tamburaska glazba na ovome podrudju,
posebice ona vezana za glazbeno obrazovanje i amaterska gradanska drustva, koja vuku korijene
iz 19. stoljeca, ipak uéi u tematski okvir ovoga rada. Osim tamburaske glazbe, iz ovoga kratkog
povijesnog pregleda osjecke glazbene scene vidljivo je da se umjetnicka glazba® vrlo &esto
isprepli¢e 1 s drugim zabavnim 1 popularnim glazbama, $to moZemo jasno vidjeti iz imena osjecke
zabavne glazbene scene koja navodi Mihaljevi¢ (2002). Mnogi osjecki glazbenici, koji su nastupali
izvodec¢i zabavnu glazbu, bavili su se 1 ozbiljnom glazbom, nastupali i s pjevackim zborovima, u
kazali$tu, svirali u orkestrima, predavali u glazbenoj skoli i sli¢no. Stoga ¢e se tematski okvir

ovoga istrazivanja rubno oslanjati 1 na taj Zanr glazbe.

3 Odabrani termin preuzet je od Nade Bezi¢ (2012) iako zapravo ne postoji univerzalno prihvaéena rije¢ koja bi
adekvatno opisivala ovu vrstu glazbe.



1.2. Glazbeni krajolik — pojam i definicija

lako se pojam krajolika ¢ini jasan i razumljiv, njegova Se definicija pokazuje kao vrlo
problemati¢na. Loinjak uocava: ,,Pojam krajolika uzima se kao poznat i razmjerno jasan termin
koji Cesto koristimo u svojoj komunikaciji s drugima bez razmisljanja o nizu impliciranih znacenja
koja on u svom opsegu moze podrazumijevati‘ (2020). Na STRUNI mozemo pronaci tri poveznice
za pojam krajolik; u prvoj, vezanoj za polje goedezije, krajolik je definiran kao dio geoprostora
sastavljen od vidljivih objekata na zemljistu i od promjenjivih elemenata poput osvjetljenja i
vremenskih uvjeta, uz napomenu da vidljivi objekti na zemljistu podrazumijevaju zemljisne oblike
(reljef), vode (rijeke, jezera i mora), zivi svijet koji ukljucuje vegetaciju, ljudsko djelovanje koje
ukljucuje uporabu zemljista, zgrade i druge gradevine (2011). Uz ovu, vrlo prirodoslovno
orijentiranu definiciju, na STRUNI se u polju etnologije i antropologije nalaze jo§ dva pojma
vezana za krajolik: jezi¢ni krajolik i kulturni krajolik. Jezi¢ni krajolik definiran je kao ,,ukupnost
jezi¢nih znakova vidljivih u javnome prostoru nekoga grada ili geografskoga podrucja“ (2011), uz
napomenu da naziv obuhvaca razlicite cestovne znakove, reklamne natpise, nazive ulica ili mjesta,
natpise na zgradama i druge tragove pisanoga jezika na javnim mjestima te da se taj naziv moze
upotrebljavati i za ukupnost uporabe razli¢itih jezika u odredenoj zemlji ili na nekome
geografskom podrué¢ju (2011). Kulturni je krajolik, pak, definiran kao krajolik oblikovan nekom
kulturnom zajednicom (2011), uz navedeni zastarjeli naziv kulturni krajobraz. Moguce je,
medutim, i danas pronaéi autore koji razlikuju ova dva pojma, tako, primjerice, Stefanac navodi
da su pojmom krajobraz obuhvacene ,,sveukupnosti izgradenih i neizgradenih povrSina, kao i
prirodnih 1 doprirodnih struktura® te naglasava da je razli¢it od pojma krajolik, ,,koji oznacava
estetsku komponentu videnog, njegovu interpretativnu vrijednost”. Primjer upotrebe termina
krajobraz mozemo pronaci i u radu Cifri¢ i Trako, koji u svojemu tekstu donose komparativnu

analizu percepcije kultiviranoga i tehnickoga krajobraza (2008).

Osim krajobraza, pojam koji se ¢esto koristi kao istoznacnica krajoliku je i pejzaz. U Hrvatskoj
enciklopediji pejzaZz se pojavljuje kao osnovni pojam, a krajolik 1 krajobraz kao njegove
istoznacnice. No osim u naslovu enciklopedijske naslovnice, tekst definicije ne upotrebljava ove
rijeci kao istoznacnice. Tako je definirano da je pejzaz ,,u geografiji, dio krajolika koji se po
odredenim znacajkama kao cjelina razlikuje od ostaloga krajolika, odnosno njegovih dijelova.
Prirodni pejzaz krajolik je u kojem Covjek nije ucinio nikakav bitan zahvat. Kada ¢ovjek pretvara
odredeni krajolik u naseljeno, prometno ili gospodarsko podrucje, i time bitno mijenja njegov

izgled, nastaje kultivirani pejzaz*“ (HELZ). Analizom ove definicije mozemo zakljuliti da je
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postavljena tautoloski — termin krajolik tumaci Se njegovom istoznacnicom pejzaz, ali i da se
termin krajolik ipak postavlja kao Siri pojam od pejzaza (iako ga zapravo ne definira). S druge
strane, termin pejzaz obilato se koristi u likovnim umjetnostima. Tako Pribi¢ u Enciklopediji
likovnih umjetnosti donosi definiciju pojma pejzaz opisujué¢i ga kao sliku ili grafiku ,koja
prikazuje krajinu, predjel” (Pribi¢, 1964, 644), uz napomenu da se pejzaz moze prikazati i kao
reljef. U iscrpnu tekstu, u kojemu opisuje upotrebu pejzaza kao teme likovnoga izrazavanja
tijekom povijesti, pocetke prikazivanja pejzaza stavlja u razdoblje drevnih anti¢kih kultura:
egipatske, asirske i kretsko-mikenske, a povijesni pregled zavrSava tvrdnjom: ,,U apstraktnom
slikarstvu (20. st. — op. a.) pejzaz nestaje* (Pribi¢, 1964, 646). U posebnoj natuknici posveéenoj
upotrebi pejzaza u likovnim umjetnostima u Hrvatskoj, Senoa naglasava ,,pejzaznost* Hrvatske:
»Zemlja sa Sirokim rasponom pejzaznih motiva — od Sarolike Panonske ravnice, pitoresknih
predjela Hrvatskog Zagorja i golih kr§kih monumentalnih vidokruga do jadranskih panorama —
morala je, razumljivo, kroz nekoliko stoljeca inspirirati slikare na slikanje pejzaza“ (Senoa, 1964,
647). Zbog izrazite povezanosti pojma pejzaz s likovnim umjetnostima, i S time povezanim
znaCenjem u smislu teme umjetni¢koga prikazivanja, u ovome radu izbjegavat ¢e se upotreba rijeci

pejzaz te ¢e se koristiti pojam krajolik.

Iz navedenoga je vidljivo da se krajolik ne moze smatrati pojmom isklju¢ivo vezanim za prirodu
jer ga i1 covjek u velikoj mjeri oblikuje svojim gospodarskim, druStvenim i kulturnim
djelatnostima. Taj kulturni 1 druStveni ¢imbenik u oblikovanju krajolika o€ituje se 1 u sve ¢es$c¢oj
upotrebi pojma kulturni krajolik. UNESCO je u Aneksu Konvencije o svjetskoj kulturnoj bastini
iz 1992. kulturni krajolik sluzbeno prepoznao kao novu vrstu kulturnoga dobra i definirao ga kao
zajednicko djelo covjeka 1 prirode. Kulturne krajolike mozemo razlikovati prema trima
kategorijama: 1) nastale svjesnim ljudskim planiranjem i oblikovanjem, 2a) reliktne ili fosilne,
spontano nastale krajolike, 2b) spontano nastale krajolike u kontinuiranome razvoju i 3)
asocijativne kulturne krajolike. Ova kategorizacija krajolika ¢esto se pokazuje nedostatnom, pa
tako mozemo razlikovati i nekoliko vrsta krajolika: ruralni krajolik, povijesni ruralni krajolik,
urbani krajolik, povijesni urbani krajolik, industrijski krajolik i krajolik mora (Dumbovi¢ Bilusi¢,
2015, 166-189). Osobine ili karakter daju krajoliku razlicite, pa i umjetnicke ovjekove aktivnosti
odnosno, kako to objasnjavaju Bilu§i¢ Dumbovié¢ i S¢itaroci: ,,Karakter krajolika definiran je u
pripadaju¢em vremenu 1 prostoru, a stekao je socijalne i1 kulturne vrijednosti na razli¢itim
teritorijalnim razinama jer odraZava nacin koriStenja zemlje 1 aktivnosti, vjeStina ili razli¢itih

tradicija; ili se ocrtava u literaturi 1 umjetnickim djelima; ili se pak svodi na prostor na kojem su
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se odvijali neki povijesni dogadaji® (2007, 263). Graficki prikaz toga sustava vrednovanja nalazi

se na Slici 1.
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Slika 1: Sustav vrednovanja krajolika prema Bilusi¢ Dumbovié i S¢itaroci (2007, 264).

Cimbenici krajolika mogu biti materijalni i nematerijalni odnosno, kako isti¢e Dumbovi¢ Bilusi¢:
,Prihvacéen je stav da krajolik ukljucuje i kulturna i prirodna obiljezja te da sadrzi materijalne i

nematerijalne elemente (Head, 2000.; Cowley, 2005, prema Bilusi¢ Dumbovi¢, 2014, 195).

Struktura 1 interpretacija krajolika nije fiksirana, ve¢ se mijenja djelovanjem ljudi i prirode, a
njegova interpretacija je uvijek redukcija, koja ovisi o kutu i nadinu promatranja. Sakaja
interpretaciju i poimanje krajolika usporeduje s tekstom i zakljucuje: ,,Krajolik se poima kao tekst
koji se stvara, kontinuirano dopisuje, preispisuje i interpretira na razli¢ite na¢ine. Unutar takva
razumijevanja krajolik je istodobno materijalan i simboli¢an proizvod ljudskih predodzbi 1 praksi‘
(Sakaja, 2015, 13)* Isto tako, krajolik se moZe shvatiti i kao nematerijalni prostor ,,svojevrsna

prometa etnickih, tehnoloskih, nov€anih, medijskih i idejnih roba i usluga u suvremenom svijetu*

4 Za potrebe argumentacije, ovdje treba uputiti na tekst Nik$e Glige koji problematizira promatranje glazbe kao teksta
na sli¢an nacin (Gligo, 1999).
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(Appadurai, 1990, prema Ceribasi¢, 2005, 11). Tako Ceribasi¢ u analizi produkcije manjinskih
kulturno-umjetnickih stvaralastava koristi termine financijski krajolik, novcani krajolik, krajolik
manifestacija i krajolik izvedbi shvacaju¢i pojam krajolika kao ukupnost stanja pojedine

problematike na podrucju Hrvatske (Ceribasi¢, 2005).

Glazba se u krajoliku moze promatrati dvojako: kao zvukovna ili kao vizualna kategorija. U
prvome slu¢aju moguce je Koristiti termin zvukolik kao pojam kojim se opisuje zvucni krajolik
nekoga mjesta. Taj termin ima uporiste u engleskome nazivu soundscape i obuhvaca sve zvukovne
pojave u nekome prostoru. Ukupan zvuk odredenoga prostora razlikuje ga od ostalih i tako ¢ini
prostornu, odnosno geografsku kategoriju. Ovako shvacen pojam zvukovnoga krajolika sredis$nji
je predmet istrazivanja cijele znanstvene discipline koju je njezin osnivac, ekolog i skladatelj
Raymond Murray Schafer nazvao akusti¢ka ekologija (engl. — Acoustic ecology). Pri istraZivanju
tako shvacena zvukovnoga krajolika u obzir se uzimaju svi zvukovi koji se nalaze u nekome
prostoru, a prema nacinu na koji su pojedini zvukovi nastali, razlikujemo bioloske (biofonija),
geofizicke (geofonija) i ljudske (antropofonija) zvukove (Pijanowski et al., 2011). Medutim, skup
svih zvukova nekoga prostora tesko da ¢ini glazbu tako da se glazbeni krajolik, kao pojam koji u

sebi sadrzi glazbu, ipak treba definirati na drugagiji nacin®.

Osim analize ukupnoga zvuka u nekome prostoru, njegova akustiCka komponenta moze se i
naknadno uvesti u prostor. Tako, primjerice, Butler istraZuje moguénosti koje pruza ,,zvucna
Setnja* — Setanje odredenim prostorom uza zvucni opis okoline emitiran na sluSalicama (praksa
koja je postala uobicajena u svjetskim muzejima). Opis koji slusatelj dobiva je osobni dojam 1
iskustvo domacega stanovniStva. Butler navodi primjer zvucne Setnje Bronxom u New Yorku s
aspekta bejzbola, umjetnosti grafita i hip-hopa. Zvu¢na Setnja na temu grafita sastoji se od
snimljena opisa Bronxa umjetnika grafita koji opisuje za njega vazne punktove u toj ¢etvrti (Butler,

2006).

Vazno je primijetiti da se termin glazbeni krajolik moze upotrijebiti i u odnosu prema digitalnome,
a ne geografskome prostoru. Tako, primjerice, Knez u poslovnome ¢asopisu Lider u naslovu

¢lanka o proboju platforme Spotify na svjetsko trziste piSe: ,,Glazbeni krajolik prije samo desetak

% Ovdje je potrebno ograditi se od nekih specifi¢nih primjera skladbi i glazbe, koja je nastala unutar nekoga prostora
metodom sluéaja. O¢iti primjer takve skladbe predstavlja kultna 4'33" Johna Cagea — trostava¢na skladba koja je
zamiSljena kao prazan vremenski okvir od Cetiri minute i trideset i tri sekunde u kojima izvodac i publika stvaraju
skladbu sa¢injenu od slu¢ajnih zvukova. Ovdje se zaista radi o ukupnome zvuku nekoga prostora koji nastaje slu¢ajno,
no tvrditi da je svaki prostorom omeden skup zvukova glazba nema nikakvoga smisla. Zbog toga 4'33' i jest
jedinstvena skladba. Valja spomenuti i slican projekt koji je John Cage napravio za potrebe Muzickog bijenala u
Zagrebu: njegova skladba A Collection of Rocks. | sam je Cage relativizirao ,,glazbenost* svojih djela — on je ¢esto
svoje projekte nazivao dogadajima, a ne skladbama (Popovi¢, 2020).
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godina bio je radikalno drugaciji* (Knez, 2020) misleci pri tome na zastupljenost pojedinih vrsta
medija za reproduciranje glazbe, odnosno na ¢injenicu da se glazba prije desetak godina jos uvijek
uglavnom prodavala u fizickim formatima (prvenstveno na CD-ima), a tek manji dio zarade lezao

je u streaming platformama, dok je danas situacija obrnuta.

Glazba, kao izrazito nematerijalan medij, ¢esto je reprezentirana pomocu simbola. I sam notni
zapis, kao materijalni i bezvucni zapis glazbe, zapravo je skup simbola. Tek se interpretacijom tih
simbola dogada glazba. Cinjenica da je moguce isti notni zapis interpretirati na razli¢ite nadine,
kao 1 da je za konzumaciju glazbe potreban izvodac kao poveznica izmedu skladatelja i publike
(narocito ako se radi o glazbi nastaloj prije izuma fonografa), podvlaci ideju da se glazbu cesto

dozivljava i dokumentira posredno.

Ni u pojmu krajolika koncept simbolickoga nije novina, zapravo se ve¢ od druge polovice 20.
stoljea brojni teoretiari geografije kao discipline pocinju baviti problematikom Iljudske
subjektivnosti u dozivljavanju prostora i okolisa te s tim povezanim problemima objektivnosti u
prikazivanju ,realnoga“ u odnosu na ,doZivljeni“ prostor (Sakaja, 2015, 83-100). U tome
kontekstu Sakaja spominje Johna Kirtlanda Wrighta i njegovu kovanicu geozofiju, prijedlog za
naziv onoga §to je definirao kao ,,neformalna geografija“: znanje o prostoru sadrzano u putopisima,
Casopisima, novinama, knjizevnoj poeziji i1 prozi te drugim ,neznanstvenim® izvorima koji
ocrtavaju ¢ovjekov osjeéaj prostora (Sakaja, 2015, 83-84). Sli¢nim se idejama vodio i William
Kirk predlozivsi pojam ,,bihevioralnoga okolisa“ i definiravsi ga kao okoli$ kako ga percipiraju
pojedinci i skupine (Kirk, 1989, prema Sakaja, 2015, 84) i time relativizirajuéi ,,objektivnu
stvarnost™, koja ne ovisi samo o percipiranim fenomenima ve¢ i o ¢ovjeku koji te fenomene
percipira (Kirk, 1963, 365-366, prema Sakaja, 2015, 87). Sakaja izdvaja J. B. Jacksona i njegov
Casopis Landscape kao bitan pokreta¢ takva pogleda na disciplinu isticuci da je on otvorio put k
pogledu na krajolik ,,iznutra®, iz perspektive Covjeka koji u njemu zivi, dodavs§i mu tako
iskustvenu, znalenjsku i afektivnu dimenziju (Sakaja, 2015, 90). Problematika znakovnosti
kulture u geografiju ulazi osnazena velikim napretkom semiotike. Tako Jean Gottmann u
geografiju uvodi pojam ikonografije definirajuci ga kao ,,cjelokupan sustav simbola u koje narod
vjeruje* (Gottmann, 1964, prema Sakaja, 2015, 91). U krajoliku se mogu i§¢itati simboli i znagenja
koja su zajednicka pojedinim drustvenim skupinama, a ta simboli¢nost krajolika danas utjece na
stvaranje pojednostavljene i uopéene slike stvarnosti u svrhu marketinga, promocije, turizma i

stvaranja pozitivne slike (Sakaja, 2015, 97). Tim postupkom stvara se konstrukt , bastine* kao
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zajednickoga naslijeda odredene nacije ili drustvene skupine®. Bastina dalje stvara kulturni kapital
koji se moze koristiti i monetizirati u razli€ite svrhe, primjerice u razvoju turisticke ponude

(Zupanc, 2010) ili za oCuvanje 1 stvaranje kolektivnoga pamcenja i identiteta (Mesi¢, 2017).

Tumacenje krajolika definirana kao sustav simbola i njima pridodana znacenja priziva upotrebu
hermeneuticke metode, a razliciti na¢ini njezine primjene u geografiji prvi su put definirani u
zborniku The interpretation of Ordinary Landscapes urednika Donalda W. Meiniga. Sakaja isti¢e
da je cilj zbornika bio ,,da se preko 'opipljive sadasnjosti', tj. kulturnoga krajolika, uputi na
moguénost razumijevanja socijalne povijesti — neega znatno Sirega od opipljivih objekata, od
onoga §to se moze vidjeti obiénim okom* (Sakaja, 2015, 98). Meinig u uvodu zbornika isti¢e da
je pojam krajolika ,,atraktivan, vazan i viSeznacan‘ i kako su krajolici povezani, ali nisu ograniceni
pojmovima prirode, mjesta, okoliSa, regije, areala i geografije te da je namjera zbornika
kontekstualizirati sve ove ¢imbenike (Meinig, 1979, 1-7). Peirce F. Lewis u istome zborniku
donosi sedam aksioma za Citanje krajolika isticuéi da se ljudski krajolik moze Citati, samo se mora

nauciti kako (Lewis, 1979, 27), a za potrebe ovog rada izdvojit ¢emo neke od njih:

1. Aksiom krajolika kao kljuca za kulturu — u njemu istice da je kultura svake nacije nenamjerno

sadrzana u njezinu svakodnevnome krajoliku.

2. Aksiom kulturnoga jedinstva i jednakosti krajolika — gotovo svi ¢imbenici u ljudskome krajoliku

na neki nacin reflektiraju kulturu.
4. Povijesni aksiom — poznavanje povijesti nekoga mjesta vazno je za tumacenje krajolika.

7. Aksiom nejasnosti krajolika — veéina objekata u nekome krajoliku prenose vise razli¢itih

poruka, ali ne na ocit nacin, pa ih je potrebno kontinuirano usporedivati s drugim izvorima (Lewis,

1979, 11-32).

Yi-Fu Tuan (1979) dalje relativizira na¢in gledanja i tumacenja krajolika ustvrdivsi da je krajolik
u isto vrijeme i subjektivan i objektivan, stvoren kombiniranjem videnoga, maste i odabranih
podataka u koherentnu cjelinu. Meinig pojam simboli¢koga krajolika dovodi u vezu s nacijom i

osje¢ajem pripadnosti odredenoj naciji: on tumaci kako svaka nacija ima svoje simboli¢ne

® Koliko je sama bastina fluidan i heterogen pojam, dobro opisuje Atkinson na primjeru projekta promocije ,,pomorske
bastine u gradu Hullu — naslijede ribarenja koje je u mnogocemu oblikovalo svakodnevni Zivot toga mjesta gurnuto
je u stranu, a promoviran je projekt Morske staze, koji je spektakularnim prekomorskim jedrenjacima obiljezavao
putovanja mormonskih preobracenika u Novi Svijet u sklopu kojega je Hull bio jedna od luka iz kojih se kretalo na to
putovanje. Kao rezultat toga projekta, na dokovima Hulla ostao je broncani kip iseljenicke obitelji i tako u
kolektivnome paméenju identificirao Hull kao jednu od luka iz koje su kretali iseljenici, a ne kao vazan ribarski grad
(Atkinson, 2008).
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krajolike koji su dio ikonografije osjecaja pripadnosti odredenoj naciji, dio zajednickih ideja,

uspomena i osjecaja koji povezuju ljude (Meinig, 1979a, 164).

Razli¢iti glazbeni simboli i simboli glazbe mogu isto tako biti ugradeni i u krajolik te tako
doprinijeti identifikaciji bastine i identiteta pojedinoga podrugja’. U antropologiji, etnologiji i
etnomuzikologiji tradicionalno su predmet istrazivanja razlicite lokalne tradicijske kulture, obicaji
i glazba. Tradicijska glazba ne ostavlja mnogo materijalnih tragova u krajoliku jer je uglavnom
nepisana i sa¢uvana usmenom predajom i (u novije vrijeme) na snimkama, no tragove takozvane

,umjetni¢ke glazbe*®

, vezane za urbanu kulturu, moguce je pronaéi u velikim gradovima i u
ruralnim i gotovo nenaseljenim podrugjima®. Ti tragovi, koje je ostavila glazba i glazbenici, mogu
nastati planski i spontano, a njihovim prepoznavanjem oni postaju znakovi, odnosno reprezentanti
glazbe. Najéesci na¢in na koji se to dogada u novijoj povijesti je imenovanje urbanih toponima po
zasluznim glazbenicima i postavljanje razli¢itih spomen-obiljeZja glazbi i glazbenicima. Isto tako,
razli¢ite institucije koje se bave glazbom, ako ih promatramo kao cinitelje krajolika, predstavljaju
simbol glazbe ugraden u prostor. Ti glazbeni znakovi (simboli) ugradeni u krajolik imaju
medusobni odnos i tvore glazbeni krajolik odredenoga prostora. S obzirom na to da svaki
pojedinac ima vlastitu mentalnu mapu odredenoga podruc¢ja, i glazbeni se krajolik moze
dozivljavati na razliite nacine, ovisno o osobnim interesima i iskustvu pojedinca. Tako ce,
primjerice, u Osijeku vecina stanovnika znati gdje se nalazi i kako izgleda spomenik Franji
Krezmi, gdje se nalazi Hrvatsko narodno kazaliSte 1 Glazbena Skola Franje Kuhaca, a manji
(upudeniji i zainteresiraniji) dio ¢e znati i da u Osijeku postoji Trg Josifa Runjaninal®. No ukupna
tako dobivena glazbena slika odredenoga grada i podru¢ja dokumentira njegovu glazbenu kulturu

1, jo§ vaznije, upucuje na to koliko se odredeni segment te glazbene kulture smatra bitnim. Uz to,

" Postoje dokazi da je Govjek jo$ u prahistorijsko vrijeme istrazivao odnos krajolika i zvuka; Resnikoff (2008)
izvjesStava da su studije spiljskih crteza, gravura i znakova iz doba paleolitika pokazale da su one gusce rasporedene i
¢esce na najrezonantnijim mjestima u spilji, kao i da su razli¢ite oznake i slike na kamenju u Finskoj i Provansi iz
razdoblja 300 — 1500 g. pr. Kr. takoder bile pozicionirane na najrezonantnijemu mjestu u okoliSu te zakljucuje da je
¢ovjek od najranijega vremena povezivao zvukove (glazbu) s topografijom. Glazba i glazbovanje oblikovali su
krajolik i u anti¢ko doba; arheolo$ki nalazi ,,svjedo¢e o spomenicima podignutim u ¢ast cijenjenih glazbenika i o
prekrasnim natkrivenim koncertnim dvoranama. U Ateni je tijekom druge polovice petog stoljeca prije Krista na
juznoj padini atenske akropole podignut Odeion (natkrivena koncertna dvorana) Periklesa — fizicko svjedoCanstvo o
vaznosti glazbe u atenskoj kulturi“ (Hemingway i Hemingway, 2001).

8 Ovdje je potrebno posebno relativizirati §to bi bila umjetni¢ka, klasi¢na, urbana, ozbiljna glazba. Iako se,
kolokvijalno govore¢i, ,,zna“ Sto bi bila umjetnicka nasuprot narodnoj (puckoj) glazbi, kako je navedeno u
Enciklopediji Leksikografskoga zavoda (Glazba), nerijetko se za takvu vrstu glazbe koristi i pojam klasi¢na, pri ¢emu
ne treba mijesati taj pojam s glazbom stilskoga razdoblja klasicizma. Tako, primjerice, Curkovié¢ u svome tekstu o
statusu recepcije te vrste glazbe govori o klasiénoj glazbi (Curkovi¢, bez datacije).

® Kao primjer mozemo izdvojiti spomenik hrvatskoj himni, koji se nalazi na ulazu u Opéinu Kumrovec, na cesti
Klanjec — Kumrovec, dakle na danas potpuno nenaseljenome mjestu (Popovi¢ i Gigi¢ Karl, 2021).

10 Trg se ne nalazi u centru grada, ve¢ u industrijskome dijelu Donjega grada tako da onuda prolaze samo stanovnici
toga dijela grada.
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glazbeni elementi krajolika predstavljaju relativno trajan podsjetnik i tako sudjeluju u
konstruiranju kolektivnoga glazbenog paméenja i identiteta odredenoga mjestal!. Analizom ovako
definirana simboli¢koga glazbenog krajolika nekoga mjesta mozemo dobiti uvid u njegovu
glazbenu kulturu preko posljedica koje je muziciranje imalo na krajolik, mijenjajuci tako

perspektivu istrazivanja iz sinkronijske u dijakronijsku.
1.2.1. Glazbeni krajolik kao predmet istrazivanja u muzikologiji

U Republici Hrvatskoj objavljen je niz radova iz podrugja kulturne geografije: Sakaja (2017;2015;
2011; 1999), Mirosevi¢ (MiroSevi¢, Zaro, Kati¢, Birt, 2018) i Crljenko (2009; 2008; 2007). Laura
Sakaja teorijski je promisljala ulogu kulture u geografskim istrazivanjima, mjesto kao vazan
¢initelj u humanoj geografiji (2011) i smjernice kulturne geografije kao znanstvene discipline
(2015). U svojemu istrazivanju bavila se urbanom toponimijom, pa je proucavala imenovanja i
preimenovanja ulica i kulturni identitet (Sakaja i Crljenko, 2017; Stani¢, Sakaja i Slavuj, 2009).
Imenovanjima i preimenovanjima urbanih toponima te nacionalnim i kulturnim identitetom
pojedinih urbanih cjelina bavi se Ivana Crljenko (2007; 2008; 2009). U svim navedenim
istrazivanjima kultura se tretira kao jedna cjelina, §to podrazumijeva da u sebi sadrzi i glazbenu
kulturu. lzdvajanje elemenata glazbene kulture iz skupnoga pojma urbane kulture u ovakvome

(geografskom) smislu relativno je rijetko u muzikoloskome diskursu.

Pojam kulturnoga krajolika kao vrste simbolickoga krajolika posljednjih se desetljeca ¢esto koristi
u okviru kulturne geografije i ,,0znacava perspektivu gledanja krajolika iznutra, iz perspektive
covjeka koji u njemu Zivi svoju svakodnevicu. U krajolik tako ¢ovjek ugraduje simbole i znacenja
koja mogu biti zajednicka odredenim drustvenim skupinama, ili zajednicka za poimanje neke
drustvene skupine ili pojave* (Popovi¢, 2020, 96). Konstruiranje simbolickoga glazbenog
krajolika predstavlja temelj za usporedivost razli¢itih (urbanih) podrucja jer se klasifikacijom
elemenata glazbenoga krajolika postavljaju temelji za kvantificiranje, a ne samo kvalificiranje
takvih podataka. Osim toga, ovako konstruiran glazbeni krajolik moZe odgovoriti i na pitanja o
izrazenosti 1 osobinama (glazbenoga) identiteta 1 (glazbene) bastine, ali 1 na neke specifi¢nosti
vezane za rod (u glazbi), politiku (pitanjima o rezimski podobnoj glazbi), kolonijalizam (u glazbi)

1 sli¢no.

11 Najbolji primjer takve vrste konstrukta je slucaj Vatroslava Lisinskoga. Iako je njegov opus nevelik, a u veliku
dijelu i upitne kvalitete, u kolektivnoj svijesti nase zemlje on je najveci glazbeni predstavnik hrvatskoga narodnog
preporoda. Tomu konstruktu doprinijela je promidzba koju je hrvatski narodni preporod proveo promovirajuéi ga kao
mladu glazbenu snagu i predvodnika ilirskih ideja u glazbi, a ocuvanju te slike zapravo najvise pridonosi imenovanje
najveée nacionalne kazaliSne kuce po njemu. Kada danas u trazilicu upiSemo ime Vatroslav Lisinski, na prvome
mjestu se prikazuje sluzbena stranica Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskoga (Popovi¢, u tisku).
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Pri diskusiji o znacenjskome konstruiranju glazbenoga krajolika, vaznu ulogu ima pojam
identiteta. Taj pojam, kao i brojni klju¢ni pojmovi vezani za ovo istrazivanje, posljednjih je godina
propitivan i razlagan na brojne na¢ine. Martin (2008) ovako opisuje pojam: ,,Identitet implicira
nediferencirano jedinstvo ili istost, od kojega se sastoji esencijalno bice entiteta” (2008, 135).
Ovako definiran pojam odnosi se na singularni identitet pojedinoga ¢ovjeka. Martin (2008) kao
primjer navodi Platonovo poimanje ljudskoga identiteta kao nematerijalne, besmrtne duse, a tijelo
je privremeni spremnik, kao i racionalisti 17. stolje¢a na ¢elu s Descartesom, koji bit ljudskoga
identiteta poimaju kao umnu sposobnost. Taj pojedina¢ni, nutarnji identitet Covjeka suocava se s
izazovom: ,,kako izolirati taj intimni unutarnji, subjektivni prostor od navodno izvanjskoga svijeta
objekata, strasti i prolaznih iskustava, koji se tretiraju kao njegov puki kontekst™ (Martin, 2008,
135-136). No taj pojedinacni identitet svakako je konstruiran zajednickim sadrzajima, porijeklom,
jezikom i drugim vanjskim parametrima koji se u njega utiskuju, odnosno klasnim, rodnim,
nacionalnim i slicnim skupnim identitetima. Proucavanje tih skupnih identiteta i njihov odnos
prema pojedina¢nima posljednjih je godina zaokupilo pozornost brojnih struénjaka. Kako tvrdi
Martin: ,,brzo umnazanje kulturnih i politi¢kih identiteta posljednjih desetlje¢a pobudilo je golem
interes medu druStvenim, politickim 1 kulturnim teoreticarima. Primjerice, pretenzije na zasebne
regionalne, etnicke i spolne identitete dovele su u pitanje prijasnju zaokupljenost sociologa i
psihologa pojedinac¢nim i klasnim identitetima®. Problematika identiteta ogleda se i u brojnim
muzikoloskim studijama koje se bave pitanjima poput §to je to Sto je nacionalno u nacionalnoj
glazbi, $to je zensko u glazbi, §to je tradicionalno u tradicionalnoj glazbi i sli¢no. U hrvatskoj
muzikologiji pitanjem ontologije nacionalnoga bavile su se Marija Bergamo i Eva Sedak. Trazeci
nacionalno u glazbenome materijalu, nacinu oblikovanja glazbenoga djela i u finalnome
»proizvodu (gotovoj umjetnickoj skladbi), Bergamo zakljucuje da se ono moze pronaéi u
subjektivnoj procjeni skladatelja prilikom upotrebe materijala i stvaralatkoga procesa, no u
zavrsenome umjetniCkome glazbenom djelu nacionalnost se rasplinjava (Bergamo, 1989).
Bergamo problematizira i upotrebu geografske sistematizacije u tome smislu pitajuci se je li u
samoj supstanci glazbe vidljiva (€ujna?) njezina prostorna pripadnost (Bergamo, 1998). Sedak
dalje razlaze pojam nacionalnoga s posebnim osvrtom na slavensko u juznoslavenskoj glazbi 1
zakljucuje da taj viSeznaCan pojam zapravo nema supstancijalnu osnovu u samoj glazbi, ve¢ u
namjerama sluSatelja zasnovanih na prethodno utvrdenome stavu (Sedak, 1991, 1990). S druge
strane, Tuksar bez ograda koristi pojam srednjoeuropskoga i mediteranskoga u glazbi zakljucujuéi
da je u Zagrebu, a i u cijeloj Hrvatskoj, prisutan unikatni amalgam identiteta ovih kultura i utjecaja
bas zbog njegova geopolitickoga polozaja u relativnoj blizini Habsburske Monarhije i Republike

Venecije (Tuksar, 1991). Tuksar se u svojim radovima ne bavi ontologijom nacionalnoga, ve¢
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upotrebom i nastankom toga konstrukta u hrvatskoj glazbi (Tuksar, 2009). Pri tome najveéu
pozornost (logi¢no!) pridaje 19. stoljecu kada je glazba, u sprezi s politikom, utjecala na formiranje
,,hrvatskog nacionalnog idioma“ (Tuksar, 2018, 2011), s posebnim osvrtom na kontekst nastanka
naziva ilirski preporod (Tuksar, 2016). Znacajna je i njegova re¢enica kojom ustanovljava cilj
takvoga konstrukta: ,,promisljanje glazbe i popunjavanje kognitivnih praznina u teritorijalnim,
vremenskim i fenomenoloskim podrucjima obuhvaéenim entitetom definiranim kao Hrvatska“
(Tuksar, 2016a). No Tuksar taj identitet shvaca u historiografskome smislu koncentrirajuci se na
svakako je problemski ¢lanak koji razlaze mnogostrukost identiteta u jednoj osobi: Franji Ksaveru
Kuhacu (ina¢e vaznoj osobi osjeckoga glazbenog krajolika), jednom od najvaznijih promicatelja
takozvanoga ,,hrvatskog nacionalnog idioma“ u glazbi, rodenom od njemackih roditelja kao Franz
Xaver Koch (Tuksar, 2013).

Imaju¢i u vidu koli¢inu kronoloskoga istrazivanja pripadanja hrvatske glazbe odredenomu
identitetu, legitimno je postaviti pitanje koliko je taj konstrukt identiteta u glazbi prisutan do danas.
Odgovor na to pitanje moguce je traziti u konstrukciji glazbenoga krajolika jer iako se
preimenovanje ulica i uklanjanje spomen-obiljezja dogadaju relativno rijetko (uglavnom
promjenom politi¢ke ideologije vlasti), ipak njihova prisutnost u krajoliku izrazava (i) danasnje
drustvene tendencije (Crljenko, 2007). U oblikovanju drustvenih identiteta prostornost je kljucna
dimenzija, kako Martin istiCe: ,,identiteti se razumiju kao neSto Sto se stvara u povezanosti sa
specificnim mjestima, i teritorijalnim i drustvenim* (Keith i Pile, 1993; Carter et. al., 1993, prema
Martin, 2008, 136). Na primjeru problematike nacionalnoga i regionalnoga identiteta koji su
vezani za teritorijalnu lokaciju, Martin (2008) tvrdi da se ,,nacionalne znacajke* mogu specificirati
u smislu regionalnih kulturnih i drustvenih ,tradicija® isticuéi, medutim, da ,,unato¢ tome Sto se
identiteti konstruiraju diskurzivno, $to su viSestruki, proturjecni i otvoreni za prekoracivanje,
rijetko se dogada da se eksplicitno doZive kao takvi. Identitet se Cesto zaziva kako bi se oznacio
unutarnji poredak koji, ma koliko prema suvremenoj kulturnoj teoriji bio iluzoran, implicira ideju
stabilnoga sebstva koje postoji prije specificnih drustvenih interakcija“ (Martin, 2008, 138-139).
Prevedeno u glazbeni kontekst, iako ne postoji supstancijalni dokaz o tome §to je to hrvatsko u
hrvatskoj glazbi ili $to je to slavonsko u slavonskoj glazbi, moZzemo bezrezervno klasificirati
odredenu glazbu u nacionalnu ili regionalnu, pogotovo ako smo upuceni u njezin kontekst, slicno
kao §to, da upotrijebimo Martinov primjer, ,ispunjavajuc¢i kakav formular, mnogi od nas bez
premisljanja prekrize odgovarajuéi kvadrati¢ u rubrikama nacionalnosti i spola“ (Martin, 2008,
139).
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Pri identificiranju identiteta, problemati¢no je definirati ono $to identitet jest, no razmjerno je lako
ustanoviti $to nije. To definiranje identiteta u odnosu prema Drugome, Laclau (1990, prema
Martin, 2008) naziva njihovom dislociranoséu zato $to se identiteti dozivljavaju kao djelomice
nepotpuni jer se mogu oblikovati samo diferencijacijom, koja istodobno ograni¢uje identitet ¢ine¢i
ga ovisnim o prisutnosti Drugoga. Said ide cak toliko daleko da tvrdi kako je cijeli europski,
odnosno Zapadni identitet ideoloski konstruiran kao oprecan Istocnom, odnosno orijentalnom
(Said, 1999).

Uz identitet, kao vaznu oznaciteljsku kategoriju u konstrukciji glazbenoga krajolika, valja opisati
i problematiku pojma bastina. Sli¢no kao s pojmom identiteta, ovaj univerzalno koristen pojam u
sebi nosi velike probleme identifikacije. Iako se pojam bastine, a naro€ito pojam kulturne bastine
I njezina ocuvanja ¢esto spominje u kolokvijalnome govoru, pa ¢ak i u znanstvenome diskursu,
sam je pojam vrlo fluidan. U muzikoloskoj literaturi uglavnom se spominje u smislu razli¢ita
glazbenoga naslijeda koji je potrebno ocuvati (Katalini¢ i Konfic, 2018, Koprek, 2018, Radovinac,
2014, Stipcevic¢, 1996), a u etnomuzikolo$koj literaturi jos i ¢eS¢e; u smislu folklornoga kulturnog
naslijeda (Ceribasi¢, 2009a, Grguri¢ i Perak, 2019) koji se i institucionalno ¢uva (Ceribasi¢, 2017,
2014). Taj kult bastine, prema Lowenthalu, vidljiv je i u mnostvu lokaliteta diljem svijeta, koji su
zaokupljeni ,.slavljenjem — ili oplakivanjem — neke proslosti, bilo stvarne, bilo fikcijske*
(Lowenthal, 1998, xiii, prema Atkinson, 2008, 189). Konceptualiziranje bastine kao drustvene
konstrukcije dovodi do zakljucka da ne postoji jedna univerzalna bastina odredenoga mjesta, ve¢
viSe njezinih verzija. Tako, primjerice, za Osijek mnogi tvrde da je grad tamburice, no istina je da,
unato¢ trudu glazbenih entuzijasta 19. stolje¢a, tamburica nikada nije zazivjela kao hrvatski
pandan europskim gradanskim instrumentalnim sastavima toga vremena, ve¢ ju se i danas

dozivljava kao reprezentaciju ruralne regionalne bastine®?.

Nije zanemarivo spomenuti i
Grahamovo opazanje da se bastina i bastinski lokaliteti sve viSe mobiliziraju kao vazni kulturni,
politi¢ki i ekonomski resursi u suvremenome svijetu (Graham, 2002, prema Atkinson, 2008, 190),
odnosno da bastina posredstvom turizma i marketinga mjesto pretvara u robu'®. Atkinson

primje¢uje da ,privlacnost turizma nadahnjuje sve viSe patvorenih 'bastinskih podrucja’

12 Gradansko muziciranje na tamburici bilo je popularno tijekom 19. i poCetkom 20. stoljeca, no repertoar koji se
izvodio uglavnom je bio salonska i narodna, a ne umjetnicka glazba. lako se tamburica probila u sustav
osnovnoskolskoga obrazovanja jo§ 1960-ih, i dalje se ocekuje intenziviranje interesa skladatelja umjetnicke glazbe za
ovaj instrument, ¢ime bi ga se promoviralo iz tradicijskoga u umjetnicki i gradanski. Studij tamburice na Umjetnickoj
akademiji u Osijeku, osnovan 2017. (prvi takav u svijetu!), svakako je korak blize tomu cilju.

13 Eklatantan primjer ovakve eksploatacije mjesta svakako je fenomen Medugorja — svetiste posveéeno ukazanju
Majke Bozje, koje sluzbeni Vatikan (jos uvijek?) nije priznao (Musa, Siljakovi¢ i Banda, 2018).
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obnovljenih u stilu odabranoga doba“ (2008, 195)*, sli¢no kao §to Ceribasi¢ (2009b) spominje
produkciju bastine na primjeru obnove pojanja perojskih Crnogoraca, prakse koja je zamrla, no
trudom i radom stru¢njaka te zainteresirane javnosti obnovljena je kao ovjerena bastina. Nadalje,
praksa je dovela do toga da se ¢ak stvaraju i hovi lokaliteti, izgradeni da izgledaju poput povijesnih
mjesta u svrhu privlacenja potrosaca (Graham, 2002, prema Atkinson, 2008, 195). Na tome je
tragu i Ceribasi¢ kada govori o okamenjenome tradicijskom repertoaru smotri folklora gdje se
slavi samo jedan izdvojeni trenutak narodnoga stvaralastva, koji se ne prenosi doslovno, veé
stilizirano za potrebe publike i javhoga nastupa (Ceribasi¢, 2009). Tako shvaceno oblikovanje
bastine kao lokalnoga blaga, koje se moze monetizirati putem turisticke ponude, jo$ vise naglasava
vaznost analize tragova koje je glazba (i glazbenici) ostavila na nekome podrucju. Kolokvijalno
govoreci, ako nesto nije komemorirano u prostoru, kao da nije niti postojalo. S tim se slaze i Nora,
uz tvrdnju da je moderno razdoblje svjedok zamjene tradicionalnih oblika sje¢anja lokalitetima
sjecanja (1989, prema Atkinson, 2008, 194). Formalno sjeéanje tako ¢ini, primjerice, Trg Lava
Mirskoga — imenovanje trga po vaznome dirigentu i glazbenom pedagogu trajno je komemoriralo
njegovu ulogu u glazbenome Zivotu Osijeka stavljajuci ga tako na kartu grada i u doslovnome i u
prenesenome znacenju. Skladatelji, koji su za sobom ostavili opus koji se izvodi, neée biti
zaboravljeni u kolektivnome sjecanju, ali ¢e drugi glazbeni djelatnici, koji nemaju takav

materijalni trag svoga postojanja, nuzno otié¢i u kolektivni zaborav.

Opcenito govoreci u kulturi, vazno je istaknuti i ideoloSki pomak sa shvacanja kulture kao dobra
na shvacanje kulture kao robe i kapitala. U kreiranje suvremenoga dozivljaja kulture svakoga
pojedinca ugradeni su rezultati promocije i marketinga, koji provode kulturna industrija i turizam.
Posjetitelju (konzumentu) se na svakome koraku nude odredeni ,,paketi* koji ukljuéuju kulturne,
obrazovne, ugostiteljske i/ili turistiCke usluge i proizvode, medusobno povezane u cjelinu. U
literaturi se taj proces naziva diznifikacija ili diznizacija (engl. disneyfication ili disneyization).
Naziv polazi od ideje da postoje promjene u suvremenim drustvima koje se mogu osobito dobro
objasniti na primjeru Disneyjevih tematskih parkova. Bryman (2004) definira tematiziranje,
hibridnu potro$nju, promociju dobara (engl. merchandising) i performativni rad kao cetiri
dimenzije diznizacije. Takoder, Bryman (2004) oznacava kontrolu i nadzor (kao varijantu
istrazivanja trziSta) kljuénima za uspjes$no djelovanje diznizacije. Kao posljedice koje ovako

organizirane ponude usluga i proizvoda imaju na kulturu, Bryman (2004) istice distorziju povijesti

14 Tu je definitivno potrebno povuéi paralelu s recentnom obnovom poznata Sakuntala parka u Osijeku (Damjanovic,
2012), koji je obnovljen i restauriran 2018., ali ne kao replika iz (nekoga od) povijesnih izgleda, ve¢ ,temeljen na
povijesnim interpretacijama uvazavanjem potreba suvremenog svijeta® (Loncar, 2018).
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I mjesta, manipulaciju djece i potrosaca, unistavanje zemlje i prirodnih staniSta, transformiranje

gradova i stvaranje ,,parcijalnih* gradanina.

Pitanje roda takoder je u postmodernistickome svjetlu vrlo fluidna kategorija, pa neki autori ¢ak
piSu o novome skepticizmu u pogledu upotrebe roda kao analiticke kategorije (Bordo, 1990, 135,
prema Jackson, 2008, 143). Medutim, ¢lanice Women and Geography Study Group (WGSG)
zakljucuju da je ,,rod, premda nije jedina kategorija u feministickome istrazivanju, i dalje korisna
te politicki i intelektualno potrebna kategorija za proucavanje suvremene razlicitosti i raznolikosti‘
(WGSG, 1997, prema Jackson, 2008, 143). No pojam roda doista otvara mnoga pitanja ukljucujuéi
i ona o poziciji mo¢i — malo je zena koje su sudjelovale u izgradnji, kako osjecke tako i slavonske,
hrvatske, pa i zapadnoeuropske glazbene kulture, a jo§ ih je manje kojima je doprinos javno
komemoriran. U prilog toj tvrdnji, primjerice, govori 1 analiza urbane toponimije grada PoZzege u
kojoj se istrazivanjem simbolicke rodno/spolne razine upisivanja u prostor utvrdila izrazito
patrijarhalna paradigma, s izrazitom rodno/spolnom neravnopravno$¢u, marginalizacijom i
isklju¢enjem (Pisker i Bunic, 2012, 743). Pisker i Bunic su s tom patrijarhalnom paradigmom
povezale i lokaciju te veli¢inu javnih prostora u Pozegi ustanovivsi da se zensko nazivlje pojavljuje
u malim, sporednim ulicama, na periferiji grada, daleko od sredista i vaznih prometnica (2012,
743). Istaknule su i da takvi podatci o imenovanju ulica upucuju na potrebu ponovnoga
preispitivanja i drugacijega vrednovanja simbolickoga, ali i realisticnoga drustvenog poloZaja Zene
u suvremenome drustvu (Pisker 1 Bunic, 2012, 743). U svjetlu su ovakvih zaklju¢aka jo§ vredniji
nalazi analize glazbenoga krajolika grada NaSica (Zenskoga vec i po rodu naziva grada) u kojemu
je centralni glazbeni lik zena — Dora Pejacevi¢. Osim toga, valja spomenuti i nedavnu akciju
Zenskom stranom ulice neformalne inicijative mladih Mladforme povodom Medunarodnoga dana
zena. Analizom urbane toponimije grada Osijeka doslo se do sli¢nih rezultata kao i u gradu Pozegi;
98 ulica i trgova u gradu Osijeku nose imena muskaraca, a samo njih Sest nosi imena zena. Nesto
je bolja situacija s imenima Skola u Osijeku: 12 muskaraca i dvije Zene, §to je posebno
problemati¢no, kako isticu iz Mladforme: ,,s obzirom na to da udio muskaraca i Zena zaposlenih u
prosvjeti svjedoCi upravo suprotnim omjerima‘ (Blazanovié¢, 2021). Da bi se taj omjer popravio,
barem u povodu Medunarodnoga dana zena, tri su ulice i tri osnovne $kole privremeno imenovane
po zasluznim osjeckim Zenama, pa su u Osijeku tako privremeno postojale Ulica Matilde Hengl,
Ulica Adele Deszaty i Ulica Josipe Glembay, kao i osnovne $kole Marije Malbase, Otti Berger i
Julijane Divald. Medu njima je i jedna glazbenica, Clanica prve postave Osjeckoga trija Adela

Deszaty (Osijekexpress, 2021).
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U diskusiji o glazbenome krajoliku posebnu je paznju potrebno posvetiti i pojmovima prostor i
mjesto te njihovu meduodnosu. Pedesetih godina prosloga stoljeca, filozofija pozitivizma imala je
srediSnje mjesto u znanstvenome diskursu svodeci sva istrazivanja na pronalazenje zakonitosti
medu pojavama, odnosno kako ih Sakaja opisuje, stalnim odnosima medu pojavama koji se mogu
iskustveno ustanoviti (Sakaja, 2015, 101). Sedamdesetih se godina dogodio paradigmatski obrat i
neke su se struje u geografiji, kao i u mnogim drugim znanostima, okrenule fenomenoloskoj
filozofiji preuzevsi od nje zanimanje za Covjekov svijet, zivot i mjesta na kojima prozivljava svoja
iskustva (Sakaja, 2015, 103). Ta humanisticka geografija otvorila je mnoge teme koje su postale
centralna pitanja kulturne geografije: ispitivanje subjektivne interpretacije prostora, odnosa
geografije i umjetnosti i slicno. U humanisti¢koj je geografiji sredi$nji pojam mjesto, a ne prostor
pojmljen kao kontejner fizi¢kih objekata i dozivljaja (Sakaja, 2015, 105). Ile§ objasnjava kako
prostor postaje mjesto u trenutku kada se u dio prostora ugraduje znacenje i povezuje s njim,
odnosno ,,nediferencirani prostor postaje mjesto kad ga bolje upoznamo i dodijelimo mu
vrijednost® (Tuan, 1977, 6, prema Ile$, 2019, 24). Tako shva¢eno mjesto ima svoj identitet, koji
se, prema Relphu, sastoji od triju razina: 1. fizicke sredine, 2. aktivnosti i 3. znaGenja (Sakaja,
2015, 106). Kako primjecuje Iles: ,humanisticka geografija u disciplinu tako uvodi niz novih
pojmova poput osjecaja mjesta, topofilije, obitavanja i bezmjesnosti (Iles, 2019, 25), koji mogu
biti korisni alati 1 u muzikoloskome diskursu. Osje¢aj mjesta je tako neSto §to je imanentno
covjeku, a ukljucuje ,,emotivne, smisaone, vizualne i estetske dozivljaje okoline, ali i dozivljaje
preko osjetila“ (Sakaja, 2015, 107), sli¢no kao §to Bezi¢ u svojim Glazbenim Setnjama Zagrebom
(2017) evocira zvukove glazbe koji se mogu ¢uti iz kuca u kojima se nekada muziciralo. Osjecaj
naklonosti prema odredenome mjestu, topofilija, pojam je koji je u znanstveni diskurs uveo Tuan
argumentiraju¢i kako okoli$ tako nije samo resurs vec je i ,izvor sigurnosti i uzitka, objekt
duhovne povezanosti i ljubavi (Sakaja, 2015, 107) te svakako vazan ¢imbenik u diskusijama o
regionalnim politikama i planiranju. Sakaja izdvaja: ,,Vazan element topofilije jest svijest o
proSlosti mjesta. ProSlost se povezuje s korijenima, Korijeni s patriotizmom, ljubavlju prema
domovini* (2015, 108). Ta nit provlaéi se i u Saliéevu predgovoru Vinkovackomu leksikonu (2007)
gdje naglasava vaznost poznavanja vlastita kraja. Problematiziraju¢i odnos prostora i mjesta u
znanstvenome diskursu kulturne geografije, Hubbard zakljucuje: ,,Cinjenica da se mjesto i prostor
ne mogu pojmiti izvan domena kulture trebala bi nas odvratiti od stvaranja ma kakve jednostavne
definicije prostora ili mjesta“ i predlaze: ,,mozda dakle u pogledu prostora i mjesta klju¢no pitanje
ne glasi $to oni jesu, nego Sto ¢ine* (Hubbard, 2008, 78). Izvan podrucja geografije takoder se
vode slicne rasprave o tome $to je mjesto i kakva je uloga mjesta u ukupnosti covjekova postojanja,

a zna&ajan je i zbornik radova provokativna naziva Mjesto, nemjesto (2011) urednica Jasne Capo
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I Valentine Gulin Zrni¢, u kojemu se propituje problematika oprostoravanja u antropoloskoj i
srodnim disciplinama (Capo i Zrnié, 2011) iz nekoliko aspekata: u odnosu na povijest i paméenje,
stvaranje prijepornih prostora, odnosa prostora i moci, svrhe i1 utjecaja javnih prostora,
problematike izmjesStenosti doma i domovine te propitivanje uloge prostornosti u virtualnome

svijetu.

U promisljanje glazbenoga krajolika valja ukljuéiti i raspravu 0 njegovoj privrednoj primjenjivosti
u kontekstu brendiranja za potrebe reprezentacije te putovanja i turizma. Putovanje kao nacin
istrazivanja krajolika i putopis kao nacin prezentiranja krajolika prisutni su i danas unatoc¢
globalnoj dostupnosti podataka. Crang o putovanju pise ovako: ,,Tu je prisutan snazan osjecaj da
putovanje estetski distancira putnika od krajolika, pretvarajuci potonji u predmet za vizualnu
potro$nju. Povrh toga putovanje daje znanju pouzdanost — kad tvrdite da nesto znate jer ste bili
ondje“ (2008, 64). Crang dalje istie razliku izmedu putovanja i turizma: ,,U popularnim, a i u
mnogim akademskim prikazima, putovanje se smatra superiornim procesom u odnosu na turizam.
Smatra se pokuSajem zaokupljanja nepoznatim i razli¢itim, izlaganja sebe drugim nacinima Zivota
1 kulturama, dok se turizam u pravilu definira u smislu posjeivanja mjesta koja su ucinjena
poznatima i sli¢nima mjestu odakle dolazite (Crang, 2008, 65). Tu je prisutna hijerarhija
istraziva¢ — Koji u kartu ucrtava nepoznato, putnik — koji istrazuje (sebi) nepoznato i turist — Koji
posjecuje poznato, no svima je zajednicka potraga za autenticnim. Crang u diskusiji isti¢e da
razli¢iti bedekeri, brosure, televizijske emisije, novinski prikazi i sliéno upisuju razna znacenja u
krajolik. Primjeri tako stvorenih kliseja su da je Pakovo ,,srce” Slavonije, a Rijeka ,,grad koji tee*
1 slicno. Tomié¢-Koludrovi¢ tu pojavu povezuje s kulturalizacijom postindustrijskih drustava i
nastankom potroSacke kulture: ,,Dominacija kulture u suvremenim druStvima rezultira nizom
kulturnih simbola koji pocinju oblikovati druStvene odnose te sve viSe odredivati videnje
stvarnosti, nacin uspostavljanja identiteta, shvacanje svakodnevnog Zivota“ (2002, 31). Tu valja
napomenuti 1 da se glazba, shvacena kao turisticka 1 kulturna ponuda, moZe smatrati ponudom
simbolickih roba koja je onda oblikovana i sve ve¢om vaznosti potrosacke kulture $to dovodi do,
prema Tomic¢-Koludrovié, rekonceptualizaciji dotadasnjih odnosa medu kulturom, ekonomijom i
drustvom (Tomi¢-Koludrovi¢, 2002, 31). 1z te perspektive, postojanje vodi¢a naziva Glazbene
Setnje Zagrebom (Bezi¢, 2017), kao specijalizirana za glazbeno u Zagrebu, zapravo je ¢imbenik
kreiranja glazbenoga krajolika Zagreba, a ne samo dokument o njegovu postojanju. Slijedom toga
razmiSljanja, postojanje slicna vodi¢a za Osijek nesumnjivo bi doprinijelo revalorizaciji glazbene

kulture Osijeka, a da bi se takav vodi¢ kvalitetno i vjerodostojno izradio, treba mu prethoditi
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relevantno znanstveno istrazivanje (kao Sto je to bio slucaj i sa zagrebackim vodi¢em — usp. Bezi¢,

2012).
1.2.2. Analiza urbane toponimije kao znanstvena metoda u muzikologiji

Do danas je unutar geografskih znanosti objavljen velik broj radova vezanih za gradsko uli¢no
nazivlje ili urbanu toponimiju. Crljenko (2007) navodi karakteristike urbane toponimije koje su
doprinijeli toj popularnosti: sveprisutnost, dostupnost, aktualnost, promjenjivost (koja se najbolje
odrazava u procesu preimenovanja hodonima), moguénost klasificiranja i statistiCke obrade,
grupiranost naziva iste vrste, sposobnost izrazavanja lokalnoga dijalekta i simboli¢nost. U
kontekstu upotrebe analize urbane toponimije u muzikoloske svrhe, najzanimljivija je svakako
simboli¢nost. Jelaska Marijan takoder naglasava da urbana toponimija u sebi nosi dva znacenja —
denotativno i konotativno jer ,,na jednoj razini sluzi kao orijentir u prostoru, a na drugoj je nositelj
simboli¢ne poruke koja odrazava politicko, druStveno i kulturno ozrac¢je u kojem je to nazivlje
nastalo“(Pinchevski i Torgovnik 2002:367-368; Rose-Redwood et al. 2010, prema Jelaska
Marijan, 2014, 230). Crljenko odnos denotativnoga i konotativnoga definira pomo¢i pitanja: ,,Koja
je svrha imenovanja ulica i trgova u naseljima? Je li njegova funkcija da nas uputi na neku adresu
1 pritom nam olaksa orijentaciju u prostoru ujedno i sve $to nam ono nudi, odnosno govori li nam
gradska toponimije i neSto drugo, nesto manje uocljivo na prvi pogled? Ako ima, kakvo je to
skriveno, simboli¢ko znacenje upisano u gradskoj toponimiji?* (Crljenko, 2007, 60-61). Crljenko
navodi da se takva, denotativno-konotativna analiza urbane toponimije moze vrSiti pomoc¢u
semiotickoga modela za analizu urbane toponimije, koji su stvorili Pinchevski i Torgovnik (2002,
prema Crljenko, 2007, 62) na temelju slicnih analiza pojedinih imena ulica/trgova i time definirali

te usustavili odnos doslovnoga i simboli¢koga znacenja urbane toponimije (Slika 2.)

Plan grada _ ) - -
o ime ulice/trga — denotativno znacenje — orijentacija
(popis ulica/trgova)

simboli u prostoru — konotativno znacenje — ideoloski kontekst

gradska toponimija

kao tekst ideoloski simboli

Slika 2: Shematski prikaz odnosa doslovnoga i simboli¢koga zna¢enja urbane toponimije

Ideoloski kontekst odraz je druStvenih i kulturnih tendencija grada, a vaznu ulogu u njemu ima
definiranje identiteta. Crljenko navodi nekoliko sustava simbola pomoc¢u kojih se definira identitet:

zastava ili grb drzave, regije ili grada, dijalektalne osobitosti jezika (kod lokalnih i regionalnih
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identiteta), vidljivi pejzazni elementi poput spomenicke bastine, arhitektonski stil gradevina,
ergonimi (imena tvrtki), grafiti, gradska toponimija i institucionalizacija koja se provodi
oshivanjem regionalnih organizacija (Crljenko, 2008, 70). Znac¢enjska analiza urbane toponimije
trebala bi, prema ovako definiranim parametrima, pokazati pripadnost nekoga podrucja
odredenomu identitetu (Popovié, 2021, 410). Razlic¢ite metafore teksta na prostor imaju dugu
povijest u akademskoj tradiciji. Vazno je u ovome kontekstu spomenuti i da se znacenjska analiza
oslanja na metaforu grad-kao-tekst, odnosno iz nje proizislu sintagmu gradski tekst koja oznacava
semioti¢ku perspektivu u analizi urbane toponimije (Sakaja i Crljenko, 2017). Zapis, kao metafora
primijenjena na krajolik koja izrazava ideju krajolika kao materijalno fiksiranoga svjedocanstva o
proslim vremenima — 0 ljudskoj aktivnosti, djelatnostima i nacinu zivota, nalazi se ve¢ i u
njemackoj Landschaftskunde i americkoj Berkeleyskoj geografskoj Skoli (Iles, 2019, 21-23).
Meinig (1979a, 6) tumaci krajolik kao otisak i upuéuje na metaforu palimpsesta — razumijevanje
slojevitosti krajolika istovremenom prisutnosti novih i starih zapisa, opipljivih znakova iz kojih se
moZe rekonstruirati, ,,deSifrirati” dru$tvena sada$njost i proslost. Sakaja objasnjava da se
tekstualno tumacenje urbane toponimije zasniva na sljede¢im zajednickim karakteristikama
urbane toponimije i pisanoga teksta: 1. to su znakovne cjeling, 2. u njima se znac¢enja objektiviraju,
fiksiraju, 3. oni reprezentiraju kontekste u kojima su nastali, 4. oni su podlozni razli¢itim

interpretacijama (Sakaja, 2015, 237).

Uzevsi u obzir postmodernisticke tendencije koje su zahvatile i podruc¢je muzikologije (tzv. new
musicology), znacenjska analiza urbane toponimije u ovome bi kontekstu nesumnjivo bila korisna
1 u razli¢itim muzikoloskim studijama. Takvim analizama mogla bi se procjenjivati zastupljenost
glazbe u ukupnome javnom prostoru nekoga podrucja (grada, drzave ili regije), a i nalazi bi se
mogli klasificirati na razli¢ite nacine i tako pokazati koliko se neki prostor identitetski definira u

odnosu prema glazbi 1 pomocu glazbe.

Topografiju, kao pojam unutar muzikologije, prvi je puta spomenula Nada Bezi¢ u svojoj
objavljenoj disertaciji Glazbena topografija Zagreba od 1799. do 2010.: Prostori muziciranja i
spomen-obiljezja (2012). Ova monografija opisuje glazbenu kulturu Zagreba mapirajuci i1
lociraju¢i sve glazbene punktove u gradu. Pri tome su u rezultate istrazivanja ukljuc¢ene i one
lokacije koje vise nisu povezane s glazbom*®, kao i lokacije materijalnih izvora za glazbenu bastinu

koji se ne mogu smatrati dijelom krajolika®®. Medutim, glavni cilj ove disertacije nije prostorna

15 Primjerice, zgrade kazalista koje se viSe ne koriste u te svrhe ili grobovi znamenitih glazbenika koji viSe ne postoje
ve¢ imaju nove ,,stanare* i na nadgrobnim plo¢ama nema njihova spomena (Bezi¢, 2012).
16 Primjerice, lokacija Muzeja grada Zagreba u kojemu se ¢uva lisnica Vatroslava Lisinskoga (Bezi¢, 2012, 37).
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analiza u sociogeografskome smislu, ve¢ Bezi¢ lociranje razli¢itih punktova u gradu koristi kako
bi historiografske podatke povezala u cjelinu. Ona je posvetila nesto teksta i analizi urbane
toponimije na nacin da analizira razloge uvrStavanja pojedinih glazbenika u gradsko uli¢no
nazivlje, no disertacija je napisana uglavnom historiografski. 1z te disertacije proizisla je i
popularnoznanstvena knjiga — turisti¢ki vodi¢ Glazbene Setnje Zagrebom (Bezi¢, 2017), koja je do
ulozi glazbe u Zagrebu: vodi¢ nudi nekoliko turisti¢kih ruta kojima se pokriva pojedini geografski
(Gornji grad i Radic¢eva ulica; Kaptol i Nova Ves; Ilica od Britanskoga do Jela¢iceva trga, Zelena
potkova) i tematski (Od ulice do ulice, Koncertni prostori, Spomenici) aspekt grada —
sinkronizirajuéi tako historiografske podatke na nacin da su prostorno povezani u cjelinu. Jedno
od poglavlja (Setnji) posveceno je prostornoj analizi urbane toponimije. U Setnji naziva Od ulice
do ulice (Bezi¢, 2017, 186-199) nalazi se analiza ulica imenovanih po glazbenicima. Glazbenici
su klasificirani kao skladatelji i reproduktivni umjetnici, glazbeni pisci i/ili (etno)muzikolozi,
pjevaci, dirigenti, instrumentalisti i ostali, a analiza prostornoga smjestaja ulica napravljena je po
zagrebackim cetvrtima. U pitanje ,,zaSto” su odredeni toponimi imenovani bas tako kako jesu,
autorica se nije upustala — knjiga, uostalom, i nije napisana tom namjenom. No nacin na koji su
ovi podatci strukturirani otvara vrata upotrebi geografskih metoda u sintezi i klasifikaciji glazbenih
podataka 0 nekome mjestu.

Definiranje glazbenika, ¢ija su imena ugradena u urbanu toponimiju, kao pripadnika europskoga,
nacionalnog, regionalnog ili lokalnog kulturnog kruga vazan je dio istrazivanja u ovome radu.
Klasifikacija glazbenika, koji se pojavljuju u urbanoj toponimiji po navedenome klju¢u, govori
nam koliko se neki prostor definira pomocu glazbe. Rad takvoga sadrzaja pod naslovom Osijek
and musicians: street naiming in social [sic!], regional and european context objavljen je 2018.
godine (Popovi¢, Bogut i Popovic¢). Tako klasificirani podatci medusobno su usporedivi; moguée
je usporediti glazbenu urbanu toponimiju dvaju ili vise gradova', koji ¢ak i ne moraju biti dio iste
drzave. Tako, primjerice, postoji komparativna studija u kojoj se istrazuje je li slicno povijesno 1
politicko naslijede Osijeka i Temisvara vidljivo u njihovoj glazbenoj urbanoj toponimiji (Popovic,

2018), a rezultati toga istrazivanja koriSteni su i u izradi ovoga rada.

Osim ovoga nacina klasificiranja, zanimljivo je promatrati i omjer op¢ih toponima (toponima koji
nisu nazvani po znacajnicima) u odnosu na antroponime (toponimi nazvani po znacajnicima).

Omjer zastupljenosti odredenih zanimanja medu antroponimima nekoga podrucja takoder moze

7 Primjerice, Rijeke i Osijeka (Popovi¢, 2021).
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uputiti na status koji glazba i glazbenici u njemu imaju. Tu je prikladno uputiti na rad Pisker i
Buni¢ (2012); osim §to su analizirale urbanu toponimiju Pozege po rodnome kljucu, autorice su ju
i tematski klasificirale prema vrsti simbola u sljedece kategorije: umjetnost, povijest, sakralni
simboli, toponimi i geografska imena, ostalo, nepoznato, znanost, prirodni simboli, industrija i
privreda, obrazovanje, zdravstvo i sport. Iz omjera zastupljenosti pojedine kategorije zakljucile su
kakav je stav javnosti grada Pozege prema vaznosti pojedine kategorije. Analiza urbane toponimije
nasla je svoje mjesto i u jezikoslovnome zborniku Gramatikom kroz onomastiku; a autorice
Majeti¢ i Glusac takoder u svome radu naziva Hodonimija grada Osijeka, polaze¢i od zakonskoga
odredenja o nacinu imenovanja, propituju motivacijsku komponentu u imenovanju osjeckih
hodonima i utvrduju u kojoj je mjeri osjeCka hodonimija potaknuta lokalnim (osjeckim,
slavonskim) obiljeZjima, a koliko nacionalnim i nadnacionalnim obiljeZjima. One su, pak, ukupnu
osjecku toponimiju klasificirale prema sljede¢im kategorijama: antropohodonimi, fitohodonimi,
hidrohodonimi, orohodonimi, horohodonimi i ojkohodonimi, s posebnim osvrtom na jezi¢ne
osobitosti po kojima su toponimi imenovani. Odredivanje zastupljenosti glazbe i glazbenika u
urbanoj toponimiji i njihovo daljnje klasificiranje prema kljucu interesa zasigurno bi, kao i

navedeni radovi autora u njihovim disciplinama, povecalo korpus spoznaja i u muzikologiji.

Uz to, istrazivanje je moguce postaviti i u drugome smjeru: potraziti to¢no odredenoga glazbenika
(ili skupinu glazbenika) u nekome krajoliku i, prema Meiningu, u njemu odrediti njegov osobni
otisak. Takvo je istrazivanje provedeno s imenom Josipa Runjanina (kao skladatelja hrvatske
himne) kako bi se odredilo koliko je prisutan i vazan u hrvatskoj javnosti te u simbolickim
krajolicima kojih mjesta u Hrvatskoj*® je zastupljen (Popovi¢ i Gigi¢ Karl, 2021). U pripremi za
objavu je i slican rad koji je propitivao zastupljenost Vatroslava Lisinskoga u urbanim
toponimijama hrvatskih gradova, ¢iji rezultati pokazuju nacionalnu pokrivenost cijele Hrvatske
njegovim imenom (Popovi¢, u tisku). Zastupljenost pojedine stilske epohe, kao i problematika
zastupljenosti internacionalnih glazbenih imena u urbanoj toponimiji odredenoga podrucja

zasigurno mogu dati korisne rezultate.

Posebnu pozornost valja posvetiti prisutnosti neosobnih glazbenih toponima koji su razmjerno
rijetki, ali ba§ zbog toga i1 zanimljivi. U Zagrebu tako, primjerice, postoji Zvonarnicka ulica,
nazvana po ljevaonici zvona koja se ondje nalazila (Bezi¢, 2012, 204), a zanimljivo je da se uza
nju nalazi i ulica poznata zvonoljevac¢a Henrika Degena (Gregl et al, 1994, 44). U ovome kontekstu

treba spomenuti i postojanje dviju izrazito glazbenih ulica u Temi$varu — Aleea Muzici i Strada

18T u Novome Sadu, kao gradu u kojemu je proveo posljednje godine svoga Zivota.
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Melodiei, Sto svakako govori o tome koliko je glazba sama za sebe bila vazna u procesu
imenovanja ulica jer ovi nazivi ne sluze slavljenju necijega doprinosa glazbi, ve¢ slavljenju
doprinosa same glazbe. Uz to, u ovome kontekstu valja spomenuti i spomen-plo¢u na kojoj je
prikazan prvi sacuvani kazalis$ni plakat, prigodno postavljenu na zgradi Gradskoga kazalista Joza
Ivaki¢ v Vinkovcima (Marojevi¢, 2021), kao i brojne spomenike posvecene hrvatskoj himni,
postavljene diljem Hrvatske (Popovié, 2019). Znacenjska analiza takvih naziva daje uvid u to
koliko se u nekome podrucju slavi odredena glazbena pojava, a ne osoba, i rezultati takve analize

takoder bi bili zanimljivi u muzikoloskome diskursu.

1.2.3. Elementi i ¢cimbenici glazbenoga krajolika

Pri stvaranju simboli¢koga glazbenog krajolika, neophodno je definirati njegove elemente i
¢imbenike. Kako je svaka analiza takvoga tipa nuzno redukcija, ne mozemo ocekivati da se pri
konstruiranju glazbenoga krajolika ukljuce apsolutno svi glazbeni elementi koje nalazimo u
nekome podrucju, no prijeko je potrebno definirati sustav elemenata i ¢imbenika na nacin da
konstrukt, odnosno model konstrukta bude usporediv'®. Buduéi da je predmet ovoga istraZivanja
analiza glazbene kulture grada, elementi i ¢imbenici glazbenoga krajolika bit ¢e definirani iz
perspektive urbanoga krajolika. Pri tome ¢e se u obzir uzeti i pozicioniranje grada kao
regionalnoga sredista, njegov odnos prema manjim i ve¢im urbanim sredinama u zemlji te u

srednjoeuropskome kontekstu.
1.2.3.1. Urbani toponimi

Bitan element u konstrukciji identiteta odredenoga mjesta predstavlja urbana, odnosno gradska
toponimija, tj.: ,,skupni naziv za imena prometnica i drugih javnih gradskih povrsina (ulica, cesta,
parkova, prolaza, stuba, Setalista, obala i sl.)* (Crljenko, 2007, 67). Tvorbom i oblicima tih naziva
bavi se imenoslovlje, odnosno onomastika. Ovdje valja uputiti i na jo$ nekoliko pojmova vezanih
za toponimiju; urbanonim — geografsko ime koje se odnosi na dio nekoga grada, astionim — ime
gradskoga naselja, agoronim — ime gradskoga trga, gradski horonim — ime gradske cjeline ili
kvarta, hodonim — ime ulice. Imena se opcenito dijele u tri vete skupine: imena ljudi
(antroponimi), zemljopisna imena (toponimi) i imena objekata, pojava i odnosa nastalih ljudskom
djelatnosti (krematonimi). Imena ulica (hodonimi) pripadaju toponimijskoj skupini imena

(Simunovi¢, 2009, 15). Jo$ uvijek nema konsenzusa oko ujedna¢avanja upotrebe ovoga nazivlja

19 Pokusaj konstrukcije modela glazbenoga krajolika, temeljena na simbolima ugradenim u urbanu sredinu, predstavlja
i rad prezentiran na sarajevskome simpoziju Muzika u drustvu, odrzanome 2020. godine (Popovi¢, 2020).
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(Brozovi¢ Roncevié¢, 2010) tako da je za potrebe pisanja ovoga rada odluc¢eno da ¢e se kao naziv
za ukupno uli¢no nazivlje koristiti sintagma urbana toponimija, pogotovo jer konstrukcijom
glazbenoga krajolika u urbanu toponimiju uklju¢ujemo i druge materijalne elemente krajolika, pa

tako zapravo dobivamo, uvjetno receno, glazbeni urbani toponimijski total.

Ime koje nosi pojedina ulica, trg, prilaz, prolaz i sli¢no sluze za lakSe snalaZenje u prostoru, no
osim toga, daje i uvid u identitet toga podrué¢ja. Vaznost na¢ina imenovanja naselja, ulica i trgova
prepoznata je na nacionalnoj razini, pa je Drzavna geodetska uprava u svibnju 2020. izdala
Preporuke za standardizaciju geografskih imena u Republici Hrvatskoj za imenovanje naselja
ulica i trgova. Te preporuke izdalo je Povjerenstvo sastavljeno od stru¢njaka raznih profila:
predstavnik srediSnjega tijela drzavne uprave nadleznoga za vanjske poslove, kulturnu bastinu,
znanost i obrazovanje, predstavnici Hrvatskoga hidrografskog instituta, Instituta za hrvatski jezik
I jezikoslovlje, Hrvatskoga instituta za povijest, Hrvatskoga kartografskog drustva, Hrvatskoga
geografskog drustva, Leksikografskoga zavoda Miroslav Krileza, predstavnici sveuciliSta koje se
bavi obrazovanjem i istraZivanjem U podru¢ju geografskih imena te obrazovanjem i istrazivanjem
U podru¢ju geografskih imena. Tim se dokumentom preporucuje da u postupku imenovanja
naselja, ulica i trgova predstavnicka tijela jedinice lokalne samouprave ukljuce stru¢njaka iz
podrucja hrvatskoga jezika i knjizevnosti, geografije, povijesti I arhitekture (po moguénosti smjer

urbanizam) (str. 7). 1z Preporuke valja izdvojiti:

— Potice se da se imena ulica i trgova sadrZajno temelje na geografskim i drugim pojmovima (iz biljnog i
Zivotinjskog svijeta i dr.) te imenima i datumima koji su vezani za podrucje naselja, regije ili Republike
Hrvatske, povijesnim dogadajima (posebno vezane za obrambeni Domovinski rat) ili osobama koje su dale
znatan doprinos na polju kulture, znanosti, gospodarstva, sporta te na druge nacine pridonijeli razvoju naselja,
Jedinice lokalne odnosno podrucne (regionalne) samouprave i Hrvatske.

— Potice se da imena ulica i trgova sadrzavaju rijeci (nazive i imena) koje su dio leksika mjesnih govora
prostora u kojemu se nalazi imenovani geografski objekt. Tako se predstavijaju, populariziraju i cuvaju mjesni
govori kao vazni elementi kulturne bastine, a time i lokalnog identiteta.

— Imena ulica i trgova ne mogu se vezati uz dogadaje, idejne zacetnike, nositelje javnih funkcija i istaknute
zagovornike niti jednoga totalitarnog rezima (kronoloskim redom pojavijivanja: komunizam, fasizam,

nacionalsocijalizam i dr.) (str. 8).
Iz navedenoga se moze zakljuciti da urbani toponimi predstavljaju odraz naslijeda i kulture
odredenoga podruéja, pa kao takvi ¢ine znafajan doprinos izgradnji simboli¢koga kulturnog
krajolika, a izdvajanjem glazbenih dijelova moguce je ustanoviti ulogu glazbe u ukupnoj
drustvenoj slici toga podruéja. Iako Zakon o naseljima (NN, 54/88) u smislu urbanih toponima

nize organizacije od naselja spominje samo ulice i trgove, u Odluci o nacelima, kriterijima i
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postupku za odredivanje imena javnih povrsina na podrucju Grada Zagreba definirane su sljedece

kategorije urbanih toponima:
— Aleja je javna povrsina izmedu drveéa (drvored) kojoj je s obje strane kolnika i nogostupa visoki drvored.

— Avenija je javna povrsina s dvjema kolni¢kim trakama koje su medusobno fizi¢ki odvojene zelenilom, tramvajskom

prugomisl.

— Brijeg je javna povrsina na manjem brdu.

— Cesta je javna povrsina koja vodi izvan grada i prilagodena je u prvom redu prometu motornih vozila.
— Dol je javna povrsina koja prolazi manjom udolinom.

— Gaj je manja zelena javna povr§ina s mladom Sumom.

— Klanac (klanjec) je javna povrsina izmedu dubokih i dugoljastih strana brda.

— Lug je travnata javna povrsina u Sumi okruzena drvecem.

— Obala je uredena javna povrsina uz potok, rijeku ili jezero uzdignutog nasipa nad razinom vode.

— ObrezZ je javna povrsina uz neureden vodotok.

— Obronak je javna povrsina na blago nagnutoj strani brda, padine ili planine.

— Odvojak je kraca, obi¢no slijepa javna povrsina koja se 0d ve¢ imenovane javne povrsine (mati¢ne prometnice)
odvaja, u pravilu, pod pravim kutom. Ime odvojku uvijek se odreduje prema imenu mati¢ne prometnice od koje se

odvaja.

— Ogranak je kraca, obi¢no slijepa javna povrsina koja se od ve¢ imenovane javne povrsine (mati¢ne prometnice)
odvaja, u pravilu, pod kutom koji nije pravi kut. Ime ogranku uvijek se odreduje prema imenu mati¢ne prometnice

od koje se odvaja.

— Otok je javna povrsina koja se nalazi u blizini vodotoka s otocima ili na mjestu nekada$nje vodene povrSine s

otocima.
— Park je javna povrsina u kojem (sic!) se nalazi odrZavano zelenilo.

— Perivoj je visoko kultivirani zeleni prostor javne povrsine oblikovan ¢ovjekovom kreativno$¢u i elementima
prirode, ukljucuje vegetaciju, gradevinske elemente (glavna staza, sporedne staze, odvodnja) i opremu (klupe, fontane,

jezero, skulpture i sl.).

— Poljana je zelena javna povrS§ina s pjesac¢kim stazama izmedu slobodno razmjestenih gradevina.

— Potok je javna povrsina koja se proteZe uz potok. U pravilu, ime joj je odredeno prema potoku uz koji se nalazi.
— Precac je javna povrsina koja skracuje put i spaja dvije bliske javne povrSine.

— Prilaz je javna povrsina koja, u nacelu, vodi do istaknutog objekta uz koji se nalaze slobodno razmjestene zgrade.
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— Prolaz je kraca, obi¢no nadsvodena javna povrSina.
— Put je uska i duga neuredena javna povrSinu namijenjena prometu vozila i kretanju pjesaka.

— Ribnjak je javna povrSina uz uzgajaliste riba. Imenom ribnjak moze se zvati i prometnica na podru¢ju nekada$njeg

uzgajalista riba da bi se o¢uvalo ime doti¢nog podrugja.

— Stube su javna povrsina od vodoravno polozenih plo¢a koje su dio gradevne konstrukcije za svladavanje prostora u

visinu hodanjem i namijenjene su iskljuc¢ivo kretanju pjesaka.

— Setaliste je javna povr$ina namijenjena prije svega kretanju pjesaka, s klupama za odmaranje, nasadima i drveéem.
— Trg je ravna javna gradska povr$ina, potpuno ili djelomi¢no okruZena zgradama.

— Ulica je javna povrSina, u pravilu, s kolnikom i nogostupom namijenjena kretanju pjeSaka i prometu vozila.

— Vidikovac (vidikovec) je javna povr§ina na uzvisini s koje se pruza pogled na okolinu.

— Vijenac (venec) je javna povrsina kruznog ili polukruznog oblika.

— Vrt je manja zelena javna povrsina sa cvjetnjacima i drvolikim raslinjem.

— Zavoj (zavojek) je javna povrsina koja je, u pravilu, izvijeni dio prometnice po kojoj se zavojito prometuje.

Javna se povr§ina moze imenovati i mimo navedenih pojmova ako je takvo ime tradicijsko (Odluka o nacelima,

kriterijima i postupku za odredivanje imena javnih povrsina na podrucju Grada Zagreba, 2012).

1.2.3.2. Materijalni elementi krajolika

Materijalni elementi krajolika ukljucuju spomenike, spomen-plo¢e, spomen-biste, zavjetne
krizeve, kipove svetaca i poklonika te ostala razli¢ita spomen-obiljeZja ugradena u krajolik. Iako
su po pojavnosti znatno rjedi od urbanih toponima, njihov utjecaj na formiranje simbolickoga
krajolika mnogo je vec¢i. Dok je primarna funkcija ulice 1 trga stambena 1 urbanisticka, a
sekundarno nomenklaturna, materijalni elementi ugraduju se u krajolik isklju¢ivo u svrhu
nacin komemoriranja znamenitih osoba jer je to, kako isti¢e Marojevi¢, najjednostavniji oblik
odavanja pocasti 1 predstavlja vrstu spomen-obiljezja koji je moguce najbrze izraditi (Marojevic,
2021, 5). Kriteriji za postavljanje ovih elemenata nisu postavljeni na nacionalnoj razini, ve¢ ih
svaka jedinica lokalne samouprave propisuje za sebe, a u Narodnim se novinama spominju unutar
Pravilnika o jednostavnim i drugim gradevinama i radovima gdje se definira da za njihovo
postavljanje nije potrebna gradevinska dozvola i glavni projekt, ali kako je potrebno da budu ,,u
skladu s odlukom nadleznog tijela jedinice lokalne samouprave prema propisima kojima se ureduje
komunalno gospodarstvo na javnoj povrsini‘ (NN, 79/2014, €l. 2). Jedinice lokalne samouprave

obi¢no imaju pravilnike kojima se ureduje postavljanje takvih elemenata, a u Osijeku je njihovo
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postavljanje regulirano Odlukom o komunalnom redu u ¢lancima s podnaslovom Spomenici,
spomen-ploce, skulpture i slicni objekti:
— Clanak 19: Na podrucju grada Osijeka na objekte, povrsine javne namjene i druge prostore dopusteno je postavljati

spomenike, spomen ploce, skulpture i slicne predmete (nastavno: spomenici), te postavljene uklanjati, samo uz

suglasnost upravnog tijela nadleznog za posiove urbanizma, ukoliko posebnim propisima nije drugacije odredeno.

— Clanak 20: Uz zahtjev za postavljanje spomenika, koji se podnosi upravnom tijelu nadleznom za poslove urbanizma,
podnositelj zahtjeva obavezno dostavlja idejni projekt, tehnicki opis, oznaku lokacije, obrazloZenje o potrebi postave
predmeta i drugu dokumentaciju potrebnu za vodenje postupka. U postupku izdavanja odobrenja za postavu ili
uklanjanje spomenika upravno tijelo nadlezno za poslove urbanizma pribavit ée suglasnost upravnog tijela nadleznog
za drusStvene djelatnosti. Pored navedenog potrebno je pribaviti i odobrenje Konzervatorskog odjela, ukoliko se

spomenici postavijaju ili uklanjaju u zasti¢enoj Kulturno povijesnoj cjelini ili na pojedinacnim spomenicima kulture.

— Clanak 21: Osobe na ¢iji je zahtjev spomenik postavljen duzne su isti drzati urednim i zastiti ga od unistavanja, a
ukoliko iste vise ne postoje o odrzavanju se brine Grad. Postavijene spomenike zabranjeno je prljati, po njima pisati
i crtati ili ih na bilo koji drugi nacin ostecivati.

— Clanak 22: Na povrSinama javne namjene na podrucju grada je zabranjeno postavljanje spomenika i drugih
obiljezja koja oznacavaju mjesto tragicne pogibije, osim onih koji obiljezavaju povijesni dogadaj.

Navedeno sugerira da bismo uvr$tavanjem ovako definiranih materijalnih elemenata krajolika,

koji su povezani s glazbom u simbolicki glazbeni krajolik, dobili sliku drustvenih tendencija u

obiljeZavanju glazbene kulture nekoga podrucja.
1.2.3.3. Mjesta glazbovanja

Pod mjestima glazbovanja podrazumijevamo zgrade u kojima djeluju institucije ili udruge vezane
za glazbenu kulturu: razli¢ite obrazovne ustanove poput glazbenih Skola i fakulteta, kazalista 1
koncertnih dvorana te sjediSta razli¢itih amaterskih kulturno-umjetnickih udruga. Lokacije
odrzavanja razli¢itih glazbenih festivala ne sluze toj svrsi tijekom cijele godine, a nisu ni nuzno
jednake iz godine u godinu tako da oni nisu uvrsteni u elemente simbolickoga glazbenog krajolika
iako glazbeni festivali ¢ine znacajan dio glazbene kulture grada. Kao kuriozitet u ovome kontekstu
valja spomenuti da u Vinkovcima postoji Trg Vinkovackih jeseni — taj trg je mjesto na kojemu se
tradicionalno odrzava festival Vinkovacke jeseni® — prema tome, mozemo ustanoviti da glazbeni

festivali mogu utjecati na strukturu urbane toponimije nekoga grada.

Sakralni objekti kao mjesta glazbovanja

20 https://concept.hr/trg-vinkovackih-jeseni/ — tu se nalazi projekt uredenja trga na nac¢in da bude mjesto glazbovanja
tijekom cijele godine.
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Iako su sakralni objekti, naro€ito u proslosti, a pogotovo u manjim sredinama, ¢esto bili nositelji
glazbene kulture (usp. Mesi¢, 2017, Zizi¢, 2007, Andri¢, 2006, Crpié i Kovagié, 2003), a znadajni
su i po tome $to su uglavnom (u Hrvatskoj) opremljeni orguljama koje su takoder Cesto tretirane
kao glazbeno-povijesno kulturno dobro (usp. Grga, 2009, 2004, Ban, 2004), arbitrarno je odlu¢eno

da se sakralni objekti ne¢e ukljuciti u konstrukciju glazbenoga krajolika iz sljedecih razloga:

1. Sakralni objekti (crkve) primarno su mjesta bogosluzja, a ne glazbovanja, pa se zato kao takvi i

identificiraju u kolektivnome pam¢enju.
2. Glazba koja se primarno izvodi u sakralnim objektima je uglavnom liturgijska, a ne umjetnicka.

3. Ne moze se svaki sakralni objekt opremljen orguljama smatrati i relevantnim mjestom
glazbovanja, posebice u ve¢im urbanim cjelinama na ¢ijemu podrucju djeluje vise Zupa. Zbog toga
Sto je vrlo teSko odrediti koji se sakralni objekt moZze smatrati mjestom glazbovanja, a koji ne, svi
su sakralni objekti iskljuceni iz istrazivanja. Bezi¢ je u svoju Glazbenu topografiju Zagreba,
doduse, ukljuéila i crkve navevsi ih kao prostore muziciranja i jasno se ogradivsi: ,,crkve se u ovom
radu razmatraju samo kao koncertni prostor, dakle mjesto muziciranja za publiku izvan crkvenih
obreda® (2012, 110). Budu¢i da je svrha i metodologija njezina istrazivanja bila drugacija, njoj
nije bilo vazno koja je primarna funkcija istraZivanih objekata niti ¢ine li oni javnu sliku glazbe.
Bezi¢ je u svoj rad kao prostore muziciranja ukljucila i dvorane u ugostiteljskim objektima
(svratiSta/hoteli, gostionice, pivovare/pivnice, kavane) 1 njihove vrtove, Sto takoder nisu mjesta

koja se primarno povezuju s glazbom, pa ni one ne ulaze u ovo istrazivanje.

1.2.3.4. Posljednja pocivalista glazbenika

Posebnu skupinu materijalnih elemenata glazbenoga krajolika ¢ine posljednja pocivalista
glazbenika. lako gotovo svaki pokojnik ima grobno mjesto i pripadaju¢i nadgrobni spomenik, u
zapadnoj kulturi grobovi cijenjenih 1 poznatih osoba posebno su komemorirani. MoZemo
ustanoviti da posljednja pocivalisSta takoder mogu imati denotativno i konotativno znacenje. U
denotativnome smislu, grobna mjesta s pripadaju¢im spomenicima i natpisima oznacavaju mjesto
gdje je netko pokopan. U konotativhome smislu, grobna mjesta mogu imati i neka dodijeljena
znaCenja, ovisno 0 osobi koja je ondje pokopana, a i saim nadgrobni spomenik moze imati
umjetni¢ku vrijednost. U tome smislu mozemo spomenuti ilirsku arkadu zagrebackoga groblja

Mirogoj u kojoj su smjesteni posmrtni ostatci brojnih poznatih iliraca, medu kojima je i glazbenik
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Vatroslav Lisinski?!. Na globalnoj razini valja istaknuti be¢ko groblje gdje su pokopani brojni

znacajni glazbenici, a obilazak njihovih nadgrobnih spomenika predlaze se na stranicama

turistitke zajednice (https://www.visitingvienna.com/sights/zentralfriednoffamousgraves). Cak
postoje i specijalizirane mrezne stranice koje katalogiziraju nadgrobne spomenike znacajnih
osoba??. Grobna mjesta zasluznih gradana Gesto su i posebno ukrasena, a nadgrobni spomenici
sami za sebe ¢ine umjetnicko djelo. O vaznosti posljednjih pocivalista u Osijeku svjedoci i
izvjestaj HRT Radio Osijeka o posjeti predstavnika Slavonskoga tamburaSkog druStva Paje
Kolarié¢a i Udruge Sokacka grana iz Osijeka grobovima Paje Kolarié¢a i Julija Njikosa (Radio
Osijek, 2020), a Grgur Marko Ivankovié, visi kustos Muzeja Slavonije, tvrdi ¢ak i da su nadgrobni
spomenici ,,dio kolektivne memorije grada® (Miheli¢, 2019). Posljednja pocivalista glazbenika

stoga ¢ine vazan dio simbolickoga glazbenog krajolika.

21 Tu je zanimljivo spomenuti da je na reljefu s njegovim imenom u ilirskoj arkadi napravljena pravopisna greska, pa
je nas najznacajniji skladatelj ilirskoga narodnog preporoda prekrsten u Vratoslava (Bezi¢, 2020).

22 Primjerice: https://www.funeralguide.co.uk/blog/10-famous-celebrity-graves, https://blog.cheapism.com/famous-
grave-sites-18130/#slide=5, https://www.parisdiscoveryguide.com/famous-graves-in-pere-lachaise.html#writers.
Postoji i stranica specijalizirana za lociranje grobova poznatih osoba: https://www.findagrave.com/famous-memorial.

35



https://www.visitingvienna.com/sights/zentralfriedhoffamousgraves
https://www.funeralguide.co.uk/blog/10-famous-celebrity-graves
https://blog.cheapism.com/famous-grave-sites-18130/#slide=5
https://blog.cheapism.com/famous-grave-sites-18130/#slide=5
https://www.parisdiscoveryguide.com/famous-graves-in-pere-lachaise.html#writers
https://www.findagrave.com/famous-memorial

1.3. Svrha istrazivanja

Ovo istrazivanje pociva na sljede¢im premisama:

1. Osijek je ekonomski i kulturni centar cijeloga podruc¢ja Slavonije te administrativno sjediSte

Osjecko-baranjske zupanije. U svojoj dugoj povijesti igrao je vaznu ulogu u druStvenome,

ekonomskom i politickom Zivotu regije i cijele zemlje.

2. Kulturna povijest grada raznolika je i bogata. Glazba, kao jedna od temeljnih sastavnica kulture

grada, do sada nije cjelovito istraZena i sistematizirana iako se ¢esto deklarativno izjavljuje da je

glazba sudjelovala u oblikovanju grada.

Temeljem navedenih premisa definiran je cilj istrazivanja:

IstraZiti urbane toponime grada Osijeka 1 okolice koji su imenovani prema zasluznim
glazbenicima.

Utvrditi elemente glazbenoga krajolika grada Osijeka: glazbena urbana toponimija, javni
spomenici i spomen-obiljezja posveceni glazbenicima, lokacije ustanova i udruga vezanih
za glazbu te pocivalista glazbenika.

Istraziti zakonitosti prema kojima su urbani toponimi imenovani pO zasluznim
glazbenicima u Osijeku. Tako utvrdeni glazbeni krajolik Osijeka usporediti s glazbenim
krajolicima drugih urbanih srediSta u blizini (Pakovo, Nasice, Vinkovci) i S glazbenim
krajolikom sli¢na urbanoga centra (Rijeka), metropole (Zagreb) i urbanoga centra koji

pripada sli¢nu kulturnomu krugu, ali drugoj drzavi (Temisvar).

U skladu s ciljem istraZivanja, formirane su sljedece hipoteze:

Glazbeni krajolik grada odraz je drustvenih tendencija u Osijeku.

Grad Osijek ima veci udio urbanih toponima imenovanih po zasluznim glazbenicima od
manjih gradova u regiji.

Osjecki toponimi imenovani po zasluZznim glazbenicima otkrivaju pripadnost Osijeka
njemackomu, madarskom i hrvatskom kulturnom krugu.

Glazbeni krajolik grada Osijeka reprezentativan je za cijelu regiju.

Glazbeni krajolik grada Osijeka po svojoj strukturi sli¢an je glazbenomu krajoliku Rijeke
I glazbenomu krajoliku Temisvara.

Strukture simbolickih glazbenih krajolika Zagreba i Osijeka razlikuju se po zastupljenosti

glazbenika regionalne, nacionalne i medunarodne provenijencije.
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Vremenski okvir na koji se ovo istrazivanje odnosi definiran je datostima povijesnih okolnosti.
Podataka o srednjovjekovnome i turskome Osijeku ima malo jer je grad bio gotovo potpuno
uniSten prilikom oslobodenja. Kulturnu, pa tako i glazbenu povijest grada Osijeka moguce je
detaljnije pratiti tek nakon oslobodenja od Turaka 1687. godine. Znakovi i simboli glazbe i
glazbovanja, koji se mogu pronaci, zato potjecu iz razdoblja od 17. stolje¢a naovamo. S obzirom
nato da je predmet istrazivanja utvrdivanje lokacija vaznih za suvremenu glazbenu kulturu grada,
povijesni okvir unutar kojega je smjeSteno istrazivanje obuhvaca punktove vazne za glazbenu
kulturu 19. i 20. stolje¢a, odnosno od proglasenja Osijeka slobodnim kraljevskim gradom 1809.
godine zaklju¢no s 2020. godinom. Ova studija nema namjeru obuhvatiti cjelokupnu kronologiju
glazbe na ovome podrucdju, ve¢ istraziti koliko je utjecaj glazbe i glazbenika vidljiv u gradu danas,
na temelju proucavanja njegova glazbenoga krajolika. Kvalitativne i kvantitativne analize
podataka omogucile su usporedbu Osijeka s drugim - ve¢im, manjim ili slicnim - urbanim

cjelinama.

Paradigmatska promjena iz kronoloskoga kao dijakronijskoga prema simultanome, odnosno
sinkronijskome gledanju na ukupnu glazbenu kulturu grada omogucuje nam neposredno analizirati
posljedice glazbe i glazbovanja u gradu Osijeku od svojih poc¢etaka do danas. Time je znanstveni
doprinos ovakve obrade podataka dvojak: osim doprinosa ukupnomu korpusu znanja o
glazbenome kulturnom naslijedu grada Osijeka, moguce je i definiranje pozicije glazbene kulture
grada Osijeka u odnosu na druge (manje, sli¢ne i vece) urbane cjeline. Osim toga, odabrani
metodoloski pristup istrazivanju doprinosi i bilateralnomu i interdisciplinarnomu povezivanju
znanstvenih disciplina geografije 1 muzikologije, s jedne strane ukljucivanjem specificnih
toponima vezanih za glazbu u geografski diskurs, a s druge strane ukljuc¢ivanjem metoda kulturne

geografije u muzikoloski diskurs.
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2. Metode
2.1. Glazba u geografskim i socioloskim istrazivanjima — opravdanost transfera metodologije

U udzbeniku naslova Socijalna geografija Ruppert i suradnici (1981%%) definiraju socijalno-
geografski nacCin misljenja kao integrirajuci za cijelo polje antropogeografije uz tvrdnju: ,,Sva
funkcionalna polja centrirana su u druStvu, odnosno u drustvenim skupinama u konkretnom
prostornom odnosu, tj. u specificno oblikovanom kulturnom pejzazu* (Ruppert et al., 1981, 22).
Taj socijalno-geografski prostorni sustav kompleksan je jer ,,u razli¢itim drustvenim skupinama
mozemo pratiti razli¢ite razvojne tokove koji pridonose razvoju i oblikovanju slozenoga
prostornog sustava‘“ (Ruppert et al., 1981, 23). Autori kao podru¢ja bavljenja socijalne geografije
izdvajaju: 1. Zivjeti u zajednici, 2. stanovati, 3. raditi i opskrbljivati se, 4. obrazovati se, 5.
rekreativno ponasanje i 6. komunikacija, odnosno sudjelovanje u saobracaju (Ruppert et al., 1981,
26-27). Autori navode i razli¢ita shvacanja socijalne geografije, koja nude relevantni geografi. Za
potrebe ovoga rada treba izdvoyjiti cilj socijalne geografije prema Scholleru: istrazivanje ,,stvaranja,
diferencijaciju i djelovanje drustvenih procesa i dinamickih dru$tvenih tvorevina u prostoru®
(Scholler, 1968, 178, prema Ruppert et al., 1981, 31). Schéller nudi i zanimljivu podjelu socijalne
geografije u Cetiri podruéja: 1. Politicka geografija, 2. Ekonomska i drustvena geografija, 3.
Geografija religija i vjeroispovijesti te 4. Geografsko istrazivanje kulturnog prostora. Aktivnosti
vezane za umjetnosti, pa i glazbu, izrijekom se ne spominju, no uzevsi u obzir nacin funkcioniranja
glazbe (kao i svih umjetnosti) u drustvu, ona bi mogla biti utjecajan ¢imbenik u svim ¢etirima

podrucjima.

Kultura se ¢esto izdvaja kao zaseban predmet istrazivanja u tako shvacenoj geografiji ¢ineci na taj
nadin kulturnu geografiju (Sakaja, 2015). Pri tome je kultura shvaéena kao ,,specijalizirani obrasci
ponasanja, shvacanja, prilagodbi drustvenih sistema koji sazimaju nauceni nacin zivota odredene
skupine ljudi“ (Fellman, Getis i Getis, 1990, 32). Pri tome studije prostorne raznolikosti
obuhvacaju razli¢ite — vidljive i nevidljive — dokaze kulture; primjerice arhitekturu i
poljoprivredne obrasce, jezik, politicku organizaciju ili nacin privredivanja (Fellman, Getis 1 Getis,
1990). Sam pojam kulture drugacije se shvaca unutar sociolos§koga, antropolos§kog i umjetni¢kog
diskursa, pa se moze re¢i da je multidiskurzivan (O'Sulivan et. al, 1994, 68, Taylor, 2016,
Rightman i Augustin, 1970, 26, prema Sebo, Gigi¢ Karl i Popovi¢, 2021). On moZe predstavljati
drustveno naslijede i nauceno ponaSanje. Glazba, kao jedan od sastavnih dijelova kulture, takoder

moze biti predmet istrazivanja. Tako, primjerice, Butler (2006) proucava upotrebu zvuka pri

23 Originalni udzbenik objavljen je 1977., a ve¢ 1981. objavljen je prijevod na hrvatski jezik.
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kodiranju odredenoga pejzaza, dok Jurmu (2005) upucuje na nacine na koji se glazba, u ovome
slu¢aju tekstovi pjesama, mogu upotrebljavati u nastavi geografije. Bassens, van Heur i
Waiengnier u svojemu su se sociolosko-geografskom istrazivanju bavili pitanjem koje je iznimno
vazno (i) za glazbenike: financiranjem i mecenatstvom umjetnosti nazivajuci to pracenje bogatih
mecenatskih obitelji, koje su financirale umjetnost, geografijama urbane elite (2018). U svome
pregledu polja interesa danaSnje kulturne geografije, Hall i Johnston-Anumonwo isti¢u pitanja
kulturne konvergencije i divergencije, rase i spola kao kulturno definiranih tema, koje se moze
proucavati (i poucavati!) (i) kroz prizmu glazbene kulture i umjetnosti. Vrlo ¢esto se glazba koristi
kao odrednica odredene regije (primjerice, Canova, 2013) ili za odredivanje podruc¢ja utjecaja
odredene glazbene pojave. Tu se geografi priblizavaju temama kojima se intenzivno bave
etnomuzikolozi. Primjerice, danas aktualno postmodernisticko pitanje kolonizatorske perspektive
u istrazivanju domorodackih glazbenika postavlja Gibson (2006), dok se Hancock-Barnett bavi
kulturoloskim opiranjem domorodackih glazbenika kolonizaciji (2012). U obama navedenim
istrazivanjima geografske su odrednice definirane pomocu glazbe, a Hogg (2015) odlazi korak
dalje propitujuci kakav je utjecaj glazba imala na oblikovanje samoga (fizickog, ne kulturnog!)
krajolika. Upravo zbog ucestalosti istrazivanja geografije pomocu glazbe, u kulturnoj geografiji

veé je viSe od dva desetljeca u upotrebi termin glazbena geografija (Milburn, 2017; Carney, 1998).

Na ovome je mjestu potrebno kratko raspraviti navedeni pojam. Carney (1998) u svojemu
preglednom radu nazvanom jednostavno Glazbena geografija (engl. — music geography) koristi
pojam glazbene geografije 1 povezuje ga s istraZivanjima granica regija baziranih na razli¢itostima
u regionalnoj glazbi. Pri tome se snazno oslanja na podatke koje pruzaju razli¢ita etnomuzikoloSka
istrazivanja o tradicijskim glazbama pojedina¢nih podrudja, ali i o recepciji razli¢itih zabavnih
glazbi, takoder karakteristi¢nih za pojedina podrucja. O istraZivanju recepcije zabavne i tradicijske
glazbe kao o dobru alatu u kulturnoj geografiji napisao je i zaseban problemski ¢lanak istrazivsi
brojne metode kojima se glazba (narocito tradicijska i zabavna) moze istrazivati u okvirima
kulturne geografije (Carney, 1990). Sli¢no rezonira i Milburn (2017), koji prezentira moguénosti
glazbene geografije na primjeru prouc¢avanja granica dosega popularnosti glazbe Franka Sinatre
povezujudi ih i s njegovim putovanjima. U tome je kontekstu zanimljivo spomenuti rad Daryla
Bykluma gdje on glazbi pristupa sa semiotickoga stajaliSta, istraZzivanjem geografskih sadrZzaja u
stihovima pjesma (Byklum, 1994). Pojmu glazbene geografije (kao metodoloskoga pogleda na
glazbu ,jizvana“) mozemo suprotstaviti pojam geografija glazbe, shvaéen kao prostorno
orijentirano istrazivanje razliitih glazbenih fenomena (kao pogleda ,,iznutra®). Kao primjer

jednoga takvog istrazivanja, moze se izdvojiti Renardov rad koji se bavi lokacijama vezanim za
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produkciju zive glazbe u San Antoniju (Renard, 2018). Takav odmak od striktno glazbene
geografije ka geografiji glazbe pruza i knjiga Johna Connella i Chrisa Gibsona u kojoj se autori

trude pruziti uvid u geografiju popularne glazbe s aspekta poimanja identiteta 1 mjesta (Connel 1

Gibson, 2002).

Takav transfer metodologija, kojima se geografi sluze u istrazivanjima vezanim za glazbenu
geografiju u muzikoloski diskurs, nesumnjivo bi obogatio ukupan korpus znanja o glazbi, a
navedena istrazivanja pokazuju koliko su neka istrazivacka pitanja kulturne (glazbene) geografije
sli¢na 1 bliska onima koja postavljaju muzikolozi. Slijedom toga, prijenos geografskih metoda
istrazivanja u muzikologiju nije velik skok ili logicki obrat u ukupnoj paradigmi, ve¢ njezin logi¢ni
nastavak. Nastavno na problem interdisciplinarnosti i superspecijalizacije, koji istice Gligo
pitajuci se; ,,Na koji bi na¢in nove discipline istrazivanja mogle utjecati na za¢injanje novih vrsta
glazbe (ili novih glazbi)?* (2012, 25), (kulturna) geografija prakti¢no nudi odgovor ukljucujuéi
(bez predrasuda!) muzikoloske ekspertize i metode u svoje podrucje interesa, pokazujuci tako
primjerom da se takvim transferima ne zatire, ve¢ obogacuje odredena znanstvena disciplina,
0dnosno rije¢ima Marije Bergamo: ,,Mnogi u tim procesima posredovanja medu disciplinama vide
nedostatnost, nesavrsenost struke. Moram re¢i da po mom misljenju upravo u tome valja vidjeti

njezinu (muzikologije — op. a.) odliku i prednost* (Bergamo, 1999, 349).
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2.1.1. Socioloska istrazivanja u muzikologiji — mjesto geografskih metoda u istrazivanju glazbe
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'Slika 3: Adlerova shema podjele muzikologije (Gligo

2012, 22)

Jo$ od Adlerova manifesta o0 muzikologiji (Adler, 1885), muzikoloska se istrazivanja uglavnom

dijele na historijska i sistematska (vidi Sliku 3). lako granice historijske i sistematske muzikologije

nikada nisu bile ostro odijeljene, metodoloski gledano, historijska muzikologija koristi metode

naslijedene iz opée historiografije, a sistematska je muzikologija okrenuta razli¢itim znanstvenim

metodama, ovisno o konkretnome predmetu istrazivanja. Metodologije i podrucja istrazivanja ovih
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dviju grana u potpunosti se isprepli¢u u istrazivanjima kojima se bavi sociologija glazbe.
Sociologija glazbe kao subdisciplina definirana je nekoliko desetlje¢a nakon nastanka Adlerove
tablice; Supi¢i¢ nastanak subdiscipline smjesta u pocetak 20. stoljeca (1964, 11), pri ¢emu posebnu
pozornost pridaje odnosu sociologije glazbe i povijesti glazbe te sociologije glazbe i estetike
glazbe (Supici¢, 1964, 11-19). On sociologiju glazbe definira ovako: ,,interdisciplinarna znanost
koja istrazuje odnose i medusobne utjecaje druStva i muzike, a napose tipicne pojave koje iz tih
odnosa i utjecaja rezultiraju. Na pojavu i razvoj sociologije muzike osobito su djelovali op¢i razvoj
sociologije, narocito sociologije umjetnosti, kao i Sirenje muzikoloSkih i etnomuzikoloSkih
istrazivanja u pravcu ispitivanja drustvenih funkcija muzike i utjecaja ekonomskih, politickih,
kulturnih i drugih uvjeta na muzicko stvaranje i izvodila¢ku praksu® (Supici¢, 1977, 395). Vazan
¢imbenik u ovako postavljenu istrazivanju glazbe postaje publika kao jedan od bitnih ¢initelja u

stvaranju i konzumaciji glazbe.

Publika, odnosno javnost je tijekom povijesti manje ili vise direktno utjecala na skladanje i
izvodenje glazbe. Supici¢ izdvaja nekoliko faza prisutnosti publike tijekom povijesti, od aktivna
ukljuc¢ivanja u improviziranim izvedbama (gdje se brisala granica izmedu izvodaca i publike)
primitivnih zajednica (gdje je glazba kolektivno djelo) preko posredne faze nazvane ,,kolektivnim
stadijem kroz delegiranje* (Chailley, 1961, prema Supici¢, 1964, 42) do trece faze U kojoj konacno
dolazi do odvajanja izvodaca od publike i u kojoj se individualnost muzi¢ara — Stvaraoca i
interpreta — uvijek ,,sve vise namece publici, koja je odsad muzicki (ali ne socioloski!) posve
neaktivna pri izvodenju, Sto ga vrSe sve specijaliziraniji umjetnici® (Supici¢, 1964, 43). U
daljnjemu razvoju toga odnosa Supi€i¢ primjecuje dvostruko karakteristicno kretanje; s jedne se
strane umjetnicka glazba obraca sve Siremu krugu sluSatelja, a s druge postaje sve manje
pristupacna ukupnoj cjelini sluSatelja jer postaje specijalizirana za manje ili viSe uzak krug
zainteresirane publike. Ta pojaCana specijalizacija glazbe (ili glazbi), koja se obraca razlicitim
publikama, uz pojacane procese globalizacije, dovela je do eksplozije razliitih Zanrova 1 stilova u
glazbi od 20. stolje¢a naovamo. Unato¢ tomu, odredene je glazbene pojave moguce grupirati 1
vezati za odredeni identitet, na cemu pocivaju mnoga istrazivanja iz podrucja etnomuzikologije
gdje se izdvaja pojam glazbene tradicije, koja ,,nije nuzno satkana od cjeline svih rezultata
glazbenog djelovanja naslijedenih iz proSlosti unutar jedne druStvene, kulturne i umjetnicke
cjeline. Ona se sastoji samo od onih rezultata koji zive u toj sredini i imaju djelatni utjecaj na nju‘
(Supici¢, 2006, 257).

Iako se Supici¢eva knjiga Elementi sociologije muzike (1964) moZe smatrati zastarjelom

literaturom (naroc¢ito u metodoloskome smislu), ipak je dobro predvidio daljnje tendencije u
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muzikoloskim istrazivanjima naglasivsi da je razvojem znanosti doSlo ,,do jasnije svijesti o
socioloskoj dimenziji historije muzike (kao realnosti)* (13), a isti¢e i da je poveéanje ukupnoga
korpusa znanja o povijesti glazbe i samoj glazbi pridonijelo ,,otkricu problema drustvene i
historijske uvjetovanosti muzickog stvaranja u raznim povijesnim razdobljima i druStvenim
sredinama® (13). U danasnjemu znanstvenom diskursu dolazi do kontekstualizacije i
rekontekstualizacije razlicitih objekata istrazivanja u glazbi, pa mozemo tvrditi da se (gotovo!) sva
muzikologija moze svesti pod zajednicki nazivnik sociologije glazbe. Gligo (2012) suvremenu
sveprisutnost pluralizma znanstvenih disciplina pod zajedniCkim nazivnikom muzikologije
podcrtava upravo primjerom definiranja sociologije glazbe. On najprije naglaSava nastojanja
Bojana Bujic¢a da utvrdi razlike izmedu sociomuzikologije (eng. — sociomusicology) i sociologije
glazbe (engl. — sociology of music). Na slicnome tragu kao i nastojanje da se definira razlika
izmedu glazbene geografije i geografije glazbe, Buji¢ razlikuje sociologiju glazbe kao jednostavno
suzavanje opc¢ih sociologijskih nacela primijenjenih na glazbu kao na predmet istrazivanja
(odnosno gledanje na glazbu ,,izvana“), a sociomuzikologija istrazuje druStvene uloge glazbe,
glazbenika i glazbenih institucija ,,iznutra®“ (Buji¢, 2002, 504b, prema Gligo, 2012, 25). Gligo
uocava da se unato€ naglaSenoj bipolarnosti izvana-iznutra, ta razlika ne uocava u pogledu metoda
i predmeta istrazivanja i isti¢e da se, iako Buji¢ zapravo tu razliku negira, ni jedna od ovih dviju
disciplina ne da ukinuti, odnosno podvesti jedna pod drugu (Gligo, 2002, 25). lako Gligo
upozorava na zamku proglasavanja svih istraZivanja koja imaju ikakve veze s glazbom kao
muzikoloskih, ipak zakljucuje da se discipline ne daju jasno razlikovati ¢ak ni u metateoriji, koja
pokusava utvrditi njithovo razgranicenje, te naglaSava da predmeti istrazivanja ipak moraju nuzno
nastojati ,,nametnuti discipline istrazivanja, pogotovo onda kada je — na temelju rezultata
dosadasnjih istrazivanja npr. — sigurno da ¢e postojece, raspolozive discipline zatajiti. To bi onda
per absurdum takoder moralo znaciti i to da je glazbama danas moguce pristupati s pozicije ma

koje znanstvene discipline koja ne mora biti nuzno muzikologijska‘“ (Gligo, 2012, 25).

Unato¢ ovim ogradama, ipak mozemo zakljuciti da se od otprilike druge polovice 20. stolje¢a u
muzikologiji odnos glazba — drustvo ideoloski (ako ve¢ ne i metodoloski) priblizava odnosu

krajolik — drustvo koji proucava kulturna geografija.

Pitanje legitimnih metoda, kojima se koristi ovako $iroko i interdisciplinarno postavljeno polje
istrazivanja, u muzikologiji takoder nije ni jednoznac¢no ni lako rjeSivo. Prema trenutno vaZze¢emu
Pravilniku o znanstvenim i umjetnickim podrucjima, poljima i granama (NN, 118/2009, 2929),
muzikologija je razvrstana u podruc¢je humanistickih znanosti, polje znanost o umjetnosti, ¢cime se

implicira da njezin opseg i metodologija pocivaju na humanistickim znanostima, §to je
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ogranicavajuci ¢imbenik u onim istrazivanjima glazbe koja koriste metode iz drugih podrucja
znanosti, primjerice drustvenih, prirodnih, pa ¢ak i medicinskih?*. S druge strane, uzmemo li u
obzir da su sve znanstvene discipline u svojoj osnovi potekle iz humanisti¢kih znanosti (preciznije
- filozofije), i muzikoloSka istrazivanja, koja koriste metodologiju izvan humanistickih znanosti,
mogu se svrstati u humanisticka jer im je krajnji cilj doprinos muzikologiji, a ne nekim drugim

podru¢jima znanosti.

Geografija, kao znanost svrstana u interdisciplinarno podrucje, nudi muzikolozima brojne metode
kojima bi se mogli koristiti u svojim istrazivanjima. Najocitija povezanost geografije i
muzikologije ogleda se u brojnim etnomuzikoloskim istrazivanjima gdje Se razlicite antropoloske,
etnoloSke 1 etnomuzikoloSke studije usko vezuju za definiranje lokacija odredene (glazbene)
pojave i koriste geografiju kako bi definirali granice odredenih kulturno-geografskih podruéja?®.
To potvrduje i sama Bezic¢eva definicija etnomuzikologije u koju ugraduje koncept mjesta; definira
ju kao ,,znanost koja proucava folklornu muziku naroda svih kontinenata i bavi se istrazivanjem i
utvrdivanjem njenih zakonitosti“ (Bezi¢, 1971, 543) dodavsi i da ,,u Jugoslaviji stru¢njaci smatraju
osnovnim i glavnim predmetom muzikologije folklornu muziku sviju naroda svijeta® (Bezi¢, 1971,
543). O tako metodoloski postavljenim istrazivanjima svjedoci i opsezna bibliografija hrvatskih
etnomuzikologa od polovice 19. do polovice 20. stolje¢a (Marosevi¢, 2013). Novija istrazivanja
etnomuzikologa takoder su Cesto vezana za geografske pojmove mjesta i prostora; mozemo
istaknuti doktorsku disertaciju Mojce Piskor Politike i poetike prostora glazbe: etnomuzikoloski i
kulturnoantropoloski pogledi (2010) ili njezino istrazivanje zvukolika Istre u radu 'Small Country

for a Great Music': Istrian Soundscapes in Global Cultural Supermarket (2003).

Postmodernisticka metodoloSka promjena paradigme u istrazivanjima suvremenih
etnomuzikologa korespondira s pojavom discipline takozvane ,,nove muzikologije* (engl. new
musicology), koja etnomuzikologiju metodoloski priblizava ostalim granama muzikologije.
Nastanak new musicology autora Fallowsa u The Oxford Companion to Music povezuje s
reakcijom na percepciju da je muzikologija kao disciplina postala prejako temeljena na izvorima,

dokumentaciji 1 novootkrivenim ¢injenicama; da nedostaje Sire razmatranje kriti¢kih, estetskih,

24 Problematikom opravdanosti takvoga razvrstavanja muzikologije u sustavu znanosti bavi se tekst naziva Is
musicology (only) one of the humanities? (Popovi¢, 2020a), koji predlaze i rjeSenje u vidu svrstavanja muzikologije
u interdisciplinarno podrucje znanosti.

% Tu svakako valja spomenuti kultnu knjigu Johna Blackinga How musical is man? (1973) u kojoj se bavi
antropoloskim aspektima glazbe na primjerima razlicitih funkcija i oblika glazbi u razli¢itim plemenskim zajednicama
Afrike, zatim jednako vaznu knjigu Brune Nettla Music in primitive culture (1956) koja postavlja i metodoloske
osnove smjestanja razlicitih tradicijskih glazbi u prostor i vrijeme, kao i zbornik tekstova Alana Lomaxa (2003) u
kojima analizira tradicijske glazbe zajednica Sirom svijeta. Istrazivanjem tradicijskih glazbi nasih prostora prvi se
bavio Franjo Kuha¢, a njegovo najvaznije djelo te tematike su svakako Juzno slovjenske narodne popievke (1877).
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psiholoskih, perceptivnih i socioloskih pitanja (Fallows, 2011). U znacajnome zborniku
objavljenom na prijelazu u 21. stoljece, prikladno nazvanom Rethinking Music (Cook i Everist
(ur.), 1999), cijenjeni suvremeni muzikolozi raspravljaju o novim paradigmama u proucavanju
glazbe uzimajudi u obzir suvremene tendencije u antropologiji, sociologiji, kulturologiji, rodnim
studijama, feminizmu, povijesti, pedagogiji i filozofiji. Bohlman (1999) u prvome poglavlju
zbornika istrazuje bit glazbe u metafiziCkome smislu predlazudi taksonomiju onoga sto glazba jest,
odnosno $to nije i istiCuéi njezinu reprezentativnu narav. Samson (1999) proucava glazbenu
analizu kao muzikoloSku instituciju i njezinu promjenu u postmodernistickome smislu. On
problematizira ideju analize kao dijakronijske u odnosu na historiografiju kao sinkronijsku
kategoriju i pita se jesu li ideje tih dviju disciplina uopée odvojive. Osim toga, on propituje koliko
rezultat analize govori o0 samome objektu analize, a koliko o onome koji je tu analizu proveo.
Whittall (1999) se bavi pitanjem autonomije muzikologije koja nije tonalna, ve¢ jezi¢na, pa se
samim time udaljava od glazbe, a kontekstualizacijskim tendencijama postmodernizma dovodi se
u pitanje i sama uloga muzikologa do te mjere da bi se moglo zapitati mogu li se muzikolozi uopée
viSe smatrati muzikolozima. Agawu (1999) konkretizira raspravu o istrazivackim tendencijama u
new musicology baveci se pitanjima semiotike i glazbe. On definira 11 premisa na kojima moze
pocivati diskusija o poimanju glazbe kao jezika. Stock (1997) toj novoj muzikologiji prigovara da
zapravo nije nova, ve¢ je u muzikoloske studije zapadne glazbe ukljucila metodologije 1 aspekte
do tada koriStene u etnomuzikoloSkim istrazivanjima. Nikoli¢ (2018) se bavi transferom
metodologija drugih disciplina u novu muzikologiju nazvavs$i ju interdisciplinarnom 1
kontekstualnom muzikologijom. U tome smislu, transfer metodologije kulturne geografije u

muzikoloski diskurs logi¢an je i opravdan.

Suvremena definicija muzikologije u Hrvatskoj enciklopediji (2021) takoder implicira uvodenje
novih znanstvenih metoda u muzikoloski diskurs iako i dalje odjeljuje podrucja muzikologije na
historijsku (uz pomoéne znanosti opéu povijest, paleografiju, liturgiju, povijest knjizevnosti i
glazbe, akustiku, fiziologiju i psihologiju glazbe, spoznajnu teoriju i dr.) i ethomuzikologiju
(ukljucuje istrazivanje folklorne, narodne ili tradicionalne glazbe europskoga sela ili
izvaneuropskih kultura, ali i proucavanje drustvenih i kulturnih aspekata glazbe i plesa u
lokalnome i globalnome kontekstu prema predmetu istrazivanja). Definicija naglasava da je u
novije vrijeme uobicajena interakcija poddisciplina sistematske 1 historijske muzikologije te istice
postmodernisticke tendencije koje u diskurs ukljucuju istrazivanja odnosa glazbe, roda i spola,

semiotiku glazbe, strukturalnu antropologiju, psihoanalizu i dr. (HELZ, 2021).

45



Prema ovoj definiciji muzikologije, istrazivanje koje bi se bavilo prouc¢avanjem druStvenih i
kulturnih aspekata osjecke glazbene kulture u odnosu prema manjim i veéim urbanim cjelinama
pripadalo bi etnomuzikologiji, no kako je glavni fokus istrazivanja ipak (uglavnom) na tragovima
koje je u krajoliku ostavila tradicija zapadnocuropske umjetnicke glazbe, istrazivanje ovoga tipa

radije se pribraja u (novu) muzikologiju, a ne u etnomuzikologiju.
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2.2. Grad Osijek kao sredisnje podrucje istrazivanja

Grad Osijek je kao sredi$nje podrucje istrazivanja u ovome radu prvenstveno promatran s aspekta
njegove ,,gradskosti* kroz prizmu gradanskih glazbenih aktivnosti koje su se u njemu odvijale i
koje su ga oblikovale. U tome kontekstu valja napomenuti da ,,razvoj gradova® i ,,urbanizacija‘“
nisu istozna¢ni pojmovi, razvoj grada je povecanje postojecih i stvaranje novih gradskih sredista,
a ,,urbanizacija“ je povecanje udjela gradskoga nacina privredivanja: ,,gradske karakteristike*,
»gradski nac¢in®, ,,gradski zivot®, a nasuprot pojmu urbanizacije odnosno urbanosti stoji pojam
ruralnoga (Ruppert et al., 1981). Ruppert i suradnici tvrde: ,,Polaze¢i od toga mozemo reéi da je
grad naselje u kojem 'urbanost’ odreduje nacin privredivanja, Zivota i ponaSanja stanovnika, a koje
znatno utjece na oblikovanje prostora. Budu¢i da danas u srednjoeuropskom prostoru spomenute
suprotnosti izmedu grada i sela jedva postoje, odnosno da izmedu oba oblika naselja postoji Siroka
lepeza prijelaznih oblika, posve je razumljivo $to se sve veca vaznost daje pojmu 'gradsko (urbano)

1%6e

naselje"* (Ruppert et al., 1981, 91). Grad je, nadalje, kao vrsta naselja trajniji od drzave. Brunci¢
istiCe: ,,Grad jest (ali nije samo) naselje oblikovano po odredenoj arhitektonskoj 1 urbanoj matrici
koja ga razlikuje od seoskih naselja. Brojne su definicije grada koje nude pojedine znanosti
promatraju¢i grad s razliCitih aspekata: socioloskog (socijalna struktura i nacin zivota),
gospodarskog (veli¢ina naselja, struktura gospodarstva, udjel nepoljoprivrednika), statistickog
(broj 1 gustoca stanovnistva) ili upravnog (polozaj u uprovano-teritorijalnoj podjeli zemlje)“ (2010,
38). Ulogu grada kao nositelja kulture i razvoja, Brun¢i¢ dalje opisuje ovako: ,,U povijesti ljudske
civilizacije grad je generator njezinog razvoja 1 mijena. On je njegovo izvoriste 1 stabilan element
o koji se taj razvoj oslanja. DrZzave nastaju 1 nestaju, a grad? Grad traje. Ne stvara drZzava grad nego
se ona rada u njegovim njedrima“ (2010, 38). U svjetlu te izjave, vazno je naglasiti: grad Osijek i
njegova kultura postojali su prije nego §to se on uopée nazivao Osijekom i mnogo prije nastanka
suvremene Republike Hrvatske. Kulturno naslijede Osijeka prisutno je danas u onome §to se ¢esto
naziva genius loci — duh mjesta®, a u sebi nosi elemente kulture ugradivane u njega od podetaka

ljudskoga naseljavanja ovoga mjesta.

Kako piSe Srsan (1996), podrucje danasnjega grada Osijeka najprije su naselili ardijski Iliri, da bi
potom u Cetvrtome stoljecu prije Krista to podrucje naselili Kelti spojivsi se s lokalnim panonskim

Andizetima ilirskoga porijekla i osnovali naselje Mursa. Rimljani su zauzeli cijelo podrucje

%6 Sabli¢ Tomi¢ i Mesi¢ definiraju duh mjesta na ovaj nadin: ,,Oznaditi grad znadi promatrati ga kao na (sic!) odredeni
prostor. Stoga provodenje ispravnog ¢itanja njegova teksta, prepoznavanje, razumijevanje i mapiranje onih vrijednosti
koje pomazu u stvaranju i otkrivanju identiteta, u suodnosu je s djelovanjem grada i pojedinaca. To je proces koji
omogucava spoznaju genius locia (duha mjesta). Oznaciti mjesto Gradom znaci poznavati njegov ambijentalni,
geografski i klimatski polozaj, definirati ga osobinama njegovih stanovnika, njihovim sposobnostima i djelatnostima
te njihovim duhovnim gradanskim specifi¢nostima“ (Sabli¢ Tomi¢ i Mesi¢, 2018, 281).
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pocetkom prvoga stoljeca i nazvali ga Ilirik. Mursa, kao grad koji je branio Limes Pannoniae, bila
je strateski vazan grad Ilirika, narocito u vrijeme ratova protiv Dacana. U to doba dolazi do
urbanizacije i romanizacije Murse, o ¢emu svjedoci pronadena likovna bastina: ,,jer je u Mursi bilo
ne samo luksuznih gradevina od opeka nego je unutraSnjost tih zgrada bila ukrasena u vise boja,
Stuko-ukrasima, mramornom oplatom i mozaicima, po uzoru na luksuzne palace u Grekoj i Italiji*
(Plevnik, 1987, 21). Mursu su razorili Goti krajem Cetvrtoga stoljeca povlaceci se pred Hunima.
Sljedecih nekoliko stolje¢a ovo podrucje pustosili su redom Germani, Sarmati i Huni, zaklju¢no s
Avarima koji su se trajno naselili u Sestome stolje¢u. U sedmome stolje¢u Avarima se pridruzuju
Slaveni, a medu njima i Hrvati. Pokr$tavanje Hrvata dogada se pod franackom vlasti krajem 8. i
pocetkom 9. stolje¢a. Tim je ¢inom ovo podru¢je i kulturno postalo dijelom europske

srednjovjekovne civilizacije.

Prvi spomen naziva Osijek pojavljuje se 1196. godine u ispravi ugarskoga palatina Nikole
Gorjanskoga. Osijek je u to doba bio vazno trgovacko i prometno srediSte jer je imao stabilan
prijelaz preko rijeke Drave. O strateSkoj 1 gospodarskoj vaznosti Osijeka govori i ¢injenica da se
polovicom 14. stoljeca cak tri feudalna gospodara pozivalo na pravo ubiranja razlicitih poreza:
opatija Cikador, prepost titeljske crkve i obitelj Korogy. Mazuran procjenjuje da je Osijek u drugoj
polovici 15. stolje¢a imao oko 2000 stanovnika. On opisuje Osijek kao pravo urbano srediste:
,»Vecina gradana bili su obrtnici (krojaci, zlatari, kovaci, mlinari, krznari, opancari 1 postolari) koji
su podmirivali potrebe mjesnog i dijela pokrajinskog trZista. Tu je zivio i1 ve¢i broj sluzbenika,
gradskog plemstva i bogatijih gradana koji su svoju djecu slali na Skolovanje u Be€ i druga uciliSna
srediSta 1 visoke Skole u zapadnoj Europi. Osim prometnog, trgovackog, obrtni¢kog, upravnog i

vlastelinskog srediSta razvio se Osijek 1 u vrlo znacajno kulturno ZariSte Slavonije* (Mazuran,

2000, 21).

Turci su bez borbe usli u grad 1526. godine i u njemu ostali do 1687. kada su, takoder bez borbe,
otisli pred austrijskom vojskom. Osijek je 1 u doba turske okupacije zadrzao vazan strateski
polozaj. Tomu je svakako pridonio i most koji je Sulejman 1. izgradio preko baranjskih mocvara
za vrijeme pohoda na Mohac. O slavnu osjeckome mostu, ,,0smome svjetskom cudu®, MaZuran
pise: ,,Svi ratni pohodi Osmanlija prema Zapadu vodili su preko Osijeka. Za prijelaz silne
osmanlijske vojske trebao je ¢vrsti most preko Drave pa je Hamza-beg u 17 dana, koristec¢i 25 000
ljudi-raje, 19. srpnja 1566. godine zavrsio izgradnju glasovitog Sulejmanovog mosta. Drvena cesta
od hrastovih trupaca u duzini od oko 8 km premostila je Dravu kod Osijeka, sve baranjske

mocvare, ritove 1 vodotoke Drave na lijevoj obali do Darde. Sirina mosta osiguravala je usporedno
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kretanje dvaju kola. Bio je to most kakav, doista, nigdje nije postojao u Europi; u o¢ima

suvremenika slovio je kao (osmo) svjetsko ¢udo® (1978, 12).

Osijek je od Turaka osloboden takoder bez borbe. Godine 1687. u strahu pred carskom vojskom
predvodenom generalima Hansom Diinewaldom i grofom lvanom Draskovi¢em, Turci su pobjegli
ostavivsi iza sebe oruzje, hranu i netaknute gradevine. Nakon oslobodenja, na ostatcima turskoga
grada izgradena i barokna tvrdava i1 grad Osijek. ,,U godinama koje su slijedile, Osijek je postao
vazan srednjoeuropski grad: u njemu su postojali franjevacki, isusovacki 1 kapucinski samostani,
tiskara (1735), studij teologije i filozofije, gimnazija, brojne manufakture i tvornice, obrti i
trgovine. U gradu su obitavali strani Casnici, svecenstvo i razni ¢inovnici, kao i hrvatsko
stanovnistvo, ¢ine¢i Osijek pravim europskim gradom* (Popovi¢, Bogut i1 Popovi¢, 2018, 111-
112). Osim kulturnoga i gospodarskoga, Osijek je bio i upravno i sudsko srediste; Mazuran istice:
,0d 1687. do 1783. Osijek je srediste Generalkomande (glavnog zapovjedniStva) za cijelu
Slavoniju, a obnavljanjem Zupanijskog uredenja 1745. postaje i srediste Viroviticke Zupanije. Kao
komorsko dobro Osijek je sa svoja tri gradska magistrata bio izuzet iz vlasti Zupanije, zbog ¢ega
je sukladno feudalnom pravu 1746. osnovan Osjecki komorno-vlastelinski sud, kakav nije
postojao nigdje na prostoru Kraljevine Hrvatske i Slavonije*“ (Mazuran, 1996, 33). Mazuran i
Vrbosi¢ naglaSavaju internacionalni karakter Tvrde, kao (tada jedinoga) urbanog dijela danasnjega
Osijeka: ,,U 18. 1 19. stoljecu Tvrda je multietnicki grad u kojem su zivjeli Hrvati i doseljenici iz
gtajerske, Kranjske, Bavarske, Moravske, Italije, Francuske, Ugraske, Bugarske. Doseljenici su
ucili govoriti hrvatski 1 u vrijeme kada je latinski jezik bio sluzbeni. U mnogim se trgovackim 1
obrtnickim obiteljima govorilo njemackim jezikom, a u nekim 1 novogrckim, talijanskim, pa 1

francuskim® (Mazuran i Vrbosi¢, 1999, 54-55).

Tri osjeCke gradske opéine ujedinjene su 1786. dekretom cara Josipa Il. Status slobodnoga
kraljevskog grada Osijek je dobio 28. kolovoza 1809. godine (Mazuran, 1987, 15). Ujedinjenjem
osjeckih op¢ina, a pogotovo dobivanjem statusa slobodnoga kraljevskog grada zapocinje brzi
razvoj Osijeka. ,,Tridesetih godina 19. stolje¢a, Osijek je bio najveci i najrazvijeniji grad u
Hrvatskoj, no ubrzo ga je pretekao Zagreb, kao i neki drugi gradovi. Razvoj Osijeka usporen je
raspadom Austro-Ugarske Monarhije i osnutkom, najprije Kraljevstva, a potom i Socijalisticke
Federativne Republike Jugoslavije. U Domovinskom ratu Osijek je pretrpio znacajna razaranja
¢ije posljedice trpi i danas* (Popovi¢, 2021, 406). Ukupnom Stetom koju je Osijek, kao kulturno 1
gospodarsko srediste Slavonije, pretrpio u ratnim i poratnim godinama, kao i posljedicama po
razvitak grada, detaljno se bave cak Cetiri monografije: Hrvatski istok u Domovinskom ratu:

iskustva, spoznaje i posljedice (Brekalo, 2015), Domovinski rat i njegovi drustveno-ekonomski

49



odrazi na razvoj hrvatskoga istoka (Brekalo, 2016), Domovinski rat, njegove gospodarske,
demografske i socijalne posljedice i perspektive na podrucju hrvatskog istoka (Brekalo, 2016a) i
Grad Osijek u obrani hrvatskoga Istoka (Brekalo, 2019). Bijukovi¢-Marsi¢ (2011) spominje,
medutim, pojam osjeckoga paradoksa, pojave umjetnickoga i kulturnoga procvata tijekom ratnih
zbivanja putem intenzivnih aktivnosti uglavnom studentske i alternativne scene. Trideset godina
nakon toga taj se ideoloski bunt ponesto rasplinuo, no ipak je ostavio traga i na danasnjoj kulturnoj

i glazbenoj sceni.

lako se gospodarski i kulturni oporavak Osijeka jo§ oc¢ekuje, grad je i danas, prema podatcima
Drzavnoga zavoda za statistiku, ¢etvrti grad po broju stanovnika u Hrvatskoj (odmah iza Rijeke),
a u sluzbenoj Izjavi o misiji, viziji, operativnim i strateskim ciljevima Grada Osijeka (2011)
gradska uprava isti¢e da je njihova misija: ,,razviti Osijek kao europsku metropolu sa utjecajem na
cjelokupnu makroregiju gdje pripada geografski, te sa kvalitetom modernog zivota ugradenog u
kulturu Isto¢ne (Panonske) Hrvatske® uz viziju: ,,Osijek — grad zadovoljnih ljudi u kojem je
ugodno Zivjeti 1 koji svoje potencijale ostvaruje u uvjetima odrzivog razvoja i druStvene
pravednosti, gospodarski razvijeno, sveucilisno i kulturno snazno srediste Osjecko-baranjske
Zupanije 1 istocne Hrvatske koji je integriran u suvremene europske trendove®. Za potrebe ovoga
istrazivanja valja istaknuti operativne ciljeve vezane za kulturu: Zastita kulturno-povijesnog
nasljeda i Razvoj kulturnih djelatnosti te strateSke ciljeve Unapredenje programa u kulturi,
Valorizacija kulturne materijalne i nematerijalne bastine, Razvoj infrastrukture u kulturi. Izrijekom

se u dokumentu ne spominje glazba, no za pretpostaviti je da je sadrzana u rijeci kultura.

Osim sluzbene lzjave o misiji, viziji, operativnim i strateskim ciljevima Grada Osijeka, jo§ jedan
vazan dokument definira odnos osjecke gradske uprave prema lokalnoj (glazbenoj) kulturi:
Strategija kulturnog razvitka Grada Osijeka 2014. — 2020., koju je usvojilo Gradsko vije¢e Grada
Osijeka na 12. sjednici odrzanoj 29. rujna 2014. Taj dokument opsezna je ekspertiza trenutnoga
stanja i plan strateskoga razvijanja kulture iz kojega se moze is¢itati odnos grada prema svakome
od aspekata kulture. Dokument je standardiziran, pa se moze pronaci i komparirati vise razlicitih
strategija razvoje kulture za gradove diljem Europe, ali i Hrvatske. Svrha osjecke Strategije
definirana je ovako: ,,Strategija kulturnog razvitka grada Osijeka u razdoblju od 2014. do 2020.
godine razradena je s nakanom da sluZi kao temeljni dokument, planski okvir i strateSko polaziste
za sustavnu 1 suvislu provedbu kulturne politike u navedenom vremenskom razdoblju, s opéim
ciljem akumuliraju¢ega kulturno-druStvenoga napretka u ovoj sredini i regiji“ (2014, 5). Ovaj
dokument takoder definira i strateSku ulogu grada Osijeka kao kulturnoga sredista regije istaknuvsi

kao prednost njegovu multietni¢nost i multikulturalnost. Ta prednost sadrzana je u shvacanju
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Osijeka kao raskrizja kreativnosti. Osim njegove unutarnje raznolikosti, Strategija naglasava i
pripadnost Osijeka ve¢im kulturnim cjelinama: srednjoeuropskomu, panonskom, podunavskom i
balkanskom kulturnom krugu (2014, 5-6). Takoder, Osijek se Strategijom smjeSta u poziciju
regionalnoga kulturnog lidera ovim rije¢ima: ,,naslovna fokusiranost ove strategije na grad Osijek
ne predstavlja i ne cilja na uskogrudni kulturni centralizam, nego na Osijek kao logisticku i
infrastrukturnu bazu za prenoSenje i Sirenje kultura, kulturnih sadrzaja i kulturnih vrijednosti.
Drugim rijeima, intenzitet provedbe Strategije i sinergijski ucinci realiziranih ideja trebali bi, ne
samo reafirmirati kulturu kao nezaobilazan, atraktivan, oplemenjujuci i emancipirajuci sadrzaj
gradanske svakodnevice, ve¢ i uciniti Osijek disperzirajué¢im zariStem kulture Sto Sireg radijusa“
(2014, 6). Dokument donosi i SWOT analizu trenutnoga stanja kulture u gradu Osijeku prikazanu
u Tablici 1.

Tablica 1: SWOT analiza trenutnoga stanja kulture u gradu Osijeku (Strategija kulturnog razvitka
Grada Osijeka 2014. — 2020., 2014, 8-9)

snage

slabosti

Razvijena infrastruktura i razvijene kulturne
ustanove: muzeji, kazalista, galerije, knjiznice.
Postojanje visokoskolskih institucija u podrucju
kulture: Umjetnicka akademija, novi studiji
(kulturologija, u perspektivi i arhitektura), srednje
Skole (primijenjena, glazbena Skola).

Visok stupanj strucnosti pojedinaca zaposlenih u
institucijama kulture.

Bogata kultura: arheoloska, povijesna, prirodna i
umjetnicka bastina pogodna za razvoj kulturnog
turizma.

Odgovarajuci interes medija i medijsko pracenje
rada institucija kulture i manifestacija u kulturi.
Aktivan rad na prezentaciji kulture i tradicije kraja
preko brojnih manifestacija.

Grad i Zupanija sudjeluju u sufinanciranju javnih
potreba u kulturi.

Razvijen kulturno-umjetnicki amaterizam.
Znacajan broj regionalno i medunarodno poznatih
manifestacija i memorijala.

Kinokultura i postojanje kina.

Nepostojanje strateskih dokumenata.
Nedovoljna iskoriStenost kulturnih institucija
u edukaciji djece i mladih u cilju podizanja
kulturne svijesti.

Nedovoljno poznavanje kulturne bastine i
neadekvatna zastita kulturne bastine.
Nedovoljna integriranost kulturnih dobara u
svakodnevni zivot.

Nedovoljna turisticka valorizacija.
Neadekvatna i nedostatna promidzba
postojecih kulturnih kapaciteta.

Nedostatan kadar koji se bavi komunikacijom
i marketingom.

Nedovoljni financijski i ljudski kapaciteti na
razini institucija, a posebice udruga.

Dio infrastrukture nedostaj (npr. koncertna
dvorana i slikarski ateljei).

Nedovoljna ukljucenost lokalne uprave u
programe zastite kulturno-spomenicke
bastine.

Slabo razvijena alternativna scena.

prilike

prijetnje

Povezivanje kulture i turizma.

UmreZenost kult. institucija u nacionalne i
medunarodne mreze.

Moguc¢nost financiranja projekata u kulturi iz EU
fondova.

Povezivanje s drugim regijama i drzavama na bazi
kulture.

Zastita i valorizacija spomenicke, industrijske i
obrtnicke te multietnicke bastine.

Snaznija medusektorska suradnja.

Brendiranje.

Prva kriza gospodarstva uvjetuje manje
novaca u kulturi.

Visoka ovisnost o proracunu.

Daljnje propadanje kulturnih spomenika zbog
utjecaja covjeka i prirode.

Nerijeseni imovinsko-pravni odnosi
ugrozavaju dobro gospodarenje kulturnim
dobrima.

Nedovoljnim ulaganjem u kulturne udruge i
manifestacije moze do¢i do gubitka kulturne
bastine i nedovoljne valorizacije turistickog
proizvoda vezanog za kulturu.

o1




=  Uvodenje novih tehnologija u zastitu, valorizaciju, = Neodrzivost kulturnih vrijednih sadrzaja i

integraciju i promociju kulturnih dobara. projekata vrijednih za lokalnu zajednicu
»  Dovrsetak Kulturnog sredista Eurodom (primjer Tvrdja/UNESCO; kinematografi).
= Razvoj alternativne scene i kreativnih industrija. = QOdljev stru¢nih kadrova.

= Daljnji pad broja stanovnika.

= Drustvena apatija (kao rezultat stanja u
gospodarstvu, usporenog opceg razvitka i
niske razine ukljucenosti stanovnisStva).

U Strategiji je prepoznata i voljnost institucija ,,da ucine viSe s manjim i gradanske energije da
samoinicijativno producira kulturne sadrzaje, dodatno osnazena kontinuiranom svjezinom mladih
koje sveuciliSna jezgra grada Osijeka koncentrira u svome prostoru kao znafajno novi glas
umjetni¢koga kreiranja i kao novi gradanski sloj odgajanog u kulturi i kulturnim vrijednostima‘“
(2014, 23). Posebni strateski ciljevi po kulturnim djelatnostima grupirani su u sljedece kategorije:

Kulturna bastina, Kulturno i umjetnicko stvaralastvo, Medunarodna kulturna suradnja i

Medusektorska suradnja, a glazba je zastupljena u svakoj od njin?.

Uzevsi u obzir kulturno naslijede Osijeka, kao i aktualnu kulturnu politiku grada, logi¢no je Osijek
staviti u srediSte istrazivanja i ispitati njegov stvarni odnos prema naslijedu glazbene kulture,
njegov status regionalnoga kulturnog sredista, kao i snagu Osijeka kao regionalnoga kulturnog
srediSta u odnosu prema sli¢nim regionalnim srediStima i metropoli. Jedan od nacina na koji se
mozZe provjeriti 1 vrednovati snagu Osijeka kao regionalnoga kulturnog centra jest usporediti ga s

manjim urbanim cjelinama koje mu gravitiraju (ili bi mu trebale gravitirati).
2.2.1. Osijek i manje urbane cjeline

Sluzbene mrezne stranice Osjecko-baranjske zupanije navode da zZupaniju ¢ini sedam gradova i 35
op¢ina. Osim Osijeka (108 048 stanovnika), jedini grad iz zupanije koji Se ubraja u najvece
gradove Hrvatske (Drzavni zavod za statistiku, 2011) je grad Pakovo (27 745 stanovnika), stoga
je logi¢no usporediti glazbeni krajolik ovih dvaju gradova. Tre¢i je po veli¢ini u Osjecko-
baranjskoj zupaniji, prema podatcima Drzavnoga zavoda za statistiku (2011a), grad Nasice (16
224 stanovnika). Zbog potencijalno bogata glazbenoga krajolika, za komparativnu analizu izabran
je i grad Vinkovci, ,,najstariji grad u Europi® i rodno mjesto skladatelja hrvatske himne Josipa
Runjanina, koji, iako administrativno pripada VVukovarsko-srijemskoj Zupaniji, ipak gravitira
Osijeku kao sveucilisSnomu gradu. Slika 4 pokazuje odnos Osijeka prema navedenim manjim

urbanim cjelinama.

270 tome koliko je donesena Strategija viseslojna i relevantna, govori i postojanje diplomskoga rada koji se bavi
njezinom analizom (Sego, 2019).
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Slika 4: Prikaz odnosa Osijeka kao regionalnoga centra kojemu gravitiraju NaSice, Pakovo i
Vinkovci

2.2.1.1. Pakovo — grad u ,,srcu** Slavonije®® i sjediste biskupije

Sire podrudje grada Pakova bilo je naseljeno jo§ u doba neolitika, otprilike 5500 godina prije
Krista (Vugrinovi¢, 2004, 18). Nakon rimskoga osvajanja Ilirika, nedaleko od dana$njega Pakova
osnovano je i rimsko naselje Certissa. Ime Bakovo prvi se put spominje 1239. godine u darovnici
hrvatskoga kneza Kolomana bosanskomu biskupu Pensi, ¢ime biskupi postaju gospodarima
bakova i Dakovstine (Vugrinovi¢, 2002, 24) i time bitno odreduju buduénost grada koji je i danas
srediste biskupije. Biskupija osniva i poznatu dakovacku ergelu. Turci su Pakovom vladali gotovo
150 godina i tada se grad nazivao Jakova, imao je rang kotara i bio urbano srediste. U putopisima
Evlije Celebije spominju se paini dvorovi i nekoliko lijepih dzamija (Dean i Mazuran, 2003).
Biskup se u grad vraca 1690. godine i tada pocinje njegova izgradnja. Biskupi Pataci¢ 1 Bakié
grade novu katedralu te obnavljaju ergelu. Godine 1773. Pakovo postaje srediSte sjedinjenih
biskupija cijeloga sjeveroisto¢nog podruc¢ja Hrvatske: Bosansko-dakovacke i Srijemske. Prva
velika li¢nost odgovorna za kulturni razvoj grada je biskup Antun Mandié, na ¢iju se inicijativu
otvara Bogoslovno sjemeniSte, prva visokoSkolska ustanova u regiji. Biskupija je u statusu
vlastelinstva i ima velike prinose, a valja spomenuti i da su u to doba nastali poznati mandiéevski

vinogradi (Vugrinovi¢, 2002, 136). Druga velika li¢nost koja je doprinijela gospodarskomu i

28 Ovu sintagmu Turisti¢ka zajednica grada Pakova koristi za promociju grada, pa je upotrijebljena i ovdje. Geografski
gledano, Pakovo zaista i jest centralni grad Slavonije (tzdjakovo.eu, Polozaj).

53



kulturnomu usponu Pakova je Josip Juraj Strossmayer, koji je imenovan biskupom 1849. godine.
Potpomognut uspjesno vodenim gospodarstvom i znacajnim prihodima, Strossmayer bogato
sponzorira kulturu i znanost (jedan je od najzasluznijih za osnutak danasnjega HAZU-a).
Danas$njom vizurom Pakova dominira i velika katedrala-bazilika Sv. Petra u neogoti¢ko-
romanskome stilu, ¢ija je gradnja pod vodstvom biskupa Strossmayera trajala punih 16 godina.
Orgulje u katedrali imaju 73 registra, tri manuala i 5486 svirala. U 19. stolje¢u pocinje i1 industrijski
razvoj grada, prvenstveno izgradnjom mlinova i ciglana, uz rad brojnih obrtnika. Tijekom triju
velikih ratova u 20. stolje¢u, dakovacki je razvoj stagnirao. Najveca razaranja pretrpljena su za
vrijeme Drugoga svjetskog rata kada je i katedrala u vise navrata oStecena, a izgorjele su i prve
katedralne orgulje. Domovinski se rat u Pakovu sveo na intenzivnu trodnevnu borbu protiv
jedinica JNA, no mnogo je resursa i ljudstva potroSeno na potpomaganje drugih dijelova Slavonije.
DPakovo su u 20. stoljecu posjetila dvojica papa: lvan XXII1. Dobri (dok je jos$ bio kardinal) i Ivan
Pavao II. Bakovacku je ergelu posjetila i engleska kraljica Elizabeta Il. (Vugrinovi¢, 2002).
Godine 2008. tadasnja biskupija Dakovacko-osjecka postala je metropolitansko srediSte. Pri opisu
kulturne bastine grada Pakova, svakako treba spomenuti vazne manifestacije Pakovacki vezovi,

Dakovacke busare i Smotra starogradskih plesova i pjesama Hrvatske.

Spomenute manifestacije otvaraju temu gradskoga glazbenog zivota. Pakovom dominira
tradicijsko naslijede potpomognuto odrZavanjem jedne od najdugovjecnijih smotri folklora na
ovim prostorima (Curié¢, 2006, Tarnaj, 1986), ali i tradicija ozbiljne (uglavnom sakralne) glazbe
koju je promovirala biskupija i1 sjemeniste. Takoder, u Pakovu postoji 1 aktivno gradansko
muziciranje. Andri¢ objasnjava kako Pakovo nije dalo poznatije glazbenike ili skladatelje, no
glazbeni je Zivot usprkos tomu bio raznolik: ,,Pjevacki zborovi, po€evsi od zbora katedralnih
koralista (1806.), gradanskog zbora Sklad — Preradovi¢ (1863), pjevackog zbora Bogoslovnog
sjemenista, zbora sestara sv. Kriza i njithove Skole, simfonijskog orkestra pri vatrogasnom drustvu,
katedralnog mjeSovitog zbora, zatim mnoga liturgijska slavlja i gradanske proslave, svecane
glazbene akademije u Biskupskom domu, sve to rjecito svjedo¢i o bogatom i bujnom glazbenom
zivotu ove nevelike slavonske varosice, cuvene, doduse, po veliCanstvenoj katedrali i znamenitom
biskupu Strossmayeru® (Andri¢, 2006, 632). Od poznatih glazbenika vaZznih za Dakovo istice:
»austrijskog kompozitora europskog formata Jacoba Petrusa Haibela, kojega je biskup Mandié
doveo u Bakovo kao katedralnog glazbenika; glazbenu obitelj Trisler: oca Ivana i njegova brata
Gaspara, te Ivanova tri sina Dragutina, Pure i Ivana; tu su i svecenici, od kojih su vecina stasali u
dakovackom Bogoslovnom sjemeniStu, poput Hinka Hladaceka, Ilije Okrugica, Josipa Vallingera,

Pere IvaniSi¢a Crnkovackog, Stjepana Lovri¢a i mnogih drugih koji su svojim ostvarenjima i
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glazbenim radom obogatili glazbu na nasim podruc¢jima® (Andri¢, 2006, 632). Pavi¢ i suradnici
spominju i Franju Vuljka i BPuku Marica (Pavi¢ et al., 1989, 18). U kontekstu glazbe u Pakovu,
valja ponovno izdvojiti mecenatski rad biskupa Mandi¢a i Strossmayera, kao i podatak da su
Strossmayeru posvecene brojne pjesme i kompozicije kao $to je to, primjerice, skladba Antonina
Dvoraka Moravski dvopjevi (Andri¢, 2006, 646).

2.2.1.2. Vinkovci: najstariji grad u Europi?®

Kako Tomo Sali¢ istice, povoljni geografski polozaj omoguéio je da podrudje danasnjih
Vinkovaca bude naseljeno jos od vremena neolitika (1998). On spominje postojanje starcevacke,
sopotske i vrlo znacajne vucedolske kulture. 1zdvaja i postojanje specificne vinkovacke kulture
(2300 — 1800. g. pr. Kr.), a potom i keltsko-latenske kulture. Podrucje potpada pod rimsku vlast
35. g. pr. Kr. kada su keltska i ilirska plemena priznala novu vlast i tada pocinje razvoj grada
Cibalae, organiziranoga kao potpora rimskom limesu. Za vladavine cara Hadrijana mjesto dobiva
status municipija, a uskoro i status kolonije te poprima obiljezja romanske urbane kulture: ,,raster
ulica s forumom, zgrade zidane opekom, vodovod, kanalizaciju, javne zgrade, skladiSta, hramove,
terme, mnogobrojne obrtnike radionice unutar zidina i izvan njih“ (Sali¢, 1998, 13). Kr§éanstvo
se pocinje Siriti polovicom 3. stolje¢a. Krajem 4. stolje¢a Cibalae pustose redom Vizigoti,
Ostrogoti, Gepidi, Langobardi i drugi, a kona¢ni pad rimske civilizacije dogada se provalom Avara
i Slavena (567. g.), nakon ¢ega slijede razdoblja nestabilnih vladavina Franaka, Bugara i Bizanta.
Salié isti¢e: ,,0d pocetka 10. stoljeéa Slavonija je u sastavu hrvatske drzave. Razvijena bjelobrdska
kultura u gradu i okolici (10. — 12. st.) ima snaZna starohrvatska obiljezja* (Sali¢, 1998, 14).
Naselje Sveti Ilija nastalo je oko ranoromanicke crkve Sv. Ilije, tik uz bedeme Cibalae, koja je
kasnije zamijenjena gotickom crkvom nakon provale Tatara. Sv. Ilija nakon personalne unije
Hrvatske i Ugarske prestaje biti plemenska i postaje drzavna upravna jedinica koja mijenja
gospodare promjenom odnosa mo¢i (Sent Magoci, Talovci, Koroc€ki, Gorjanski...). Sredinom 16.
stoljeca grad postaje dio Osmanskoga Carstva te gubi vjerski i gospodarski znacaj. Godine 1483.
naden je prvi spomen imena Vinkovaca, a nakon oslobodenja od Turaka 1690. taj se naziv
ustaljuje. Reformom Vojne krajine Vinkovci ponovno dobivaju gospodarski i strateski znacaj.
Tijekom 18. stoljeca grad se dalje razvija i dobiva obiljezja pravoga gradskog sredista u kojemu
se, uz vojsku, razvija Skolstvo i zdravstvo. To su razdoblje obiljezila kulturna djelovanja dvaju

znacajnih Vinkov€ana — Matije Antuna i Josipa Stjepana Relkovica, a potom 1 politicko djelovanje

2 Sintagma najstariji grad u Europi upotrijebljena je kao asocijacija na veliki zbornik posveé¢en Vinkovcima (Durman
(ur.), 2013). Arheoloski nalazi govore u prilog tomu da je podru¢je grada Vinkovaca kontinuirano naseljeno 8200
godina, §to ga zaista ¢ini najstarijim gradom u Europi, odnosno, kako mu Durman tepa: ,,europskim Jerihonom* (Kis,
2012).
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bana Josipa Sokéeviéa. U 19. stoljeéu unutarnja politika previranja dovela su do slabljenja mo¢i
Vojne krajine, pa je ona 1873. razvojacena i 1881. pripojena civilnoj Hrvatskoj. Nakon nekoliko
godina stagnacije, u Vinkovcima je uslijedio civilni gospodarski uspon. Izgradene su ceste i pruga,
tiskaju se prve novine, otvara se prva Citaonica, a pocinje i djelovanje Hrvatskoga pjevackog i
glazbenog drustva Relkovi¢ — desetlje¢ima jednoga od najvaznijih pokretada kulturnoga i
glazbenoga zivota. Nakon Prvoga svjetskog rata Vinkovci dobivaju status grada (1920.), godine
1922. postaju dijelom Srijemske oblasti, a 1929. Drinske banovine sa sjediStem u Sarajevu, da bi
uskoro bili vradeni u sastav Savske banovine (Sali¢, 1998). Drugi svjetski rat doveo je do teskih
posljedica za gospodarstvo i drustveni zivot, pogotovo zbog progona do tada uglednih ¢lanova
zidovske zajednice, a dolaskom partizanske vojske 1 ¢lanova njemacke nacionalne manjine. U
vrijeme SFRJ gradanski sloj zamire, uspinje se radnicki i grad se ubrzano industrijalizira. Ratne i
poratne godine Domovinskoga rata donijele su velike Stete i devastaciju industrije od kojih se grad

jos uvijek oporavlja.

Pocetak glazbenoga Zivota Vinkovaca i njegove specificnosti Marko Landeka (1998) povezuje s
¢injenicom kako je u gradu dugo bilo vojno srediSte i da u njemu postoji gimnazija od 1780.
godine. On razlikuje dvije razvojne faze: prva — vojna (oznac¢ena djelovanjem Vojne krajine 1769.
—1873.) i druga — gradanska (nastala razvoja¢enjem i osnivanjem prvoga gradanskog pjevackog
drustva 1872.). Pocetak glazbenoga zivota moze se staviti u 1769. godinu kada je osnovana
pukovnijska glazba Brodske pukovnije ,,koja je bila pukovniji na diku* (Martinovi¢, 1912, prema
Landeka, 1998, 35). Pukovnijski orkestar ¢ine uglavnom stranci, a zato $to je bio jedini orkestar u
gradu, njegova funkcija nije bila samo vojna nego su u prigodnim situacijama odrzavali koncerte
1 za gradanstvo. Glazbenoj naobrazbi posvecuje se velika pozornost, pa se pri vinkovackoj
gimnaziji osniva pjevacka i glazbena skola, ,,prva Skola takove vrste u Slavoniji* (Nasih dvjesta
godina, 1981, prema Landeka, 1998, 36), koja djeluje dvadesetak godina. Nakon njezina
zamiranja, gimnazija i dalje njeguje kvalitetan pjevacki zbor i1 tamburaski orkestar. Za vrijeme
Vojne Kkrajine odrzavani su i koncerti klasi¢ne glazbe, mahom strana gostovanja. Ukidanjem Vojne
krajine dolazi do uspona aktivnosti gradanstva i obrtnika, pa se osnivaju brojne udruge za
promicanje kulture 1 glazbe, posebice pjevacka drustva. Medu njima se kvalitetom i znac¢ajem
izdvaja ve¢ spomenuto Hrvatsko pjevacko i tamburasko drustvo Relkovi¢ koje djeluje do Drugoga
svjetskog rata, aktivno kreiraju¢i glazbeni zivot grada. Djelovanje ovoga drustva, kao i naslijede
vinkovacke gimnazije, stvorilo je preduvjete za brzo i uspjeSno osnivanje samostalne glazbene
S$kole nakon rata (Markasovié, 1998). Skola ubrzo postaje vazan &imbenik u organizaciji

glazbenoga zivota; u njezinoj Se organizaciji u Vinkovcima odrzavaju koncerti poznatih
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glazbenika iz Zagreba, Osijeka i Beograda (Markasovi¢, 1998). Skola u narednim desetlje¢ima
konstantno povecava broj ucenika i nastavni kadar, pa u Skoli postoji i tamburaski, ali 1
harmonikaski orkestar te kvalitetan pjevacki zbor, a iz Skole je poteklo i1 nekoliko akademskih
glazbenika. Osnovna glazbena $kola dopunjena je i programima srednje glazbene $kole od 2004.
godine. Vazne glazbene osobe grada Vinkovaca su Slavko Jankovi¢ (etnomuzikolog), Josip
Runjanin, Maksimilijan Adler (prvi ucitelj glazbe) i Ivan Tropsch (orguljas i uditelj glazbe)
(Landeka, 1998). Brojni uspjesni ucenici vinkovacke osnovne glazbene Skole bili su 1 ucenici
osjecke srednje glazbene skole (primjerice Ines Ana Tomi¢, Hrvoje 1 Davor Philips, Purdica Zari¢

i Ivan Crnjak), $to je ociti dokaz gravitiranja Vinkovaca Osijeku.
2.2.1.3. Nasice — dom obitelji Pejacevic¢

Lucevnjak istice teritorijalnu vaznost NaSica: ,,Kao znac¢ajno administrativno-teritorijalno srediste
u novijoj povijesti NaSice se postupno razvijaju od nekadasnjeg trgovista u Viroviti¢koj Zupaniji
(18. st.) preko kotarskog sredista (19. st.) te nakon Drugog svjetskog rata obuhvacaju opéine svoga,
ali 1 orahovickog, donjomiholjackog i djelomice slatinskog kraja‘“ (2009, 9). Povijest naseljenosti
na ovome prostoru moze se, medutim, pratiti od neolitika, a i Rimljani su na podruc¢ju danasnjih
Nasica imali svoje naselje Straviniae, vaznu postaju na cesti koja je vodila prema Mursi. U
srednjemu vijeku Nasice su bile pod upravom mo¢nih velikaskih obitelji: Khan, Aba, Lackovi¢ de
Szant, Gorjanski, Uilaky (Luc¢evnjak, 2009). Samo ime Nasice prvi se put spominje 1229. godine.
Na podru¢ju NasSica svoje su posjede, samostane 1 crkve imali 1 crkveni redovi templara, ivanovaca,
Klarisa i franjevaca. Franjevci su u Nasicama prisutni i danas, a vrijedno je spomenuti da su bili
prisutni i za vrijeme turske vlasti. Osmanlije su vladali ovim podru¢jem oko 150 godina, a oskudni
nalazi govore da su NaSice za vrijeme njihove vlasti imale status varos$i u nahiji PodluZje. Nakon
oslobodenja od Turaka, u NaSice dolazi plemicka obitelj Pejacevic¢ i time se odreduje gospodarski
1 kulturni razvoj grada do danas. Lucevnjak isti¢e da su danas NaSice ,,mjesto koje se ponosi
bogatom graditeljsko-kulturnom bastinom* (2009, 15), a uza sav sacuvani inventar crkava i

cey e

Vlahovi¢ Kapusvarac iz 1737. godine.

Danas se glazbena kultura NaSica veze uglavnom za lik i djelo najpoznatije hrvatske skladateljice
novijega doba — Dore Pejacevi¢. Njezin zivot, djelo i ostavstina brizno se istrazuju i ¢uvaju, o
¢emu govore i brojne znanstvene i stru¢ne publikacije (primjerice Kos, 2008) kao i Znanstveno-
strucni skup Izazovi bastine Dore Pejacevi¢ posvecen 135. godiSnjici skladatelji¢ina rodenja i 35.

godisnjici Osnovne glazbene Skole u Nasicama, odrzan 2020. godine i koji svjedoci da je Dora
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Pejacevi€ 1 danas interesantna brojnim znanstvenicima i ljubiteljima glazbe. Osnovna glazbena
Skola u Nasicama utemeljena je 1985. godine kao dio obiljezavanja 100. obljetnice rodenja prve
hrvatske skladateljice Dore Pejacevi¢ i nosi njezino ime Kontesa Dora. Kako navode na mreznoj
stranici Skole (kontesadora.hr), godina 1985. je ujedno i godina pocetka manifestacije Memorijal
Dore Pejacevi¢, jednoga od temeljnih kulturnih programa naSicke sredine. Osim ove
manifestacije, medunarodna ljetna glazbena akademija u NaSicama takoder nosi njezino ime -

Dorina ljeta.
2.2.2. Osijek i veée urbane cjeline
2.2.2.1. Rijeka kao regionalno srediste i grad na sjecistu kultura — paralela s Osijekom

Pri odabiru sli¢noga regionalnog centra, izbor je pao na grad Rijeku, prvenstveno jer se i Osijek i
Rijeka ubrajaju u makroregionalne centre s velikim gravitacijskim potencijalom. Rijeka je
administrativno i kulturno srediste Primorsko-goranske Zupanije i tre¢i grad po broju stanovnika

u Republici Hrvatskoj (Drzavni zavod za statistiku, 2011).

Opisujuci geopoliticki polozaj Rijeke, Andri¢ ju smjeSta na obalu ,,Kvarnerskog zaljeva,
najsjevernijeg dijela Jadranskog mora, kojim se Mediteran najdublje uvukao u europski kontinent
i upravo tu najvise priblizio zemljama srednje Europe® (Andri¢, 1994, 5), a istom se sintagmom
posluzila i Andrea Brali¢-Miki¢ te dodala da se cijela povijest Rijeke ispreplice oko njezina
srednjoeuropskoga polozaja i mora koje je grad povezivalo s cijelim svijetom (Brali¢-Miki¢, 2007,
5). U svojoj Zivoj i turbulentnoj povijesti Rijeka je bila pod austrijskom, madarskom, hrvatskom,
talijanskom, pa ¢ak i francuskom vlasti. Taj polozaj izmedu srednjoeuropskoga i mediteranskoga
kulturnog miljea bio je najocitiji kada je Rjecina, rijeka koja danas presijeca grad, predstavljala
granicu izmedu njemacke istarske oblasti i Kraljevine Hrvatske u 13. stolje¢u (Kobler, 1995, 102).
Rjecina je odvajala grad Susak (danas dio Rijeke) od Rijeke ¢ineéi tako do Drugoga svjetskog rata
granicu izmedu Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca 1 Italije (Brali¢-Miki¢, 2007, 45). Cemovié
(2006) istice i veliki prosperitet Rijeke pod madarskom krunom i naglasava da je Rijeka, unato¢
velikoj udaljenosti od svoga administrativnog sredista (Budimpeste), bila drugi grad po veli¢ini u
Madarskoj. Cemovi¢ ocjenjuje da Rijeka: ,,Svoj stvarni ekonomski uspon dozivljava tek nakon
Hrvatsko-Ugarske nagodbe, dakle od 1868. godine, kada joj se ponovo vraca titula separatum
coronae adnexum corpus, te je neposredno pod nadleznoséu Madarske krune do kraja 1. svjetskog

rata, tj. do raspada Austro-Ugarske Monarhije* (Cemovic, 2006, 3).

Sazeta politicka povijest Rijeke vrlo je slicna osjeckoj. Podrucje grada Rijeke naseljeno je otprilike

jednako dugo kao i podrucje Osijeka; najprije su ga naselili lliri (Liburni), potom Rimljani, a zatim
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je bila pod vladavinom Gota, Bizantinaca, Franaka, Austrije i Venecije, no, za razliku od Osijeka,
nikada nije bila pod okupacijom Turaka. Pod vladavinom carice Marije Terezije Rijeka je bila
hrvatska od 1776. do 1779. kada je kao samostalno tijelo pripojena madarskoj kruni. Francuzi su
ju okupirali 1809. Godine 1813. pripojena je Austriji, a 1882. Madarskoj. Od 1848. do 1868.
administrativno pripada Zagrebu, a poslije toga se Hrvatsko-ugarskom nagodbom opet se vraca
pod madarsku krunu (Popovi¢, 2021, 408). Dugogodisnji gradonacelnik Rijeke Vojko Obersnel
takoder naglasava Rijeku kao melting pot europske i mediteranske kulture uvazavajuéi ,,uvijek
Zive rasprave o rijeCkom identitetu te ponudivsi i definiciju Rijeke kao ,,srednjoeuropskog grada

s mediteranskom dusom* (Obersnel, 2013, 13).

Ova identitetska raznolikost Rijeke ogleda se i u njezinoj glazbenoj kulturi. Diana Grguri¢ u svome
tekstu Glazbena bastina, zZubor kvarnerske glazbene rijeke ovako opisuje glazbene fenomene s
podruc¢ja Kvarnera: ,,Oni su toliko brojni i bogati da je za upoznavanje s njima nuzno oslusnuti
zvukove pojedina¢nih rukavaca velike kvarnerske glazbene rijeke (Grguri¢, bez datacije). Ona u
tome tekstu kao glavne nositelje glazbene kulture isti¢e folklornu glazbu, glagoljasko pjevanje,
umjetni¢ku glazbu (posebno okupljenu oko produkcije Hrvatskoga narodnog kazalista Ivana pl.
Zajca u Rijeci), zabavnu glazbu te festivalsku praksu i glazbeni amaterizam, a narodito istice
srediSnju ulogu Rijeke kao regionalnoga centra glazbene kulture (Grguri¢, bez datacije).
Naglasava Rijeku kao grad koji je iznjedrio i jo§ uvjek iznjedruje umjetnike svjetskoga glasa, koji
ima kazali$nu i glazbenu produkciju visokoga ranga u hrvatskim okvirima (Grguri¢, bez datacije).
Osim ovoga teksta, sintetickih radova o glazbenoj kulturi Rijeke nema mnogo. | Marija Riman
bavila se istrazivanjem glazbene kulture toga podru¢ja. Valja izdvojiti njezino predavanje
Hrvatska glazbena umjetnost Rijeke sa skupa Hrvatska Rijeka — povijesni pregled (1991), kao i
njezine tekstove o baroknoj glazbi trsatskoga franjevackog samostana u Rijeci (1997) te nekolicinu
analitickih tekstova koji se bave pojedinim vaznim osobama iz regije: Antun Petar Kinderi¢

(1994), Matko Brajsa Rasan (1999), Nello Milotti (2007a) i Dusan Praselj (2006).

Osim navedenoga, valja istaknuti da su i Rijeka i Osijek bili kandidati za projekt Europska
prijestolnica kulture za 2020. godinu, a izbor je pao na grad Rijeku. Sve navedeno uzeto je u obzir
priizboru grada Rijeke kao grada koji je urbani entitet sli¢an Osijeku, uz pretpostavku da ¢e analiza

glazbenoga krajolika obaju gradova pokazati mnoge sli¢nosti.
2.2.2.2. Temisvar — regionalno srediste Banata

U ve¢ objavljenome radu (Popovié¢, 2018) utvrdene su znacajke povijesti grada Temisvara koje

korespondiraju s povijesti grada Osijeka i ¢ine temelj za usporedbu ovih dvaju gradova. Temi$var

59



je danas na tre¢emu mjestu po broju stanovnika u Rumunjskoj (World Population Review.
Population of Cities in Romania, 2021) i moZe ga Se smatrati glavnim gradom Banata. Takoder je
dio panonske regije Europe (The European Commission official website). Politicka 1 kulturna
povijest Temi$vara sli¢na je osjeckoj: TemiSvar je bio naseljen od anti¢kih vremena (Dacani), u
Rimskome Carstvu bio je administrativno srediste, bio je dio Kraljevine Ugarske te Osmanskoga
I Austro-Ugarskog Carstva. Opéinom (kraljevski slobodni grad) proglasen je 1781. godine (Le°cu,
bez datacije). U paraleli s Osijekom isti¢e se zanimljiv detalj: 1867. bio je drugi europski i prvi
grad u danasnjoj Rumunjskoj s konjskim tramvajima (Le°cu, bez datacije), dok je konjski tramvaj
u Osijek do3ao, takoder medu prvima u Europi i prvi u Hrvatskoj, 1883. godine (Zivakovié-Kerze,
2001, 268). Ako pojavu gradskoga prijevoza promatramo kao kulturno dostignuce, ovaj nam detalj
govori o tome kako su kulturne 1 gospodarske okolnosti u TemiSvaru i Osijeku bile vremenski vrlo
sinkronizirane. Nakon Prvoga svjetskog rata Temisvar pripada Kraljevini Rumunjskoj, a nakon
Drugoga svjetskog rata je pod komunistickim reZzimom koji je zavr$io revolucijom 1989. (The
Association Revolution Memorial Timisoara). U istrazivanju koje su proveli Rosca, Ardelanu i
Dorgo naslova Socio-kulturna perspektiva glazbene umjetnosti iz povijesne regije Banat u
europskom kulturnom kontekstu (2011) moze se pronaci vise informacija o kulturnoj bastini
Temisvara. Kao i osjecko, i kulturno naslijede Temisvara takoder je multietnicko i multikulturalno,
Sto je ustanovila Micle (2013) u svojemu istrazivanju koje obraduje multikulturne i interkulturne
tendencije banatske regije pomoc¢u analize teksta. Multietni¢nost i multikulturalnost Temi$vara
vidljive su i danas te predstavljaju turisticki potencijal grada. Turisticka zajednica grada navodi:
,Danas TemiSvar zivi novim iskustvom: gospodarskim i kulturnim funkcijama dodane su i1 one
turistickog srediSta. Od grada poznatog po gospodarskim aktivnostima, TemiSvar se pretvara u
turisticki grad. Nadamo se da ¢e TemiSvar, grad parkova i revolucije, imati sjajnu buduénost koja
¢e odgovarati njegovoj slavnoj proSlosti” (Tourist Information Centre Timisoara). TemiSvar je
imenovan Europskom prijestolnicom kulture 2021. godine®®, a u njihovoj kandidaturi ta
multietni¢nost 1 multikulturalnost bila je opisana ovako: ,,Ljudi okupljeni razli€itim kulturama 1
iskustvima. TemiSvar govori o nadi 1 novim pocecima. Zajednica koja se doista istice”

(timisoara2021.ro/en).

Micle je u svojemu radu (2013) istaknula i veliku ulogu glazbe i glazbenika u kulturnome
oblikovanju grada Temisvara, a Rosca, Ardelanu i Dorgo su ovim rije¢ima definirali TemiSvar kao

cenar glazbene kulture Banata: ,,Definirano kao povijesno podrucje s iznimnim umjetnickim

% Sto je takoder pokazatelj sinhronosti u kulturnome razvoju jer je Osijek bio kandidat za Europsku prijestolnicu
kulture za 2020. godinu.
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resursima, s institucijama glazbene tradicije cijenjenim na nacionalnoj i medunarodnoj razini u
izvanrednim Skolama (srednje Skole glazbene umjetnosti u Temis§varu, Aradu i Resiti, na Fakultetu
glazbe Zapadno sveuciliSte u TemiSvaru), u glazbenim institucijama poput TemiSvarske
filharmonije Banatul, Aradske filharmonije i Temi$varske nacionalne rumunjske opere, povijesna

regija Banat faktor je glazbene kulture” (2011, 149).

Iz navedenoga je moguce povuéi brojne kulturoloske paralele s Osijekom iako je Osijek dosta
manji grad i nije ¢ak ni blizu tomu da u Hrvatskoj bude na drugome mjestu po veli¢ini®. Kao §to
se TemiSvar moze smatrati regionalnim srediStem Banata, tako je Osijek regionalno srediste
Slavonije, bio je i pod upravom istih carstava: Rimskoga, Osmanskog, Austro-Ugarskog te
Kraljevine Ugarske i obje su regije dio panonskoga kulturnog kruga. Status slobodnoga
kraljevskog grada Osijek je dobio samo nekoliko desetlje¢a nakon TemiSvara. Kao 1 TemiSvar,
nakon Prvoga svjetskog rata Osijek je kratko bio u sastavu multinacionalnoga Kraljevstva Srba,
Hrvata i Slovenaca, poslije Drugoga svjetskog rata i dio Socijalisticke Federativne Republike
Jugoslavije, a potom i nacionalne drzave nastale po¢etkom 1990-ih. Oba su grada otprilike u isto
vrijeme aplicirala za titulu Europske prijestolnice kulture. Stoga je za ocekivati da je sli¢no, i
vremenski gotovo sinkronizirano, kulturno naslijede vidljivo i u glazbenome krajoliku ovih

gradova.
2.2.2.3. Zagreb — metropola i grad kojemu Osijek gravitira

U istrazivanju funkcioniranja glazbenoga krajolika Osijeka svakako je zanimljivo kako se on
odnosi prema metropoli — gradu Zagrebu. Opéa i glazbena povijest Zagreba opsezno je
dokumentirana te ¢e se ovdje navesti samo kratak pregled osnovnih informacija o povijesti, a

potom i glazbene povijesti Zagreba®2.

Sire podruéje grada bilo je naseljeno jo§ u prapovijesno vrijeme; pronadeni su dokazi o obitavanju
pracovjeka na juznim padinama Medvednice. U neolitiku se naseljavaju i nizinska podrucja prema
Savi. Autohtono stanovnistvo protjeruju Skiti 1 keltske skupine, da bi od 2. st. pr. Kr. ovo podrucje
pocele napadati rimske legije, koje uspostavljaju potpunu dominaciju pocetkom nove ere. Tada se

uspostavlja rimski grad Andautonija (danasnje S¢itarjevo), koji postaje srediite cijeloga podrucja

31 Jako se je u tekstu objavljenomu 2018. (Popovi¢) naveden podatak da je TemiSvar drugi po veli¢ini grad u
Rumunjskoj, mrezna stranica World Population Review (World Population Review. Population of Cities in Romania
(2021)) smjesta ga na tree mjesto po broju stanovnika, a moguce je pronaéi i podatak da je na Cetvrtome mjestu
(Statista. Top ten towns in Romania by number of inhabitants with permanent residence in 2020). No svi izvori navode
da Temisvar ima preko 300 000 stanovnika, §to ga u tome kontekstu ¢ini otprilike tri puta ve¢im od Osijeka.

32 Ovdje valja uputiti na izvrsno tabli¢no koncipiranu usporednu opéu i glazbenu povijest Zagreba koju je Bezi¢
ukljucila u svoju knjigu (2015, 279-283). 1z te se tablice jasno vidi povezanost i ukljuenost glazbe u sve vaznije
dogadaje u Zagrebu.
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od Save do Medvednice. Bio je stjeciSte vaznih rimskih prometnica i administrativno srediste
cijeloga podru¢ja od Save do Medvednice. Andautonija se gasi najezdama Huna, Gota i
Langobarda, a potom i Avara s kojima dolaze i Slaveni. Slaveni trajno naseljavaju ovo podrucje i
vremenom prihvacaju krS¢anstvo. Za vrijeme franacke dominacije u 8. 1 9. stolje¢u razvija se
naselje na danasnjemu Kaptolu, $to je pocetak nastajanja danasnjega Zagreba. Madarski utjecaj od
10. stolje¢a dovodi do uspostavljanja Zagrebacke biskupije pod upravom Ostrogonske
nadbiskupije (Gracanin et al., 2012). Godine 1094., u ispravi kojom se osniva biskupija u Kaptolu,
prvi se put spominje ime grada. Paralelno s razvojem Kaptola kao crkvenoga sredista, na
susjednome se brdu razvija Gradec kao svjetovno trgovacko srediste. Godine 1242. Gradec je
proglasen slobodnim kraljevskim gradom. Zagreb dobiva na vaznosti kao pograni¢na utvrda u
vrijeme obrane od Turaka od 14. do 17. stoljea. U vrijeme baroka grad postaje i vazno
gospodarsko srediste, a bogatstvo se ogleda u izgradnji brojnih palaca, samostana i crkava. U gradu
tada zive brojne plemicke obitelji, crkveni i1 kraljevski sluzbenici i velikodostojnici te bogati
trgovci. Otvaraju se Skole i bolnice, kazaliSta i koncertne dvorane c¢ine¢i grad pravim
srednjoeuropskim srediStem. Grad se administrativno ujedinjuje sredinom 19. stoljeca spajanjem
okolnih naselja s Kaptolom kao crkvenim i Gradecom kao svjetovnim srediStem. Danasnju vizuru
grad dobiva nakon potresa 1880. godine kada se grade brojne nove zgrade, parkovi, perivoji i
fontane, a pojavljuje se 1 organizirani javni prijevoz 1 komunalne usluge. Gradansko drustvo dalje
napreduje 1 u 20. stoljecu postajuci vazno kulturno, znanstveno i umjetnic¢ko ZariSte Europe. Nakon
Drugoga svjetskog rata pojacana je industrijalizacija 1 izgradnja velikih kompleksa naselja juzno

od Save, ¢ime Zagreb poprima danasnje gabarite (Goldstein 1 Hutinec, 2012).

Glazba se u Zagrebu razvijala paralelno s razvojem biskupije i narocito razvojem gradanskoga
sloja. Tako je prvi spomen glazbe vezan upravo za osnivanje biskupije; tada se iz Madarske u
Zagreb dopremaju knjige za potrebe liturgije koje su opremljene neumatskom notacijom:
Sakramentar MR 126 (Vidakovi¢, 1952) i Agenda pontificalis MR 165, kao i Benedictionale MR
89 (Breko, 1997). Daljnji rukopisi dopremani su iz razli¢itih dalmatinskih skriptorija (Zadar, Split,
Dubrovnik), pa time u Zagreb dolaze i utjecaji Beneventa i St. Gallena te njihova specifi¢na
mjesavina uvjetuje nastanak tzv. ,,zagrebackoga obreda“ koji uvodi biskup Augustin Kazoti¢
(Breko, 2003). Tuksar navodi i da su dolasci brojnih crkvenih redova (dominikanci, pavlini,
franjevci, cisterciti) u grad obogatili njegov glazbeni Zivot (Tuksar, 1998, 29). Bezi¢ spominje i
imena prvih poznatih kantora katedralne Skole osnovane pocetkom 13. stoljeca: Pugrinus,
Pangracius, Petrus, Andreas i Buza, prvo spominjanje svjetovnih glazbenika i prvo spominjanje

katedralnih orgulja u 14. stoljecu (2012, 254). U razdoblju renesanse i baroka slabi mediteranski
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utjecaj na Zagreb. Zbog usmjeravanja resursa na obranu od Turaka i kasnije kolonijalisticke
ekspanzije, glazbeni zivot u to doba nije bio bogat, no ipak se moze spomenuti osnivanje
isusovackoga protureformatorskog kazalista, ¢ijih je preko 400 izvedbi u tome periodu bilo
potpomognuto glazbom, i aktivnost klarisa koje su njegovale sviranje instrumenata u svojoj
djevojackoj skoli (Tuksar, 1998). Klasicizam je doba oporavka zagrebackoga glazbenog Zivota;
osniva se prva glazbena skola, prvo stalno kazaliste i Musikverein, uz prevladavanje austrijskoga
srednjoeuropskog repertoara (Tuksar, 1998). Devetnaesto stoljece je u glazbi, kao 1 u politici, bilo
obiljeZzeno nastojanjima ilirskoga narodnog preporoda, nakon kojega je slijedilo uspostavljanje
karakteristicne ,,slavensko-mediteranske* (Tuksar, 1998, 31) estetike i duha koji su postali
nacionalno glazbeno obiljezje. Dvadeseto stoljece donijelo je velik muzicki procvat u razdoblju
moderne, a osnivanjem Zagrebackoga muzickog biennala 1961., Zagreb je stavljen na kartu

svjetske suvremene glazbe (Krpan (ur.), 2000).

Zagreb kao glazbena metropola Hrvatske u sebi nosi obiljezja svih krajeva zemlje, a u kontekstu
istrazivanja osjeckoga glazbenog krajolika, svakako je zanimljivo istraziti koliki je upliv osjecke

i regionalne glazbene kulture u ukupan glazbeni krajolik Zagreba.

2.3. Metodologija istrazivanja urbane toponimije — opis i tijek

U Republici Hrvatskoj je od 2020. godine u funkciji Registar prostornih jedinica koji vodi Drzavna
geodetska uprava (NN, 37/2020). Pristup registru nije otvoren, no moguce je, uz naknadu, dobiti
elektronicki popis svih prostornih jedinica u Republici Hrvatskoj (Registar prostornih jedinica,
2021). Postojanje ovoga registra znatno olakSava buduca istrazivanja ovakve vrste u Hrvatskoj i

daje im vecéu vjerodostojnost.

Nazalost, ovo je istrazivanje provedeno prije uspostave Registra i uz koristenje dostupne literature,
terensko istrazivanje, kartografsko istrazivanje (Google Maps) te upitima prema nadleznim
institucijama. Za analizu urbane toponimije Osijeka koriStena je analiza koju je napravio Stjepan
Sr$an u svojoj knjizi Ulice i trgovi grada Osijeka (2001). Ti podatci usporedeni su i dopunjeni iz
Popisa ulica grada Osijeka, koji je do nedavno bio dostupan na sluzbenim mreznim Stranicama
Grada Osijeka®, a konzultirana je i (jo$ uvijek dostupna!) mrezna stranica karta-hrvatske.com koja
nudi i abecedni popis ulica, kao i trazilica interaktivne karte Hrvatskoga autokluba. U podatcima
su uocene manje diskrepancije, primjerice u sluc¢aju Ulice Milke Trnine, koju SrSan navodi u

svome poglavlju o povijesti ulica: ,,Do 1993. godine ta se ulica zvala Ulicom Koste Nada. Godine

33 Popis je vjerojatno uklonjen uspostavom Registra prostornih jedinica.
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1993. dobila je ime po ¢uvenoj hrvatskoj pjevacici Milki Trnini® (2001, 78). Osim na tome mjestu,
Sr$an ju ne spominje ni u poglavlju naslova Popis ulica parkova i trgova kojima je izmijenjen
naziv (1993.) (2001, 15-22) ni u abecednome popisu koji se nalazi na kraju knjige (2001, 97-109).
Ulica se ne nalazi ni na interaktivnoj karti Hrvatskoga autokluba niti ju je moguce pronaéi na
sluzbenome popisu ulica grada Osijeka. Takoder, kada se u pretragu ukljuce pojmovi prilaz,
prolaz, put, trg, vrt i park, nije moguée pronaci nesto nazvano po Milki Trnini u gradu Osijeku.
Ovi podatci doveli su do zakljucka da ta ulica ne postoji, pa nije uvrStena u popis urbanih toponima
nazvanih po glazbenicima u Osijeku. Iz popisa su arbitrarnom odlukom izostavljene ulice Lovre
Matacic¢a u Sarvasu, Dore Pejacevi¢ i Matije Vlacica u Tenji te Josipa Runjanina i Vatroslava
Lisinskoga u Visnjevcu jer se nalaze u prigradskim naseljima, pa tako otezavaju usporedbu s
drugim urbanim cjelinama. Isto tako, arbitrarnom su odlukom iz svih popisa isklju¢eni nazivi koji
viSe ne postoje kao $to je to u slucaju Fakultetske ulice koja je u razdoblju izmedu 1952. 1 1993.

godine nosila ime skladatelja Ivana Zajca (Sr3an, 2001, 33)3.

Na slican nacin analizirana je urbana toponimija grada Zagreba. KoriStene su knjige Zagrebacke
ulice (Gregl et al., 1994) i Glazbena topografija Zagreba od 1799. do 2010.: Prostori muziciranja
I spomen-obiljezja (Bezi¢, 2012) koje su, po potrebi, dopunjavane i provjeravane (ipak se radi o
razmjerno staroj literaturi!) informacijama dostupnim na interaktivnoj karti HAK-a. Analiza
urbane toponimije grada Rijeke provedena je na popisu pribavljenom upitom prema
Informativnom centru Grada Rijeke, koji su podatke dostavili iz Zavoda za informaticku djelatnost
Grada Rijeke (14. 2. 2020.), a sli¢ni su popisi dobiveni i iz Upravnoga odjela za gospodarstvo i
komunalni sustav u Nasicama (7. 4. 2021.), Upravnoga odjela za normativnu djelatnost i opce
poslove u Vinkovcima (7. 4. 2021.) te Upravnoga odjela za komunalne djelatnosti i prostorno
uredenje u Pakovu (8. 4. 2021.). Zanimljivo je primijetiti neujednacenost naziva ureda u hrvatskim
jedinicama lokalne samouprave, ali i istaknuti da takav popis nije uspjesno pribavljen za grad
Zagreb. Upit u zagrebacki gradski Odjel za geodetsko-katastarske baze podataka poslan je 22. 7.
2021. i, vjerojatno zato $to je ve¢ spomenuti Registar prostornih jedinica stavljen u rad, podatke
nije bilo mogucée dobiti tim putem. Popis ulica grada TemiSvara pribavljen je s javno dostupne

mrezne Stranice Harta Timisoara.

Analizom dobivenih popisa izdvojeni su glazbenici i glazbeni pisci te poneki neosobni glazbeni

urbani toponim. Imena glazbenika i glazbenih pisaca potom su, po uzoru na metodologiju koju je

3 Ovdje valja napomenuti da ime Ivana Zajca ¢ini korpus glazbene urbane toponimije Osijeka jer danas postoji druga
ulica imenovana po njemu.
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Crljenko primijenila u svojoj komparativnoj studiji o izraZzenosti identiteta u gradskoj toponimiji

kvarnerskih 1 istarskih gradova (2008), klasificirana u Cetiri prostorne razine identiteta:

1. Lokalni identitet — pripadnost lokalnomu identitetu na primjeru glazbenika koji su porijeklom

i/ili djelovanjem vezani za grad u kojemu se nalaze.

2. Regionalni identitet — pripadnost regionalnomu identitetu na primjeru glazbenika koji su

porijeklom i/ili djelovanjem povezani za podrucje (regiju) koja gravitira gradu u kojemu se nalaze.

3. Nacionalni identitet — pripadnost nacionalnomu identitetu na primjeru glazbenika koji su
porijeklom i/ili djelovanjem vezani za podru¢ja Republike Hrvatske koja nisu definirana

regionalnim identitetom.

4. Internacionalni identitet — inozemni element predstavljaju svjetski poznati europski glazbenici

koji nisu porijeklom i/ili djelovanjem vezani za Republiku Hrvatsku.

Valja napomenuti da se ista imena u razli¢itim gradovima pojavljuju kao reprezentanti razli¢itih
kategorija. Tako je, primjerice, Ulica Josipa Runjanina u Vinkovcima smjestena u kategoriju
lokalnoga identiteta jer je Runjanin bio rodeni Vinkovc€anin, no trg istoga imena u Osijeku
predstavlja regionalni identitet jer je Runjanin roden na podrucju Slavonije, a u Zagrebu se

Runjaninova ulica definira kao reprezentant nacionalnoga identiteta.

Crljenko je u svojemu radu definirala i petu kategoriju: nema izrazen identitet (2008, 72), §to bi se
prvenstveno odnosilo na opce toponime, no u ovome su istraZzivanju op¢i toponimi iskljucenti iz
istrazivanja, pa nije bilo potrebe za definiranjem ove Kkategorije. Kategoriziranje je vrSeno uz
pomo¢ dostupne literature koja je muzikoloski analizirana. Rezultati su obradeni i kvalitativno,
narocito u situacijama kada literatura ne upucuje na jednoznacno odredenje, kao 1 u slucaju pojave

neosobnih toponima glazbene tematike.
2.3.1. Metode istrazivanja materijalnih elemenata krajolika

Pri istrazivanju materijalnih elemenata krajolika, inicijalne su informacije bile poprili¢éno
obeshrabrujuce jer u gradu ne postoji sluzbeni popis spomenika i spomen-obiljezja. Sluzbeni
Registar kulturnih dobara Republike Hrvatske ne sadrzi sve spomenike i spomen-ploce, veé se
sastoji od triju lista: Liste zaSti¢enih kulturnih dobara, Liste kulturnih dobara nacionalnog znac¢enja

i Liste preventivno zasti¢enih dobara®. Podatci vezani za glazbu u Osijeku iz toga se registra svode

35 https://min-kulture.gov.hr/izdvojeno/kulturna-bastina/registar-kulturnih-dobara-16371/16371.
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na samo dvije lokacije: rodnu kuéu Franje Kuhac¢a®® i Hrvatsko narodno kazaliste®’. Terensko
istrazivanje promatranjem, kojim bi se utvrdilo postojanje tih elemenata, bilo bi prili¢no
dugotrajno, a rezultati koji ne pocivaju na prethodnim dokumentacijama bili bi upitne
vjerodostojnosti. Arhivsko istrazivanje pregledavanjem izdanja Sluzbenoga glasnika Grada
Osijeka® takoder ne moze biti cjelovito®. Osnovu za istrazivanje predstavljao je interni rukopis
Konzervatorskoga odjela u Osijeku: Osijek. Javni spomenici na podrucju grada (Sarlah-Cagié,
Simigié, Kreti¢, 2008), koji sadrzi popis i opis javnih spomenika, spomen-plo¢a, zavjetnih krizeva,
kipova svetaca i poklonika, spomen-bisti i spomen-obiljeZja na podru¢ju grada. Dokument sadrzi
podatke zaklju¢no s 2008. godinom. Tim podacima pridruzeni su rezultati terenskoga (direktnim
promatranjem) i arhivskoga istrazivanja (pregled Sluzbenog glasila Grada Osijeka i novinske
arhive lokalnih novina Glasa Slavonije). Osim analize postojecih tekstova i terenske analize,
proveden je i dubinski intervju s knjizevnicom (i glazbenicom) Ivanom Sojat — kao stru¢nom

osobom koja je bila ¢lan gradskoga Povjerenstva za imenovanje ulica.

Istrazivanje materijalnih elemenata glazbenoga krajolika u manjim gradskim cjelinama provedeno
je terenski (promatranjem), analizom literature i novinskih ¢lanaka, kao i kontaktiranjem gradskih
vlasti te lokalnih bastinskih ustanova. Poslan je upit prema Upravnome odjelu za investicije i
prostorno planiranje Grada Nasica jer, prema podatcima na sluzbenoj mreznoj stranici grada, taj
odjel, izmedu ostaloga, obavlja i ,struéne poslove za zaStitu spomenika kulture i njihovu
evidenciju“ (Grad Nasice, Upravni odjeli). Iako se u opisu poslova spominje evidencija spomenika
kulture, iz odjela je upuéeno na ravnateljicu Zavi¢ajnoga muzeja Nasice** kao odgovornu osobu

koja ¢e imati takve podatke. Vinkovacki Upravni odjel za kulturu i1 turizam ima podatke o

%6 https://registar.kulturnadobra.hr/#/details/Z-1256. U opisu kuée, medutim, nigdje nije navedena njezina vaznost za
glazbenu kulturu, ve¢ samo arhitekturne specifi¢nosti: ,,Rodna ku¢a muzikologa F. Kuhaca, jednokatnica je L tlocrta,
izgradena pocetkom 18., tijekom 19. stoljeca vrSene su brojne izmjene oblika. Njezino glavno krilo ugradeno je u
gusti uli¢ni niz glavne tvrdavske ulice, a dvori$no je prislonjeno uz istoénu granicu parcele. Njezino glavno uli¢no
procelje stroge je simetri¢ne koncepcije sa elementima mjesavine baroknih i historicisti¢kih arhitektonsko stilskih
odlika. Iznad ulaza, flankiranog pilastrima koji nose profilirani nadvratnik nalaze se dvije bogato dekorirane konzole
koje nose balkon sa ogradom od kovanog zeljeza.

37 https://registar.kulturnadobra.hr/#/details/Z-1265. U opisu zgrade je navedeno: ,, Trokrilna katnica koja je ugradena
u uli¢ni niz Zupanijske ulice, izgradena je 1886. godine po projektu Karla Klausera.Ubraja se u skup javnih kazalignih
ku¢a nastalih tijekom 19. stolje¢a i nosi odlike romanti¢arskog historicizma. Nije podignuta samo kao 'hram
umjetnosti' ve¢ je zamisljena i izgradena kao kompleksan drustvani, kulturni i zabavni centar s restoranom, kavanom,
dvoranom za biljar, kazinom, plesnim podijem, prodavaonicama itd.*

% https://www.osijek.hr/sluzbeni-glasnik/.

% S obzirom na to da Sluzbeni glasnik sadrzi odluke gradskih vlasti o spomen-obiljeZjima i spomenicima, nije sigurno
da bi se u tim dokumentima nalazili podatci o, primjerice, privatnim inicijativama postavljanja spomen-obiljezja.
Tomu u prilog govori podatak da se u Sluzbenome glasilu iz 2020. i 2021. godine nigdje ne pojavljuje podatak o
postavljanju spomen-plo¢e Krunoslavu Kiéi Slabincu, a spomen-ploc¢a je postavljena u studenome 2020. godine,
nedugo nakon njegove smrti (osijekexpress, 2020).

40 Intervju je odrzan 26. 7. 2021. i njime su ispitani materijalni podatci koji se ticu aktivnosti Povjerenstva, kao i
osobni stavovi Ivane Sojat kao istaknute gradanke i kulturne djelatnice grada Osijeka.

41 Radi se o gospodi Silviji Lu¢evnjak.
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spomenickoj bastini koji su sadrzani u Popisu kulturnih dobara po kategorijama i isti je dobiven
putem upita, uz uputu kako je moguée da popis nije cjelovit i da bi bilo dobro kontaktirati Gradsku
knjiznicu i ¢itaonicu Vinkovci*?. 1z dakovackoga Upravnog odjela za drustvene djelatnosti, u
¢ijemu bi djelokrugu trebala biti i briga o spomenicima, odgovorili su da ne raspolazu takvim
podatcima. 1z navedenoga je vidljivo da se briga o evidenciji spomenika i spomen-obiljezja
uglavnom prepusta inicijativama bastinskih ustanova kojima to nije primarna djelatnost.
Istrazivanje materijalnih elemenata glazbenoga krajolika u sli¢nim gradskim cjelinama (Rijeka 1
TemiSvar) provedeno je terenski (promatranjem) te analizom literature i novinskih ¢lanaka. Upiti
prema gradskim i bastinskim ustanovama rezultirali su upucivanjem na sekundarnu (stru¢nu i

turisticku) literaturu.

Osim sluzbenih popisa spomenika i spomen-obiljezja, vazan SU izvor za istrazivanje bile razlicite
turistiCke monografije, brosure, vodici i sluzbene mrezne stranice turistickih zajednica. Podatci
pronadeni na takav nacin nisu u potpunosti pouzdani, no pokusalo se pronaci i konzultirati $to vise
takvih izvora, ¢ime se osigurala vjerodostojnost podataka. U Tablici 2 navedene su konzultirane

tiskovine.

Tablica 2: Konzultirane turisticke monografije, broSure i vodici

turisticke monografije o Pakovu Vugrinovi¢, Zvonko (2002). Pakovo:
turisticko srce Slavonije, Pakovo: Matica
hrvatska, Ogranak Dakovo.

Dean, Zdravka 1 Ive Mazuran (2003). Pakovo.
Pakovo: Dean.

Tarnaj, lvan (ur.) (1986). Pakovo i Pakovacki
vezovi, Pakovo: Skupstina opéine, Turisti¢ko
drustvo Dakovacki vezovi.

Pavi¢, KreSimir et al. (1989). Pakovo, Dakovo:
Skupstina op¢ine Pakovo.

turisticke monografije o NaSicama Lucevnjak, Silvija, Stjepan Wershansky
(2010). Nasicka prica: grad Nasice u rijeci i
slici, Osijek: Studio HS Internet.

Lucevnjak, Silvija (2009). Nasice moj grad:
fotomonografija, Nasice: Gradsko
poglavarsvo Grada Nasica, Dani slavonske
Sume.

Waller, Josip (ur.) (1999). Nasice:
fotomonografija, Nasice: Grad Nasice,
Zaviajni muze;j.

42 Konkretno, gospodina Tihomira Marojeviéa iz Gradske knjiznice i ¢itaonice Vinkovci, koji je nedavno objavio
knjigu o spomen-plo¢ama grada Vinkovaca (2021.).
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turisticke monografije o Vinkovcima Cirié, Vladimir (2015). Vinkovcki: turisticka
monografija, Grad Vinkovci: Turisticka
zajednica, Putnicka agencija poduzeca Polet.
Andri¢, Stanko (2010). Vinkovci, Vinkovci:
Matica hrvatska, Ogranak Vinkovci.

Corkalo, Katica (1997?). Vinkovci, Vinkovci:
Privlacica.

Cirié, Vladimir (2016). Vinkovacka gradska
groblja: spomenicka bastina i njezina zastita,
Vinkovci: vlastita naklada.

Durman, Aleksandar (ur.) (2013). The Oldest
Town in Europe, Vinkovci: Vinkovci: Gradski
muzej Vinkovci, Privlacica d. 0. 0.

Sali¢, Tomo (2007). Vinkovacki leksikon.
Vinkovci: vlastita naklada.

turisticke monografije o Rijeci Andri¢, Neda (1994). Rijeka: Hrvatska:
povijest, kultura, umjetnost, prirodne
znamenitosti, turizam, Rijeka: turisti¢ka
zajednica grada Rijeke; Zagreb: UT —
Ugostiteljski i turisticki marketing.
Brali¢-Miki¢, Andrea (2007). Rijeka: [grad
tradicije, uZitka i dozZivljaja: turisticka
monografija], Zagreb: Turisti¢ka naklada.
Cemovi¢, Milovan (2006). Moj grad Rijeka —
Fiume na starim razglednicama: Primorsko-
goranska Zupanija: 1890. — 1920, Rijeka:
Hrvatska udruga kolekcionara predmeta
kulturne bastine: Glasnik Hrvatski
kolekcionar.

Matej¢i¢, Radmila (ur.), Kako Ccitati grad:
Rijeka jucer, danas, Rijeka: Naklada Kvarner.
turisticke monografije o Osijeku Mazuran, Ive (1978). Osijek, Osijek:
Litokarton.

Srsan, Stjepan (2008). Osijek: kulturno-
povijesni vodic, Osijek: Drzavni arhiv.

Sikora, Verica (1992). Osijek: vodic, Osijek:
TuristiCko drustvo.

Makovi¢, Zvonko (1996). Grad Osijek u slici i
rijeci: s kartom uzeg podrucja grada: vodic,
Osijek: Turisticka zajednica grada Osijeka.
Zivakovié-Kerze, Zlata (2004). Osijek:
povijest, kultura, umjetnost, prirodne ljepote,
Zagreb: Turisti¢ka naklada; Osijek: Turisticka
zajednica grada Osijeka.

Turisticke monografije nisu koriStene pri istrazivanju Zagreba — tu se istrazivanje gotovo u

potpunosti oslonilo na nalaze iz knjige Glazbena topografija Zagreba od 1799. do 2010.: Prostori
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muziciranja i spomen-obiljezja (Bezi¢, 2012). Bezi¢ je u svoje istrazivanje ukljucila i mnoga
spomen-obiljezja koja se ne nalaze na otvorenim javnim prostorima — primjerice poprsja koja se
nalaze unutar dvorane Glazbene Skole Vatroslava Lisinskog, razliite natpise i poprsja unutar
zgrade Hrvatskoga narodnog kazaliSta u Zagrebu ili Hrvatskoga glazbenog zavoda. Isto tako,
njezina je ekspertiza ukljucila i analizu postava muzeja koje sadrze eksponate vezane za glazbu,
kao 1 podatke o razli¢itim spomen-obiljezjima koja viSe ne postoje. Ti su podatci izostavljeni u
komparativnoj analizi jer je cilj ovoga istrazivanja bio utvrditi funkcioniranje simbolickoga

krajolika koji je definiran kao vanjski prostor.
2.3.1.1. Mjesta glazbovanja

Kako je ve¢ navedeno, mjesta glazbovanja koja se ukljucuju u glazbeni krajolik su institucije 1
udruge vezane za glazbu. Institucije se mogu podijeliti na obrazovne (glazbene Skole, akademije)
i umjetnicke (kazalista, koncertne dvorane). Podatci o postojanju tih ustanova dobiveni su sa
sluzbenih mreznih stranica gradova, koji su istrazivani i terenskim istrazivanjem. Pri istraZivanju

su izuzete ustanove koje vise ne postoje.

Problem u postavljanju kriteriju odabira pojavio se pri analizi udruga: iako je u fokusu ovoga
istrazivanja umjetnicka glazba, neka kulturno-umjetnicka drustva njeguju glazbu na visokoj razini,
a 1 vazan su faktor pri oblikovanju glazbenoga Zivota, stoga bi bilo vazno ukljuciti ih u sastav
glazbenoga krajolika. S druge strane, postavlja se pitanje kriterija po kojima ¢e se takve udruge
ukljuciti u popis jer je vrlo teSko razlu¢iti umjetni¢ki od tradicijskoga doprinosa, pogotovo jer su
brojni danasnji KUD-ovi pocetkom stoljeca njegovali gradansku urbanu, a ne ruralnu glazbu. Zato
je odluceno da ¢e se u popis ukljuciti one udruge koje njeguju umjetnicki glazbeni izricaj, kao i
one koje imaju tradiciju gradanskoga (urbanog) muziciranja. Podatci iz kojih se vrsila selekcija

preuzeti su sa sluzbenih mreznih stranica pojedinih gradova.

2.3.1.2. Posljednja pocivalista glazbenika

Istrazivanje pocivalista glazbenika, kao elementa glazbenoga krajolika, postavilo je problem
kriterija odabira. Imena pokojnika koji su vazni za glazbeni krajolik nekoga mjesta potrazena su u
popisu znamenitih glazbenika na sluzbenim mreznim stranicama gradova i u dostupnoj literaturi,
pri cemu su otkrivene mnoge diskrepancije 1 neusustavljenost vodenja takvih evidencija, Sto je
narocito vidljivo u kriterijima za izdvajanje znamenitih glazbenika pokopanih na gradskim
grobljima. Tako je u Wallerovu popisu znamenitih NasSi¢ana navedeno tek Cetiri osobe, a medu

njima i Dora Pejacevi¢ (1999, 93) koja je i pokopana uz gradsko groblje u Nasicama (Bosak, 2018),
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dok Ciri¢ u svojoj knjizi Vinkovacka gradska groblja: spomenicka bastina i njezina zastita Kao

znamenitu glazbenicu navodi ¢ak i lokalnu uciteljicu klavira (2016, 29).

Razlicitost i nekoherentnost kriterija za odabir imena koja su bitna za odredeno podrucje zapravo
nisu ograni¢avajuci ¢imbenik pri istrazivanju jer je koncept glazbenoga krajolika temeljen na
drustvenoj percepciji onoga §to je vazno i $to je zajednica (ukupna javnost i znanstvena zajednica)
imala za potrebu istaknuti kao dio vlastita identiteta. Medutim, svakako je vazno naglasiti da se
pojam relevantnosti nekoga glazbenika razlikuje od mjesta do mjesta, kao i razlikovati drustvenu
vaznost od objektivne kvalitete rada pojedinoga glazbenika. Zbog toga S§to su u istrazivanim
gradovima uocene velike razlike u kriterijima pri isticanju vaznih glazbenika koji su pokopani na
lokalnim grobljima, a i zbog toga $to su posljednja pocivalista uobi¢ajeno smjeStena unutar
groblja®®, tj. na jednoj ili eventualno nekoliko lokacija (ovisno o tome koliko u pojedinome gradu
ima groblja), rezultati analize posljednjih pocivaliSta glazbenika nisu pridruzeni ostalim

rezultatima, ve¢ su izdvojeni u zasebno poglavlje.

43 Iznimku predstavlja grob Dore Pejacevi¢ koji se nalazi u blizini, ali ipak izvan nasi¢koga groblja.
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3. Rezultati
3.1. Glazbenici u urbanoj toponimiji grada Osijeka

Rezultati provedene analize urbane toponimije iznjedrili su sljedeée urbane toponime vezane za

glazbu i glazbenike u gradu Osijeku®:

e Ulica Josipa Andrica (Slika 5)

Slika 5: Fotografija Ulice Josipa Andric¢a (fotdgraﬁrala: Ahaopovic’)

Ulica je poslije 1945. godine dobila naziv po Vjekoslavu Jelavicu, a od 1993. godine nosi naziv
po Josipu Andri¢u (Sr$an, 2001, 23). Ulica se nalazi u Gornjemu gradu, nekoliko stotina metara
od glavnoga osjeckog trga, Trga Ante StarCevica. Literatura koja se bavi prouc¢avanjem Zzivota i
doprinosa ovoga svestranog skladatelja, folklorista, muzikologa, pripovjedaca i politickoga
aktivista obilna je i1 raznovrsna (Jurki¢ Sviben, 2017, Zubrini¢, 2012, Lonéarevié, 2011, Dezelié,
2008, Miholi¢, 2004, Bogner-Saban, 2004, Doliner, 2004, Majer-Bobetko, 2004), a izbor njegovih
reprezentativnih djela objedinjen je u velikoj knjizi Hrvatstvo i katolicka kulturna obnova: c¢lanci
i studije (Andri¢, 2011). Ovaj backi Hrvat zivotno je vezan za gradove PoZegu i Zagreb, a buduéi
da se mnoga od navedenih istrazivanja o njemu (Miholi¢, 2004, Bogner-Saban, 2004, Doliner,
2004, Majer-Bobetko, 2004) odvijaju iz perspektive Josipa Andri¢a kao PozeZanina, moZe se

zakljuciti da ta ulica ¢ini glazbenu urbanu toponimiju grada kao regionalni reprezentant.

¢ Ulica Béle Bartoka (Slika 6)

44 Rezultati su izneseni abecednim redom.
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Shka 6 Fotograﬁja Uhce Béle Bartoka (fotograﬁrala Ana Pop0V1c 14 rujna, 2017.)

Ova je ulica 1993. godine preimenovana iz Ulice 12. slavonske brigade u Ulicu Béle Bartoka
(Srsan, 2001, 24). Nalazi se u gradskoj Cetvrti Retfala (dio koji se naziva Madarska Retfala), u
zapadnome dijelu grada. Ovaj svjetski poznati glazbenik Zivotom i djelovanjem nije bio vezan za
Hrvatsku, a svijet ga prepoznaje kao madarskoga skladatelja, pijanista i etnomuzikologa (Bartok,
Béla, Hrvatska enciklopedija). Moze se zakljuditi da ta ulica ¢ini glazbenu urbanu toponimiju

grada kao europski reprezentant.

e Ulica Brune Bjelinskog (Slika 7)

Slika 7: Fotografija Ulice Brune leinskog (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)
Ulicaje 1993. godine preimenovana iz Ulice Milice Krizan u Ulicu Brune Bjelinskog (SrSan, 2001,
25-26). Nalazi se u gradskoj Cetvrti Novi grad. Ovaj hrvatski skladatelj svjetskoga glasa
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(Ajanovi¢, 1989, Bjelinski, Bruno, Hrvatska enciklopedija) roden je u Trstu, a Zivotom je
uglavnom bio vezan za Zagreb i ne$to manje za Split, a sa sjeveroisto¢nim dijelom Hrvatske
uglavnom nema dodirnih tocaka. Moze se zakljuciti da ta ulica ¢ini glazbenu urbanu toponimiju

grada kao reprezentant nacionalne glazbe.

e Ulica fra Grgura Cevapovica (Slika 8)

Slika 8: Fotografija Ulice fra Grgura Cevapovica (fotografirala: Ana Popovié, 2. prosinca, 2021.)

Ovo je jedna od novijih ulica u gradu Osijeku i nalazi se u gradskoj ¢etvrti Gornji grad. Zanimljivo
je da se do 1925. godine zvala Prilaz ,,i to zbog toga jer su se ondje nalazile ku¢e u kojima se
'prilazilo' k damama“ (SrSan, 2001, 29). U razdoblju od 1946. do 1993. nosila je ime Ulica Ivana
Cankara kada, kako isti¢e SrSan: ,,u skladu s nacelom preimenovanja i davanja imena zasluznih
hrvatskih osoba, dobiva ime po poznatom hrvatskom knjizevniku, franjevcu fra Grguru
Cevapoviéu® (2001, 29). Grgur Cevapovié je, osim §to je bio pisac, povjesnicar i kulturni djelatnik,
autor i religiozno-pouc¢ne skolske drame Josip, sin Jakoba Patriarke, u kojoj ima i glazbenih
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brojeva (Katalini¢, 1993, 7); zapisao je i nekoliko narodnih napjeva (Zupanovi¢, 1982), pa ga se
zbog toga uvrstava (i) u glazbenu urbanu toponimiju (Sekulié, 1993). Grgur Cevapovié je Zivotom
i djelovanjem bio vezan za Pozegu, Slavonski Brod, NasSice, Vukovar, Baju i Be¢, stoga se moze

zakljuciti da ta ulica ¢ini glazbenu urbanu toponimiju grada kao regionalni reprezentant.

¢ Vijenac Jakova Gotovca (Slika 9)

Slika 9: Fotografija Vijenca
Do 1993. godine zvao se Vijenac Ladislava Kordic¢a, nakon ¢ega je dobio dana$nji naziv (SrSan,
2001, 82). Vijenac se nalazi u spletu zgrada nazvanih Blok Centar u strogome centru grada, u
gradskoj Cetvrti Gornji grad. Ovaj priznati skladatelj i dirigent novonacionalnoga smjera 20.
stoljeéa (Skunca i Ajanovié-Malinar, 2002), ¢&ije je kapitalno djelo opera Ero s onoga svijeta
(Majer-Bobetko, 2011) i danas redoviti dio repertoara svih nacionalnih kazali$nih ku¢a, zivotom i
djelovanjem je uglavnom bio vezan za Split, Zagreb i (nesto manje) Sibenik, a njegov bogati opus
Cesto se oslanjao na elemente dalmatinskoga folklora (Dodig Bauci¢, 2019, Katalini¢, 2007, Bezi¢,
2003), pa ga se nazivalo i skladateljem ,,splitskoga kruga® (Tomi¢ Feri¢, 2008). Slijedom
navedenoga, moze se zakljuditi da ta ulica ¢ini glazbenu urbanu toponimiju grada kao reprezentant

nacionalne glazbe.
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e Ulica Vjekoslava Klaica (Slika 10)

Iia 0. Fréija Ulice jes ava Klai¢a (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2021.)

Ulica je nastala tijekom izgradnje Tvrde, §to ju ¢ini jednom od najstarijih ulica u Osijeku. Godine
1925. preimenovana je iz Tokarske ulice u Ulicu Vjekoslava Klai¢a (Sran, 2001, 46-47). Nalazi
se u gradskoj ¢etvrti Tvrda, u neposrednoj blizini Trga Svetog Trojstva, centralnoga gradskog trga
u staroj baroknoj jezgri grada. Vjekoslav Klaié, osim §to je zaduzio hrvatsku kulturu (Pavlicevié,
2002) kao povjesnicar, geograf (Feletar, 1998), politicki aktivist i knjiZevnik, mnogo se bavio 1
glazbom (Doliner, 2000) i to kao povjesni¢ar (Majer-Bobetko, 2000), publicist i kriticar,
organizator zagrebackoga glazbenoga Zivota te kao skladatelj, melograf i dirigent (Artukovié,
Andri¢ 1 Majer-Bobetko, 2009). Roden je u Garc¢inu i, iako je Zivotom i djelovanjem vezan za
Zagreb 1 (manje) Varazdin, u znanstvenoj i op¢oj javnosti doZivljava ga se kao Slavonca (Budak,
2009), pa se moze zakljuciti kako Ulica Vjekoslava Klai¢a ¢ini glazbenu urbanu toponimiju grada

kao regionalni reprezentant.

e Vijenac Paje Kolarica (Slika 11)
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Slika 11: Fotoﬁja Vijenca Paje Kolarica (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

U neposrednoj blizini Vijenca Jakova Gotovca, takoder u sklopu Blok Centra, nalazi se Vijenac
Paje Kolari¢a. Pajo Kolari¢ je cijeli zivot vezan za grad Osijek kao tambura$ te kulturni i javni

djelatnik (Miholi¢, 2009). Moze zakljuciti da ta ulica ¢ini glazbenu urbanu toponimiju grada kao
lokalni reprezentant.

e Ulica Franje Krezme (Slika 12)
|
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Slika 12: Otogafij Ulice Franj e Krezme (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

SrSan postanak i imenovanje ove ulice opisuje ovako: ,,Do 1913. godine bilo je to mjesto,

uglavnom prazno, a te je godine ulica prvi put nazvana KreZminom po poznatom osjeCkom
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violinistu Franji Krezmi. Ubrzo je postala lijepa ulica s krasnim vilama te je 1937. godine nazvana
T. G. Masarikova, ali ve¢ 1941. godine vracen je stari naziv Krezmina, koji ostaje sve do 1946.
godine kada se naziv mijenja u Ulica Petra DrapSina. Godine 1993. opet je vraceno staro ime,
Krezmina ulica® (2001, 49). Ova se ulica nalazi u gradskoj ¢etvrti Gornji grad. Valja napomenuti
da je, osim ove ulice, i danasnji Prolaz Vanje Radausa do 1993. godine nosio naziv Prolaz Franje
Krezme (Srsan, 2001, 62). Franjo Krezma bio je priznati (Katalini¢ i Ries, 2018) violinski virtuoz,
koji se u svome kratkom Zivotu nije uspio dovoljno afirmirati i kao skladatelj (Katalini¢, 2019,
2009, Miklausi¢-Ceran, 1999). On sam deklarirao se Osje¢aninom iako je u Osijeku proveo samo
rano djetinjstvo (Ajanovi¢-Malinar, 2013, Fajdeti¢, 1982). MozZe se zakljuciti da ta ulica ¢ini

glazbenu urbanu toponimiju grada kao lokalni reprezentant®.

e Ulica Franje Kuhaca (Slika 13)

g
Slika 13: Fotografija Ulice Franje Kuhaca (fotoaﬁrala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Kao i Klaiceva, i ova je ulica nastala izgradnjom barokne Tvrde. Godine 1913. preimenovana je
iz Glavne u Ulicu Franje Kuhaca (Sr$an, 2001, 50). Ova ulica vodi do centralnoga trga u Tvrdi, a
za potrebe ovoga istrazivanja valja spomenuti da je to ulica u kojoj se nalazi i rodna kué¢a Franje
Kuhaca obiljeZzena spomen-plo¢om. Franjo Kuha¢ smatra se prvim hrvatskim muzikologom i
melografom (Blazekovi¢, 1984), a svojim je djelovanjem oblikovao i glazbeni Zivot Osijeka
(Marosevic¢ i Majer-Bobetko, 2013). MozZe se zakljuéiti da ta ulica ¢ini glazbenu urbanu toponimiju

grada kao lokalni reprezentant.

e Trg Vatroslava Lisinskog (Slika 14)

4 Uz ovu ulicu, u kontekstu glazbenoga krajolika grada valja spomenuti kako u Osijeku postoji i Osnovna skola Franje
Krezme (adresa: Skolska ulica 3).
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Slika 14: Fotografija Trga Vatroslava Lisinskog (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Ovaj trg takoder je jedan od najstarijih u Osijeku, a nastao je izgradnjom Tvrde. Prvobitno je
nazivan SetaliStem; od 1925. do 1946. godine zvao se Franjevacki trg, zatim je nazvan po
Svetozaru Ritigu da bi ve¢ 1952. godine dobio sadas$nji naziv (Sr$an, 2001, 77-78). Od 1925. do
1930. godine po Lisinskome se zvao i isto¢ni dio danasnje Kuhacéeve ulice. Vatroslav Lisinski
smatra se centralnom glazbenom osobom hrvatskoga narodnog preporoda (Mihali¢, 2019, Kos i
Pintar, 2013), a svoj relativno kratak Zivot proveo je uglavnom u Zagrebu, s boravcima u Pragu
(Skolovanje). Moze se zakljuciti da ta ulica Cini glazbenu urbanu toponimiju grada kao

reprezentant nacionalne glazbe.

e Ulica Ferde Livadic¢a (Slika 15)
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Slika 15: Fotografija Ulice Ferde Livadica (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Uz Ulicu Brune Bjelinskoga u gradskoj ¢etvrti Novi grad nalazi se i Ulica Ferde Livadica. Ulica
je 1993. preimenovana iz Ulice Ivanke Muacevi¢ u Ulicu Ferde Livadi¢a (Srsan, 2001, 51-52).
Ferdo Livadi¢ bio je istaknuti skladatelj hrvatskoga narodnog preporoda, a zivotom i djelovanjem
vezan je za Samobor (Kos, 2013, Katalini¢, 2003, Pali¢-Jelavi¢, 1999). Moze se zakljuéiti da ta

ulica ¢ini glazbenu urbanu toponimiju grada kao reprezentant nacionalne glazbe.

e Trg Lava Mirskog (Slika 16)
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Slika 16:A'Fotcr>gfaffai Trga Lava Mirsko

(fotoaﬁrala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Trg je nastao oko 1970. godine i od nastanka nosi ime vazna osjeckoga dirigenta i glazbenoga
pedagoga Lava Mirskoga (Srsan, 2001, str. 76). Trg se nalazi u samome centru gradske cetvrti
Gornji grad, a na trg izbija i straznji ulaz u Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku. Lav Mirski je
zivotom i djelovanjem bio vezan za Zagreb, Be¢, Susak i Tel Aviv, no najveci je dio karijere
proveo kao dirigent i ravnatelj Opere HNK-a u Osijeku. Osijek je zaduZio i osnivanjem osjecke
filharmonije i glazbene $kole te vodenjem vise amaterskih glazbenih drustava i organiziranjem
osje¢koga glazbenog Zivota (Bogner-Saban, 2007, Ban, 1996, Gojkovi¢, 1972, Ali¢, bez datacije).

Moze se zakljuciti da ta ulica ¢ini glazbenu urbanu toponimiju grada kao lokalni reprezentant.

e Trg Josipa Runjanina (Slika 17)
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Slika 17: Fotografija Trga Josipa Runjanina (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Josip (Josif) Runjanin® u povijesti je hrvatske glazbe zapaméen kao Vinkovéanin i skladatelj
hrvatske himne (Popovi¢ i Gigi¢ Karl, 2021, Mrkalj, 2020, Sali¢, 2007, 376, Sali¢ 1998a, Kuhat,
1893). Srsan navodi kako je ovaj maleni trg u gradskoj ¢etvrti Donji grad 1925. nazvan Trg
oslobodenja da bi se 1936. godine pripojio Vukovarskoj cesti. Godine 1946. nazvan je po
narodnome heroju Pavlu Borbasu, a 1992. godine dobiva ime po skladatelju hrvatske himne Lijepa
nasa Josipu Runjaninu (Srsan, 2001, 75)*". Osim trga, u Osijeku je od 1925. do 1929. godine
postojala i1 ulica koja se zvala Runjaninova ves (Srsan, 2001, 85). Uz podatke o trgu koji nosi ime
skladatelja hrvatske himne, vazno je istaknuti da u Osijeku postoji i Ulica Antuna Mihanovica
(Srsan, 2001, 53), pjesnika koji je napisao njezin tekst. Slijedom navedenoga, moze se zakljuciti

da ta ulica ¢ini glazbenu urbanu toponimiju grada kao regionalni reprezentant.

e Ulica Ive Tijardovica (Slika 18)

4 Ova diskrepancija u pogledu Runjaninova osobnoga imena detaljno je objasnjena u izlaganju posve¢enomu etickim
pitanjima koja okruzuju njegov zivot i djelo: Kuhac (1893.) je pohrvatio njegovo kr§teno ime Josif u Josip i takav se
oblik pisanja njegova imena u hrvatskoj literaturi manje-vise zadrzao do danas iako se u hrvatskome pravopisu
napustila praksa pohrvacivanja stranih imena, pa tako pohrvacena verzija skladatelja Marseljeze iz istoga Kuhaceva
teksta (1893.) — Kuha¢ ga je nazvao Josip Rouget — nije u$la u Siru upotrebu, ve¢ se upotrebljava njegovo ime na
izvornome jeziku — Claude Joseph Rouget de Lisle (Popovi¢, 2021a).

47 Iz fotografije na kojoj je prikazana plo¢a s natpisom ovoga trga moZe se razabrati ime ,,Josif*, a ne Josip Runjanin.
Ovdje se ne radi o jezi¢noj pogresci, Runjanin je zaista krsten kao Josif, a ne kao Josip (Mrkalj, 2020). No u svojoj
knjizi Iirski glazbenici Kuhaé ga je ,,prekrstio” (to¢nije ,,pohrvatio®) u Josipa i od tada se u hrvatskoj glazbenoj
historiografiji njegovo ime uvrijeZilo kao Josip (Sto je zapravo netocno). Zanimljivo je i da je Kuhac sli¢no ,,pohrvatio®
i Josepha Haydna, nazvavsi ga Josipom (Kuha¢, 1880), no ta zamjena nije prihvacena u hrvatskoj glazbenoj
historiografiji. Interpretacija te ¢injenice moze nas dovesti do zakljucka da je u hrvatskome akademskom diskursu
bilo prihvatljivo pohrvatiti Runjanina, ali nije bilo prihvatljivo pohrvatiti Haydna.
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Slika 18: Fotografija Ulice Ive Tijardovica (fotografirala: Ana Popovié, 7. prosinca, 2021.)

Ulica se prvobitno nazivala Gospodska, 1925. godine postala je NjegoSeva, a od 1992. godine zove
se Ulica Ive Tijardovic¢a (SrSan, 2001, 74). Ulica se nalazi u gradskoj cetvrti Donji grad. Ivo
Tijardovi¢ bio je hrvatski skladatelj i dirigent, organizator i scenograf, slikar i ilustrator
(Tijardovi¢, Ivo, Hrvatska enciklopedija), zivotom i djelovanjem vezan za Split i Zagreb, no
primarno ga se smatra splitskim skladateljem (Tomi¢ Feri¢, 2008), koji je oblikovao glazbeni Zivot
toga grada (Bogner-Saban, 2002). Moze se zakljugiti da ta ulica ¢ini glazbenu urbanu toponimiju

grada kao reprezentant nacionalne glazbe.

e Ulica lvana Zajca (Slika 19)
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Slika 19: Foografl j Ulice Ivana Zajca (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Uz Ulicu Brune Bjelinskoga nalazi se i Ulica Ivana Zajca, do 1993. godine poznata pod nazivom
Ulica Marije Vidovi¢ (SrSan, 2001, 86). Danasnja Fakultetska ulica takoder se zvala Zajc¢eva
izmedu 1952. i 1993. godine. Ova se ulica nalazi u gradskoj Cetvrti Novi grad. Uz podatak o
postojanju Ulice lvana Zajca, valja napomenuti da u Osijeku postoji i Ulica Franje Markovica,
knjizevnika koji je, uz ostalo, napisao i stihove slavna zborskoga broja U boj, u boj iz Zajceve
najpoznatije opere Nikola Subi¢ Zrinski, kao i da se u neposrednoj blizini Ulice lvana Zajca nalazi
i Ulica Nikole Subi¢a Zrinskoga. Ivan Zajc zna¢ajan je hrvatski skladatelj, dirigent i organizator,
koji je svojim radom podjednako zaduZio i Rijeku i Zagreb (Koprek, Fo¢i¢ i Cop, 2017, Katalinié,
2011), a imao je uspjeSnu karijeru i u Milanu 1 Becu (Katalini¢, Vrbani¢ i1 Pali¢-Jelavi¢, 2016,
Koprek, 2016, Katalini¢ i Tuksar, 2003). Moze se zakljuciti da ta ulica ¢ini glazbenu urbanu

toponimiju grada kao reprezentant nacionalne glazbe.
3.1.1. Javni spomenici i spomen-obiljeZja posveceni glazbenicima u gradu Osijeku

Spomenik Franji Krezmi (Slika 20)*® (adresa: Prolaz Vanje Radausa)

48 Kratka natuknica o doprinosu Franje Krezme nalazi se uz podatak o Ulici Franje Krezme.
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Spomenik je rad akademskoga kipara Vanje (Ivana) Radausa, znamenita hrvatskoga kipara, slikara
i pjesnika. Nastao je kao dio ciklusa Panopticum Croaticum u kojemu se nalazi niz figura velikana
hrvatske kulturne povijesti i koji od glazbenika, uz Krezmu, ukljucuje i Vatroslava Lisinskoga
(Vujéi¢ 1 Kokolari, 2015). Ciklus je bio izlozen u zagrebackome Umjetnickom paviljonu 1961.
godine, a skulptura je postavljena na danainje mjesto 1967. godine (Sarlah-Cagi¢, Simi¢i¢, Kreti¢,
2008, 10).

Spomen-plo¢a Franji Krezmi (Slika 21)* (adresa: Ulica Franje Kuhaca 15)

49 Kratka natuknica o doprinosu Franje Krezme nalazi se uz podatak o Ulici Franje Krezme.
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Slika 21: Fotografija spomen-plo¢e Franji Krezmi (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Spomen-ploca je postavljena na rodnu kuéu Franje Krezme, najduzu od cetiri jednokatnice na
juznoj strani srediSnjega trga barokne Tvrde, 1895. godine i rad je hrvatskoga kipara Ivana
Renduli¢a (Ivankovié¢, 2019)°.

Spomenik-bista Franje Kuhaca (Slika 22)°! — trenutatno dislocirana (adresa: Setaliste Petra

Preradovica)
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Slika 22: Fotografija spomenika biste Franji Kuhacu (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna 2017.)

Spomenik je takoder rad Vanje Radausa. Portretna poprsja znac¢ajnih licnosti Osijeka postavljena
su 1963. godine (Sarlah-Caci¢, Simi¢i¢, Kreti¢, 2008, 27). Setaliste Petra Preradoviéa sastavni je
dio Sakuntala parka koji je obnovljen 2018. godine tako da je rekonstruiran njegov secesijski
izgled, kao dio projekta prekograni¢ne suradnje Hrvatska — Srbija koji se bavi revitalizacijom,
valorizacijom i promocijom secesijske kulturne bastine Osijeka i Subotice (Loncar, 2018).
Prilikom obnove parka uklonjena su sva poprsja znacajnih licnosti Osijeka i1 jo§ uvijek nisu

ponovno postavljena. U provedenome intervjuu s Ivanom Sojat dobijena je informacija da se biste

% Valja spomenuti da je Ivan Renduli¢ autor velika nadgrobnoga spomenika Petru Preradovicu u ilirskoj arkadi na
zagrebackom Mirogoju i spomenika Katarini Amrus, prvoga umjetnickog spomenika na Mirogoju (Radosevi¢, 2019),
kao i da je na spomen-plo¢i krivo naveden datum Krezmina rodenja: 2. rujna umjesto 4. rujna.

51 Kratka natuknica o doprinosu Franje Kuha¢a nalazi se uz podatak o Ulici Franje Kuhaca.
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trenutacno nalaze u prostorima gradske tvrtke Ukop d. 0. 0., koja se inace bavi poslovima vezanim

za odrzavanje gradskih groblja i pokopa.

Spomen-plo¢a Franji Kuhaéu (Slika 23)° (adresa: Ulica Franje Kuhaca)

—

Slika 23: Fotografija spomen-ploéﬁranjvi-i(uhaéu (fotografirala: Ana Popovié, 14. rujna, 2017.)

Spomen-plo¢a se nalazi na procelju Kuhaceve rodne kuce. Postavio ju je Klub hrvatskih
knjizevnika u Osijeku 1912. godine, a na njoj je, uz podatke o rodenju i smrti, navedeno 1 da je

Kuha¢ bio prvi hrvatski muzikolog.

Spomenik-bista Paje Kolari¢a (Slika 24)%® — trenutaéno dislocirana (adresa: Setaliste Petra

Preradovica)

52 Kratka natuknica o doprinosu Franje Kuha¢a nalazi se uz podatak o Ulici Franje Kuhaca.
53 Kratka natuknica o doprinosu Paje Kolari¢a nalazi se uz podatak o Vijencu Paje Kolari¢a.
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Ovaj spomenik postavljen je 1963. godine zajedno s ostalim RadauSevim bistama Franje Kuhaca,

Huga Hotzendorfa i Adolfa Waldingera (Sarlah-Caci¢, Simi¢ié¢, Kreti¢, 2008, 32). Kao i bista

Franje Kuhaca, i ovaj je spomenik uklonjen prilikom obnove 2018. i jo§ uvijek nije ponovno

postavljen.

Spomen-ploca Juliju Njikosu (Slika 25) (adresa: RuZzina ulica 68)

Slika 25: Fotografija spomen-ploce Julij Njikosu (fotografirala: Ana Popovié, 14. rujna, 2017.)
Julije Njiko§ poznato je ime u suvremenoj tamburaskoj javnosti. Bio je skladatelj, dirigent,
etnomuzikolog (Njiko§, 2011, Sali¢, 2007, 300), sakupljaé narodnoga blaga (Iles i Erl, 2014) i

organizator glazbenoga zivota, a u Leksikonu radija i televizije navedeno je i kako je: ,,VVodio

87



Radnicko kulturno-umjetnicko drustvo Josip Kras i Slavonsko tamburasko drustvo Pajo Kolari¢.
Jedan od osnivaca (1961) i predsjednik Umjetnickoga savjeta Festivala tamburaske glazbe u
Osijeku 1 festivala zabavne glazbe Zvuci Panonije (1972), predsjednik Hrvatskoga tamburaskog
saveza. Glavni urednik Hrvatske tamburi ce i notnih izdanja Tamburaski orkestri. Bio predsjednik
radne skupine za narodnu glazbu JRT-a, ¢lan Upravnog odbora medunarodne udruge International
Folk Music Council pri UNESCO-u. Osnovao Tamburaski orkestar Radio Osijeka te Medunarodni
festival tamburaske glazbe* (Njikos, Julije, HRT, 2017, 360)°*. Ova spomen-plo¢a postavljena je
na njegovu rodnu kucu, a otkrivena je 2011. godine povodom Dana grada. Taj dogadaj najavljen
je na mreznome portalu Essekeri.hr (2011), a o dogadaju je izvijestio i mrezni portal
Osijek031.com (Aleri¢, 2011).

Spomen-plo¢a Sigmundu Rombergu — trenuta¢no dislocirana (adresa: Ulica Franje Kuhaca 4)

Sigmund Romberg je, prema rije¢ima Wells, bio ,jedan od najuspjesnijih skladatelja prvih
desetljeca stoljeca i s pravom zauzima svoje mjesto pored Gershwina i Richarda Rodgersa kao
jedna od ikona ranog americ¢kog glazbenog kazalista* (Wells, 2009), a ugledni ameri¢ki muzikolog
William A. Everett posvetio je cijelu monografiju njegovu liku i djelu (2008). Njegova veza s
Hrvatskom i Slavonijom gotovo se i ne spominje, u Encyclopedia Britannica se, primjerice,
spominje samo da je americki skladatelj roden na podruc¢ju danasnje Madarske (Britannica, The
Editors of Encyclopaedia, 2021), no na mreznoj stranici Centra za kulturu Sigmund Romberg u
Belis¢u detaljno su opisane njegove veze s BeliS¢em u kojemu je proveo djetinjstvo, kao i s
Osijekom gdje je zivio dok je pohadao srednju $kolu (Centar za kulturu Sigmund Romberg, bez
datacije). Ova spomen-ploca postavljena je 1995. godine u sklopu Rombergovih svecanosti na
kucu u kojoj je Romberg zivio za vrijeme svoga boravka u Osijeku. Godine 2006. je za vrijeme
obnove kuée plo¢a uklonjena. U rukopisu Javni spomenici na podrucju grada Osijeka (Sarlah-
Ca¢i¢, Simigi¢, Kreti¢, 2008, 49) nalazi se fotografija pro¢elja prije obnove 2006. godine na kojoj
je vidljiva spomen-ploca (Slika 26).

% Usput budi re¢eno, u navedenome Leksikonu je uz podatke o Zivotu i doprinosu Julija Njiko$a pogreskom umjesto
njegove stavljena fotografija njegova sina, takoder istaknuta glazbenika i djelatnika HRT-a — Julija Njikosa — Pule
(nadimak koji su nosila obojica).
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Slika 26: Fotografija spomen-ploge Sigmundu Rombergu (Sarlah-Cagi¢, Simi¢ié, Kreti¢, 2008,
49)

Spomen-ploca se trenutacno nalazi u prostorima Muzeja Slavonije (Slika 27) i ne postoje planovi

da ju se vrati na originalnu lokaciju.
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Slika 27: Fotografija spomen-plo¢e Sigmundu Rombergu (pribavljena 29. rujna, 2017., autor
fotografije: Grgur Marko Ivankovi¢, Muzej Slavonije).

Spomen-ploca Ki¢i Slabincu (Slika 28) (adresa: Adama Reisnera 165)
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Sllka28 Fbtog;éfija spomenploce Kiéi Slabiﬁcu (fotografirao: Zeljko Popovié, 9. sije¢nja, 2022.)
Spomen-ploc¢a pjevacu i skladatelju Krunoslavu Ki¢i Slabincu (Slabinac, Krunoslav, Hrvatska
enciklopedija), dobitniku Zlatne plakete Grb Grada Osijeka za zivotno djelo 2010. godine (Grad
Osijek. Popis dobitnika javnih priznanja grada Osijeka), postavljena je nedugo nakon njegove
smrti (u studenome 2020. godine) na ku¢i iz koje je ,,zapoceo svoju glazbenu karijeru”. Spomen-
plo¢a je postavljena privatnom inicijativom udruge Branitelji kulture i tradicije i njegovih
obozavatelja (P. N., 2020). Osim spomen-ploc¢e, Krunoslavu Ki¢i Slabincu posveéen je i mural

koji su nacrtali osjecki navijaci i nalazi se u samome srediStu Osijeka (SIB.HR, 2021).
3.1.2. Ustanove i udruge vezane za glazbenu kulturu u gradu Osijeku
3.1.2.1. Drzavne ustanove

Iz popisa od 20 osnovnih §kola u gradu Osijeku (Grad Osijek, 2017) valja istaknuti ime jednog
glazbenika: Franje Krezme. Osnovna §kola Franje Krezme nalazi se na adresi Skolska ulica 3. Na
sluzbenim mreznim stranicama Grada Osijeka u rubrici Znanost i kultura (Grad Osijek. Znanost i
kultura) navedene su tri obrazovne ustanove: Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku,
Glazbena $kola Franje Kuha¢a Osijek te Skola primijenjene umjetnosti i dizajna Osijek. Od

navedenih ustanova, prve su dvije vezane za glazbenu kulturu:

1) Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku (Adresa: Ulica Kralja Petra Svacica 1/f)
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Vaznost akademije za kulturni zivot prepoznala je i gradska uprava, pa je na sluzbenim mreznim
stranicama istaknuto: ,,Pored redovite nastave, na Umjetni¢koj akademiji organiziraju se
konferencije, festivali, seminari, predstavljanja knjiga, koncerti, izlozbe, predstave, projekcije,
slusaonice i radionice. Organiziraju se 1 gostovanja predavaca iz Hrvatske i inozemstva. Studenti
i nastavni djelatnici Akademije, u okviru razli¢itih programa i redovito, sudjeluju u medunarodnim
razmjenama i natjecanjima iz svih umjetni¢kih podruc¢ja djelovanja Akademije* (Grad Osijek.
Znanost i kultura). Na sluzbenim Se mreznim stranicama Akademije isti¢e, pak, njezina
jedinstvenost i interdisciplinarnost: ,,Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku visokoobrazovna
je institucija po mnogo¢emu jedinstvena u Republici Hrvatskoj, a i znatno $ire, budu¢i da izvodi
studijske programe i dodjeljuje diplome iz umjetnickoga, drustvenoga, humanistickoga te
interdisciplinarnoga podruc¢ja znanosti 1 umjetnosti $to ju ¢ini institucijom Sirokih svjetonazora,
umjetnickih i znanstvenih kompetencija potrebnih za zivot i rad u suvremenom drustvu*
(Akademija za umjetnost i kulturu. O akademiji). Za potrebe ovoga istrazivanja vazno je istaknuti
da Akademija, osim na sluzbenoj adresi studentskoga kampusa, djeluje i u zgradi Rektorata u Tvrdi
(Trg Svetog Trojstva 3). U neposrednoj blizini te zgrade nalazi se 1 Glazbena Skola Franje Kuhaca

u Osijeku.
2) Glazbena Skola Franje Kuhac¢a Osijek (Adresa: Trg Svetog Trojstva 1)

Znacaj i rad Glazbene Skole opisan je u uvodnim razmatranjima, o njezinoj povijesti postoje i dvije
monografije (Ban, 1996, Gojkovi¢, 1972), a kratka povijest Skole istaknuta je 1 na sluzbenim
mreZznim tranicama $kole (Glazbena $kola Franje Kuhaca Osijek. O §koli). Za potrebe ovoga
istrazivanja potrebno je naglasiti kako od 1961. godine nosi naziv prvoga hrvatskog muzikologa

Franje Kuhaca®.
3.1.2.2. Privatno glazbeno obrazovanje

Iako se na sluzbenim mreznim sStranicama grada ne spominju, u Osijeku postoji i nekoliko

privatnih glazbenih $kola u kojima je moguce uciti zabavnu, klasi¢nu 1 tamburasku glazbu:

e Centar za glazbenu poduku Akord (adresa: Sv. Ane 53), osnovan 2004. godine i nudi

tecajeve sviranja klavira, gitare i sintisajzera (Centar za glazbenu poduku Akord. O nama).

% U razdoblju od 1977. do 1985. godine integracijom s osjekim gimnazijama $kola je djelovala kao radna jedinica u
okviru Centra za usmjereno obrazovanje Braca Ribar Osijek, da bi se 1985. godine ponovno osamostalila kao Centar
za glazbeno i plesno obrazovanje Franjo Kuhac Osijek. Pod sadasnjim nazivom Glazbena §kola Franje Kuhaca Osijek
djeluje od 1993. godine (Glazbena skola Franje Kuhac¢a Osijek. O skoli).
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e Glazbena radionica Ars nova (adresa: Ulica Lorenza Jagera 6), osnovana 2003. godine i
nudi teCajeve sviranja klavira, gitare, sintesajzera i elektricne gitare (Glazbena radionica
Ars nova. O nama).

e Skola pjevanja Vrgo¢ (adresa: Hercegovacka 15) specijalizirana je za poduke iz
individualnoga i grupnoga pjevanja kao sekcija Udruge Male note Hrvatska (Skola
pjevanja Vrgoc. Kontakt).

e Tamburaska Skola Batorek (adresa: Ulica Stjepana Radica 15), osnovana 1993., koja nudi
poduke iz tamburice® i gitare, a u sklopu $kole djeluju i dva orkestra. Ova je $kola svakako
najrelevantnija od navedenih; njihov program korespondira s programom drzavnih
glazbenih Skola, a dokaz kvalitete su brojni uspjesni tamburasi koji djeluju u manjim
tamburaskom sastavima, ali i kao profesionalni glazbenici i glazbeni pedagozi. Skolski
orkestar broji mnoge nastupe u zemlji i inozemstvu, kao i veliku koli¢inu osvojenih
nagrada i priznanja. Na sluZbenim mreZnim stranicama $kole istaknuto je: ,,Ciljevi Skole
su: postati i ostati znacajni kulturni simbol grada, ujedno i mjesto gdje ¢e se odgajati
kvalitetan tamburaski i gitarski kadar, te prije svega, mjesto zdravog i ugodnog druzenja.
Zelja nam je da jo§ dugo nas tradicionalni instrument tamburu, na$ grad, Zupaniju i drzavu
dostojno prezentiramo na brojnim festivalima u regiji i svijetu (Tamburaska Skola

Batorek. O Skoli).
3.1.2.3. Kazalista

Na sluzbenim mreznim stranicama Grada Osijeka u rubrici Ustanove istaknute su sljedece
kategorije: Kazalista, Muzeji i galerije, Kulturni centar Osijek, Knjiznica, Drzavni arhiv u Osijeku
I Agencija za obnovu osjecke Tvrde. U rubrici kazali$ta navedena su dva — Hrvatsko narodno
kazaliste u Osijeku i Dje¢je kazaliste Branka Mihaljevica u Osijeku (Grad Osijek. Ustanove,

Kazalista):
e Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku (Adresa: Zupanijska 9)

Na sluzbenim mreznim stranicama kazaliSta navodi se da kazaliSna povijest grada pocinje 1735.
godine kada je u Isusovackoj gimnaziji zabiljezena prva kazaliSna predstava, kao 1 podatak da je
danasnje kazaliSte osnovano 1907. godine. Isto tako, istaknuta je i velika uloga kazaliSta u
glazbenome zivotu grada: ,,Uz godisnji repertoar od petnaestak stalnih naslova, kazaliste

organizira Kazali$ni rujanski klik, Krlezine dane, izvodi NovogodiSnje koncerte, organizira

% Valja napomenuti da tamburaska $kola postoji i pri Slavonskome tamburaskom drustvu Pajo Kolari¢, koje je
navedeno u kategoriji udruga vezanih za glazbenu kulturu.
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Okrugle stolove, razne interaktivne programe, programe namijenjene mladoj publici, izvodi
Lipanjske operne no¢i — uvijek humanitarnog karaktera te aktivno doprinosi iz godine u godinu

sve bogatijem programu Osjeckog ljeta kulture* (HNK u Osijeku. O nama).
e Djecje kazaliste Branka Mihaljevica u Osijek (Adresa: Trg bana J. Jelacica 19)

I djecje kazaliSte na svojim mreznim stranicama istice dugu tradiciju djelovanja: ,,Vrijedna i
viSestruko nagradivana kazali$na kuca sluzbeno je s radom zapocela 8. lipnja 1950. godine,
izvedbom prve premijere Pionirskoga kazalista u Osijeku — 'Spaseno svjetlo' koju je rezirao Ivan
Marton. Godinu dana kasnije amatersko kazaliSte, u ¢ijim su predstavama igrala djeca, dobiva
svoju dvoranu u tadas$njem donjogradskom Domu kulture, u kojoj i danas predstavama
uveseljavaju male i velike* (Djecje kazaliste Branka Mihaljevica u Osijeku. O nama). Kazaliste je
najprije nosilo naziv Ognjen Prica da bi 2006. godine dobilo naziv po poznatome osjeckom
skladatelju Branku Mihaljevicu, koji je u sferi djecjih predstava najpoznatiji po svojemu djecjem

mjuziklu Zeko, Zriko i Janje koji se izvodi od 1958. godine (Bogner-Saban, 2008).

Iz perspektive istraZivanja glazbenog krajolika Osijeka, posebno je vazno §to djecje kazaliSte nosi
ime nekoga glazbenika. Osjecki skladatelj Branko Mihaljevié¢ javnosti je poznat prvenstveno kao
autor zabavne glazbe (primjerice pjesme Zeko i potoci¢, Golubovi, Moj Zagreb, Moj Osijek —
nesluzbena himna grada, Pjevat ¢e Slavonija — nesluzbena slavonska himna). Skladao je i velik
broj djela za glas i glasovir, za dje¢ji zbor, mjeSoviti zbor 1 simfonijski orkestar te za glas 1 revijski
ili tamburaski orkestar, kao i 11 scenskih djela, a Leksikon radija i televizije navodi ga i kao
dugogodisnjega djelatnika Radio Osijeka (Mihaljevié, Branko, HRT, 2017, 324).

3.1.2.4. Amaterske kulturno-umjetnicke udruge

Grad Osijek na svojim sluzbenim mreznim stranicama u rubrici Kulturno-umjetnicki amaterizam
navodi 15 udruga: Hrvatsko kulturno umjetnic¢ko drustvo Osijek 1862., Hrvatsko pjevacko drustvo
Lipa, Slavonsko tamburasko drustvo Pajo Kolari¢, Hrvatsko obrtnicko pjevacko i glazbno drustvo
Zrinski, Udruga Sokacka grana Osijek, Pjevacko drustvo svetoga Josipa Osijek, Likar Drustvo
likovnih umjetnika amatera Osijek, Hrvatsko kulturno-umjetni¢ko drustvo Zeljeznicar, Ogranak
Matice hrvatske Osijek, Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika Osijek, Glazbena mladez Osijek,
Centar za kulturu i sport Tenja, Hrvatski tamburaski savez u Osijeku, Glazbena radionica mladih
Polifonija, Drustvo hrvatskih knjizevnika — Ogranak Slavonsko-baranjsko-srijemski (Grad Osijek.
Kulturno-umjetnicki amaterizam). Uvidom u kratke programe navedenih udruga priloZzene na
mreznoj stranici, uocava se da se jedino tri od navedenih udruga ne bave glazbom (Likar drustvo

likovnih umjetnika amatera, Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika i Drustvo hrvatskih knjizevnika
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— Ogranak Slavonsko-baranjsko-srijemski). Cak i Centar za kulturu i sport Tenja i Ogranak Matice

hrvatske Osijek u svojim programima isticu programe vezane za glazbu.

Slijedom ranije izlozenih kriterija za odabir, iz navedenoga Su popisa izdvojene sljedece udruge

kao elementi glazbenoga krajolika:
e Hrvatsko kulturno umjetnicko drustvo Osijek 1862. (adresa: Frankopanska 99)

Ovaj ansambl iza sebe ima 150 godina tradicije; nastao je spajanjem crkvenoga glazbenog drustva
Kirchenmusikverein sa svjetovnim pjevackim drustvom Esseger Liedertafel i od tada djeluje pod
nazivima: Osjecko pjevacko drustvo, Sloga, Kuhac¢ i Milica Krizan. U okviru se drustva tijekom
povijesti njegovalo zborsko pjevanje (Zenski, muski i mjeSoviti zbor), tamburastvo i ples, a u doba
neaktivnosti kazali§ta postojala je i vrlo vazna te aktivna kazali$na sekcija (Bogner-Saban, 1995,
Ban, 2010). Na stranicama drustva navedeno je i: ,,U OKUD-u ,,Milica Krizan* djeluju likovna
sekcija, dramska sekcija pod vodstvom moskovskog redatelja Versagina, folklorna sekcija pod
vodstvom Argene Savin, zbor i simfonijski orkestar pod vodstvom Lava Mirskog* (Hrvatsko
kulturno umjetni¢ko drustvo ,,Osijek 1862“. O ansamblu). Drustvo uspijeva odrzati kontinuitet
djelovanja tijekom gotovo cijeloga razdoblja od osnutka, aktivno oblikujuéi glazbeni Zivot Osijeka
od 19. stoljec¢a (Hefer, 1923, Antunovi¢, 1912), a pod danasnjim nazivom djeluje od 1991. godine.

e Hrvatsko pjevacko drustvo Lipa (adresa: Trg Vatroslava Lisinskog)

O tradiciji djelovanja i vaznosti ovoga pjevackog druStva ve¢ je mnogo napisano u poglavlju o
povijesti glazbe u Osijeku, a o druStvu su napisane i dvije monografije (Fischbach, 2011,
Marijanovié¢, 1987). Osnovano je 1876. godine, a na njihovim je mreznim stranicama istaknuto da
Lhjeguje Sirok repertoar vecinom a cappella skladbi, od renesansne do suvremene glazbe, s

naglaskom na klasi¢nu zborsku literaturu® (Hrvatsko pjevacko drustvo ,,Lipa“. O nama).
e Slavonsko tamburasko drustvo Pajo Kolari¢ (adresa: Trg Vatroslava Lisinskog)

Na sluzbenim mreznim stranicama Grada Osijeka navedeno je kako je drustvo osnovano 1954.
godine i da je u svome dugogodisnjem radu ,,odgojilo vise od 2000 glazbenika, koji djeluju kroz
tamburasku Skolu, mali orkestar, mjeSoviti pjevacki zbor i1 tamburaski orkestar. Okosnicu
djelovanja Drustva ¢ini djecji orkestar ¢iji se rad temelji na smjernicama svoga utemeljitelja Julija
Njikosa. Mladi tambura$i nastupaju s mnogim glazbenim druStvima po cijeloj Hrvatskoj, ali 1
Madarskoj, Srbiji, Austriji 1 Slovackoj, gdje predstavljaju i promicu hrvatsku kulturu i obicaje te
tradicionalnu 1 suvremenu tamburaSku glazbu‘ (Grad Osijek. Kulturno-umjetnicki amaterizam).

Drustvo je dokumentiralo svoj rad u trima obljetnickim monografijama (Vukeli¢, 1974,

94



Sovagovié, 1969, Husnjak, 1964), a rad drustva valorizirao je i dugogodisnji voditelj, cijenjeni

glazbenik Julije Njiko$ (2011).
e Hrvatsko obrtnicko pjevacko i glazbeno druitvo Zrinski (Zupanijska ulica 5)

Rad ovoga drustva takoder je ve¢ spomenut u poglavlju o glazbi i glazbovanju u Osijeku. Drustvo
je osnovano 1896. godine pod nazivom Smilje, a od 1900. godine nosi danas$nji naziv (SrSan, 2007)
i djeluje u sklopu Udruzenja obrtnika Osijek. lako je u svome sastavu imalo i mjeSoviti zbor i
tamburasku sekciju, prvenstveno je poznato po umjetnickoj kvaliteti svoga musSkog zbora

(Hrvatsko obrtnic¢ko pjevacko i glazbeno drustvo ,,Zrinski‘).
e Glazbena mladez Osijek (adresa: Trg Svetog Trojstva 1)

Glazbena mladez Osijek djeluje u suradnji s Glazbenom Skolom Franje Kuhaca u Osijeku i
podruznica je udruge osnovane 1954., najprije pod imenom Drustvo prijatelja glazbe, zatim
Muzic¢ka omladina, a danas se zove Hrvatska glazbena mladez. Cilj udruge je obrazovanje mladih
kulturom i umjetnos¢u, a osjecka podruznica osnivac¢ je i organizator dvaju tradicionalnih
memorijala umjetni¢ke glazbe: gudackoga memorijala Franjo Krezma i pijanistiCkoga Darko

Luki¢ (Grad Osijek. Kulturno-umjetnicki amaterizam).
e Hrvatski tamburaski savez u Osijeku (adresa: Ribarska ulica 1)

Ova krovna udruga tamburastva u Hrvatskoj bavi se promicanjem umjetni¢ke 1 koncertantne
tamburaske glazbe, odnosno rijeCima predsjednika saveza KreSimira Racic¢a: ,,Hrvatski tamburaski
savez u Osijeku je savez tamburaskih drustava, orkestara, zborova i malih sastava koji se bave
gajenjem 1 promicanjem umjetnicke tamburaske glazbe izgradivanjem glazbenog izricaja,
umjetni¢kim razvijanjem i usavrSavanjem te unaprjedivanjem koncertne tamburaske glazbe. Cilj
TamburaSkog saveza je svekoliko tamburaStvo podi¢i na visi stupanj kulturnog razvoja postojanim
rastom tamburaskog pokreta, afirmiranjem tambure kao koncertnog glazbala, isticanjem njene
neogranicene mogucnosti te krofenjem u neistrazene moguénosti tamburaskih ansambala®

(Hrvatski tamburaski savez u Osijeku. Facebook).
e Institut za zborsku glazbu Polifonija®’ (adresa: Trg Franje baruna Trenka 3)

Institut je svoje djelovanje poceo 1989. godine osnutkom dje¢jega zbora Osjecki Zumbici, u

kojemu su generacije osjeckih glazbenika napravile prve glazbene korake®®. Nastavljajuéi bogatu

5" Tako je na sluzbenoj mreznoj stranici Grada naveden naziv Glazbena radionica mladih Polifonija, na popisu pravnih
subjekata (Poslovna.hr) registrirana je pod nazivom Institut za zborsku glazbu.
58 .. pa i autorica ovog teksta!
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1 kvalitetnu pjevacku tradiciju grada, ovaj djecji zbor postigao je niz uspjeha na nacionalnoj i
medunarodnoj zborskoj sceni, a dio uspjeha dokumentiran je i u spomenici Osjecki Zumbici: 15
zlatnih godina (Glazbena radionica mladih Polifonija, 2004). Osim dje¢jega zbora, institut je 1995.
godine iz redova bivs§ih ¢lanova dje¢jega zbora osnovao Vokalni ansambl Brevis, medunarodno
priznati Zenski ansambl. Na mreznim sStranicama Grada istaknuto je: ,,Prepoznatljiv je po
inovativnosti u umjetnickom izrazu 1 moguénostima velike vokalno-interpretativne
do popularnih. Zbog originalnosti i progresivnosti u umjetnickom djelovanju, zbor je predvodnik
trendova u zborskoj glazbi te svojim repertoarom i oblicima izvedbe Cesto sluzi kao uzor drugim
ansamblima regije. Za svoj su rad Ansambl i voditelji nagradeni mnogim medunarodnim

nagradama i priznanjima“ (Grad Osijek. Kulturno-umjetni¢ki amaterizam).
3.1.3. Konstrukcija i kartiranje glazbenoga krajolika grada Osijeka

Analizom su iz kulturnog krajolika grada Osijeka izdvojeni glazbeni elementi u krajoliku. Njih je
moguce objediniti i na taj nacin konstruirati glazbeni krajolik. Sinteza izlozenih rezultata prostorne
analize, odnosno konstrukcija glazbenoga krajolika moguca je na vise nacina. Kako bi se utvrdilo
koliko se Osijek identificira kao dio europskoga, hrvatskog, regionalnog ili lokalnog kulturnog
kruga, urbani toponimi razvrstani su prema tim kategorijama (Tablica 3).

Tablica 3: Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u Osijeku i razvrstani u
identitetske kategorije

Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u Osijeku

europski glazbenici | hrvatski glazbenici slavonski glazbenici osjecki glazbenici
Ul. Béle Bartoka Ul. Brune Bjelinskog Ul. Josipa Andrica Ul. Franje Krezme.
Vij. Jakova Gotovca Ul. Grgura Cevapoviéa | Ul Franje Kuhaca
Trg Vatroslava Lisinskog | Ul. Vjekoslava Klai¢a | Trg Lava Mirskog
Ul Ferde Livadi¢a Trg Josipa Runjanina Vij. Paje Kolaric¢a
UL Ive Tijardovica
Ul. Ivana Zajca

Tablica jasno pokazuje da se Osijek najmanje identificira kao europski grad jer su europski
glazbenici reprezentirani samo jednim imenom, a nacionalni se idiom pokazuje u najvise imena,

njih Sest. Regionalni i1 lokalni glazbenici reprezentirani su jednakim brojem imena, njih Cetiri.

Odnos medu kategorijama moguce je i postotno i graficki prikazati kako bi rezultati bili usporedivi

s drugim urbanim cjelinama (Slika 29).
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Glazbenici u urbanoj toponimiji Osijeka
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Slika 29: Omjer europskih, nacionalnih, regionalnih i lokalnih glazbenika u urbanoj toponimiji
Osijeka (izraZen u postotcima)

Analiza ukupnoga fonda imena zastupljenih u glazbenome krajoliku moze nam dati uvid u to koji
glazbenici se smatraju vaznima u javnosti grada Osijeka. lako je oCekivano da Zena u glazbenome
krajoliku ima manje®, ipak iznenaduje &injenica da na podruéju grada Osijeka nijedna ulica,
spomenik ili spomen-ploca ne nose ime neke glazbenice. Na ovome mjestu valja uputiti na to da
se danasnja Ulica Hrvatske Republike u razdoblju od 1888. do 1946. zvala Desati¢ina ulica (Srsan,
2011, 39). Poznata obitelj Deszaty zivjela je u toj ulici, a ulica je nazvana prema Adeli Deszaty,
tragi¢no ubijenoj osjeckoj dobrotvorki i glazbenici koja je svirala klavir u cijenjenome osjeckom
triju uz Josipa Gustava Blaua na violini i lvana Nepomuka Hummela na violon&elu (Cervenjak,
2013, Dominkovi¢, 2011). Analiza ukupnoga fonda imena pokazuje i o¢ekivanu koncentriranost

imena na razdoblje kada je osjecka glazbena scena bila najplodnija, odnosno 19. i 20. stoljece.

Ustanove vezane za glazbu moguce je tabli¢no prikazati (Tablica 3) u kategorijama institucija i
udruga. Brojnost udruga u odnosu na broj institucija moze ukazivati na snagu civilnoga kulturnog
drustva u Osijeku. S druge, pak, strane, broj institucija vezanih za glazbu ukazuje na to koliko je

gradska i drzavna uprava orijentirana promociji glazbe.

Tablica 3: Tabli¢ni prikaz institucija i udruga vezanih za glazbu

INSTITUCIJE UDRUGE
Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku Centar za glazbenu poduku Akord
gjstlejcgi kazaliste Branka Mihaljevica Glazbena radionica Ars nova

% Na takav trend upuéuje analiza ukupnih urbanih toponima koju su za grad Osijek provele Majeti¢ i Glusac (2019),
ali i sli¢na analiza provedena u gradu Pozegi (Pisker i Bunic, 2012).
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Akademija za umjetnost i kulturu u | . . y

Osijeku Skola pjevanja Vrgoc

Glazbena skola Franje Kuhaca Osijek Tamburaska skola Batorek

Osnovna $kola Franje Krezme Hrvatsko kulturno umjetnicko drustvo Osijek 1862.

Hrvatsko pjevacko drustvo Lipa

Slavonsko tamburaSko drustvo Pajo Kolaric¢

Hrvatsko obrtnicko pjevacko i glazbeno drustvo Zrinski

Glazbena mladez Osijek

Hrvatski tamburaski savez u Osijeku

Institut za zborsku glazbu Polifonija

Prostorna analiza, odnosno mapiranje urbanih toponima imenovanih po glazbenicima takoder
moze dati zanimljive rezultate. PriloZzena karta (Slika 30) pokazuje prostornu rasporedenost
urbanih toponima u gradu Osijeku.
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Slika 30: Karta Osijeka s oznacenim ulicama, institucijama i udrugama imenovanim po
glazbenicima

Karta ocekivano pokazuje vecu koncentriranost urbanih toponima imenovanih po glazbenicima u
Gornjemu gradu u blizini Hrvatskoga narodnog kazalista u Osijeku i ve¢u koncentriranost u Tvrdi,
staroj povijesnoj gradskoj jezgri. Neocekivano veca koncentracija je u gradskoj cetvrti Novi grad,
u naselju popularno zvanom Fedika gdje se u neposrednoj blizini nalaze Ulice Ivana Zajca, Brune
Bjelinskoga i Ferde Livadica — glazbenika koji medusobno nisu ni generacijski ni prostorno
povezani, pa je za pretpostaviti da je namjera pri imenovanju ulica bila stvoriti svojevrstan
glazbenicki kvart (Slika 31), kakav je primjerice naselje Precko u Zagrebu gdje je vecéina ulica

imenovana po glazbenicima.
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Slika 31: Glazbenicki kvart u gradskoj ¢evtrti Novi grad (karta je preuzeta s Google maps i
oznacena SU imena glazbenika)
3.2. Osijek i manje urbane cjeline — analize glazbenih krajolika
Analizom urbane toponimije manjih urbanih cjelina koje gravitiraju Osijeku doslo se do zanimljiva

otkrica: dok je omjer antroponima u veéim urbanim cjelinama bio otprilike jednak onomu u

Osijeku, u manjim urbanim cjelinama antroponimi su €inili znacajno vec¢i udio.
3.2.1. Bakovo

3.2.1.1. Urbana toponimija Dakova

lako postoji knjiga koja donosi Zivotopise svih osoba po kojima su nazvane ulice u Pakovu

(Bijeli¢, 1998), usporedbom sa sluzbenim podatcima dobivenima iz gradske uprave ustanovljeno

99



je da se urbana toponimija ponesto promijenila. U Pakovu od ukupno 130 naziva ulica i trgova®,
njih 36 ¢ine opéi toponimi, a ¢ak 94 su osobni toponimi, od ¢ega je glazbenika 10, Sto ¢ini nesto
malo viSe od 10 % ukupnoga broja antroponima. Detaljan prikaz odnosa opc¢ih toponima i onih

koji su imenovani po ostalim zasluznim gradanima i glazbenicima prikazan je na Slici 32.

URBANA TOPONIMIJA GRADA BDAKOVA

Glazbenici
8%

Opci toponimi
28%

Slika 32: Odnos glazbenika, ostalih osoba i opéih toponima u urbanoj toponimiji grada Pakova
(izrazen postotcima)

Daljnja klasifikacija urbanih toponima imenovanih po zasluznim glazbenicima u kategorije
lokalnih, regionalnih, nacionalnih i europskih glazbenika prikazana je u Tablici 4.

Tablica 4: Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u Pakovu razvrstani u identitetske

kategorije
Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u Pakovu

europski glazbenici | hrvatski glazbenici slavonski glazbenici | dakovacki glazbenici
Ul. Jakova Gotovca Ul. Franje Kuhaca Ul. Franje Kosine
Ul. Marina Drzi¢a Ul. Josipa Runjanina | Ul. Mate Topalovi¢a
Ul. Vatroslava Lisinskog Cepelicev prolaz
Ul. Ivana Zajca
Ul. Vice Vukova

Europski glazbenici nisu zastupljeni u Pakovu, a — kao i u svim ostalim hrvatskim gradovima —

najveéi je broj nacionalnih. Uz uobiCajene doajene hrvatske nacionalne glazbe Vatroslava

80 U sluzbenom RPJ-6 obrascu navedene su sve ulice u gradu Pakovu s pripadajuéim rednim brojem. Redni brojevi
idu do broja 141, medutim, pazljivijom analizom uoéeno je da neki od brojeva nedostaju. Pretpostavka je da su pod
tim rednim brojevima bili nazivi ulica koji su ukinuti.
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Lisinskoga, Ivana Zajca i Jakova Gotovca, u Pakovu se nalaze i dva neocekivana imena: Marin
Drzi¢ i Vice Vukov. Marin Drzi¢ prvenstveno je poznat kao dubrovacki renesansni knjizevnik i
komediograf, no bio je i izvrstan glazbenik i skladatelj (Demovi¢, 2017, Zupanovi¢, 1993), pa je
stoga uvrsten u glazbeni krajolik Pakova. Vice Vukov iznenadenje je u ovoj analizi. Budu¢i da
njegova zivotopisa nema U Bijeli¢evoj knjizi (1998), za pretpostaviti je kako je ulica imenovana
po njemu nakon njegove smrti, a tomu u prilog govori i ¢injenica da se u sluzbenome obrascu ta
ulica nalazi pod rednim brojem 140, dakle na predzadnjemu mjestu. Regionalni glazbenici
zastupljeni su samo dvama imenima — Franje Kuhaca i Josipa Runjanina, no u oba se slucaja radi
0 nacionalno poznatim imenima koji su, izmedu ostaloga, i slavonskoga porijekla. Lokalni

glazbenici Franjo Kosina, Mato Topalovi¢ i Milko Cepeli¢ slabo su poznati izvan Dakova.
3.2.1.2. Bakovacki glazbeni krajolik

Podatci dobiveni analizom urbane toponimije dopunjeni su nalazima o drugim materijalnim
elementima krajolika u kojima je reprezentirana glazba. Ono §to se najprije uocava jest velika
povezanost DPakova s folklornim elementima, ¢emu svakako doprinose poznati Pakovacki vezovi.
Iako se na popisu spomenika koji nudi Turisti¢ka zajednica grada Pakova (Turisticka zajednica
grada Pakova. Spomenici) ne nalazi lik nijednoga glazbenika, isti¢e se spomenik u obliku glazbala
— berde, postavljen u spomen na Simu Vidulina 2002. godine. Spomenik spominje i sluzbena
Strategija kulturnog razvitka Grada Pakova, uz napomenu da se nalazi na ulazu u park gdje se
odvijaju Pakovacki vezovi povezavsi ga tako s tom manifestacijom (2015, 6). Turisticka zajednica
grada Pakova trudi se povezati tamburu 1 tamburaStvo 1 s gradanskim idiomom, a ne samo s
folklorom, isti€u¢i dugu tradiciju gradanskoga tamburaStva u Pakovu (Pavi¢, 2013), pa se iz te
perspektive moze zakljuciti i da je spomenuta Berda element urbanoga glazbenog krajolika

Pakova.

Osnova za analizu spomen-ploca bio je tekst Ivana Grmovseka iz sedamdesetih 20. st. u kojemu
je obradio sve tada postojece natpise na plocama u Pakovu (Grmovsek, 1978). On u svome tekstu
spominje grobni natpis Milku Cepeli¢u, ,,kanoniku, etnografu i kulturnom radniku®, na spomeniku
obiteljske grobnice, ne spominjuci ikakvu njegovu povezanost s glazbom (Grmovsek, 1978, 177).
Jedino $to se moze povezati s glazbom u njegovu tekstu su dvije spomen-ploce na kojima se
citiraju stihovi u kojima se spominje ¢in pjevanja; spomen-plo¢a na ulazu u Osnovnu skolu lvan
Goran Kovaci¢ donosi stihove Jame: ,,Tko ste? Odakle? Ne znam, al se grijem / Na vasem svjetlu.
Pjevajte. Jer ¢utim, / Da sad tek zivim, makar mozda mrijem. / Svetu Slobodu i Osvetu slutim... /

Vasa mi pjesma vraca svjetlo oka, / Ko narod silna, ko sunce visoka“. Druga je spomen-ploca
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posveéena Zrtvama fadizma na zgradi Skupstine opéine sa stihovima Ive Cace iz pjesme Pjevaj
partizanijo: ,,Dolaze, dolaze novi ljudi i vrijeme novo / Oh, pjevaj krvava zemljo garista i / groblja
neka se pale Zrtve. / Ali nece vise biti gospodara — ni roblja!“ (Grmovsek, 1978, 196). Uz ovaj je
tekst analiziran i tekst Zeljka Leksiéa o ku¢ama znamenitih Pakovéana na pocetku Radi¢eve ulice
(2013), a podatci su dopunjeni i novinskim ¢lancima koji dokumentiraju postavljanje razlic¢itih
spomen-ploc¢a: grobaru Stjepanu Kolbu (Ljubi¢i¢, 2016), poginulim djelatnicima Centra za
socijalnu skrb (Hina, 2020) i Klaudiji Boellein, ¢asnoj sestri koja se, izmedu ostaloga, bavila i

glazbenim odgojem.

Podatci o ustanovama i udrugama vezanim za glazbenu kulturu Pakova preuzeti su sa sluzbenih
mreznih stranica Grada (Grad Pakovo. Kultura). Popis ustanova ne sadrZi nijednu vezanu za
glazbu; Centar za kulturu uglavnom se bavi produkcijom kino i kazali$noga (dramskog) programa,
Gradska knjiznica i Citaonica razli¢itim programima vezanim za knjizevnost i jezik, Muzej
Dbakovstine u stalnome postavu ima etnoloske i kulturno-povijesne sadrzaje, a Spomen-muzej
biskupa Josipa Jurja Strossmayera tematski je vezan za njegov zivot i rad. Iz prilozenoga Popisa
udruga u podrucju kulture koje djeluju na podruéju Grada Pakova izdvojene su one koje njeguju
glazbenu kulturu po ranije ustanovljenim kriterijima: Matica hrvatska, Ogranak Pakovo (adresa:
Ul. Ivana TiSova 26), KUD Tena (adresa: Ul. Vladimira Nazora 2), KUD Sklad (adresa: Ul. Matije
Gupca 30), Udruga Klapa Slavonica (adresa: Ul. Petra Preradovi¢a 112), Puhacki orkestar DVD-
a Pakovo (adresa: Splitska ul. 21) i Udruga za promicanje glazbene kulture Arija (Pavi¢eva ul.
98). Ovim podatcima valja pridruziti i podatke o glazbenome obrazovanju u Pakovu: pri Osnovnoj
skoli Ivan Goran Kovacié (adresa: Ul. kralja Tomislava 25) od 1999. godine djeluje i osnovna

glazbena $kola (Osnovna glazbena $kola pri OS Ivan Goran Kovacié¢ u Pakovu. O nama).
3.2.2. Vinkovci
3.2.2.1. Urbana toponimija Vinkovaca

U Vinkovcima od ukupno 288 naziva ulica i trgova, njih 125 ¢ine op¢i toponimi, a 163 su osobni
toponimi, od Cega je Sest glazbenika, Sto ¢ini neSto manje od 4 % ukupnoga broja antroponima.
Slika 33 prikazuje odnos op¢ih toponima i onih koji su imenovani po ostalim zasluznim gradanima

i glazbenicima.
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URBANA TOPONIMIJA GRADA VINKOVACA

Glazbenici
2%

Op¢i toponimi
a3 %

Ostale osobe
55 %

Slika 33: Odnos glazbenika, ostalih osoba i op¢ih toponima u urbanoj toponimiji grada Vinkovaca
(izrazen postotcima)

Daljnja Klasifikacija urbanih toponima imenovanih po zasluznim glazbenicima u kategorije
lokalnih, regionalnih, nacionalnih i europskih glazbenika prikazana je u Tablici 5. Treba jos
istaknuti i postojanje Trga Vinkovackih jeseni — to je trg na kojemu se odrzava tradicionalna i
cijenjena kulturno-umjetnicka manifestacija Vinkovacke jeseni.

Tablica 5: Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u Vinkovcima razvrstani u
identitetske kategorije

Urbani toponimi nazvani po zasluZnim glazbenicima u Vinkovcima

europski glazbenici | hrvatski glazbenici slavonski glazbenici | vinkovacki glazbenik
Ul. Ferde Livadi¢a Ul. Josipa Runjanina
Ul. Ivana Zajca Trg Josipa Runjanina

Ul. Ive Tijardovi¢a
Ul. Vatroslava Lisinskog
Vij. Jakova Gotovca

Usporedi li se ove podatke s onima u Osijeku, moze se uociti sljedece: u urbanoj toponimiji grada
Vinkovaca udio glazbenika je manji nego u Osijeku. U vinkovackoj glazbenoj urbanoj toponimiji
nisu zastupljeni europski i slavonski glazbenici, ve¢ samo nacionalni i lokalni. Nacionalni
glazbenici u obama gradovima zastupljeni su imenima istih glazbenika, uz izuzetak Brune
Bjelinskoga, koji se nalazi u Osijeku, a ne u Vinkovcima. Vinkovacki glazbenik Josip (Josif)

Runjanin zastupljen je u urbanoj toponimiji obaju gradova.
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3.2.2.2. Vinkovacki glazbeni krajolik

Osim urbanih toponima imenovanih po zasluznim glazbenicima, vinkovacki glazbeni krajolik ¢ine
1 drugi elementi kojima dominira lik Josipa Runjanina: to je prvenstveno Glazbena Skola Josipa
Runjanina, koja postoji od 1948. godine i aktivno sudjeluje u kreiranju gradskoga glazbenog zivota
(Markasovié, 1998). Osim glazbene $kole, u parku u centru grada, na Trgu Josipa Runjanina®!
nalazi se 1 bista Josipa Runjanina, rad akademskih kipara Antuna Babica i Dejana Durakovica.
Ovdje valja spomenuti bizarni razlog zbog kojega su navedena dva autora biste: originalna
bronc¢ana bista bila je rad akademskoga kipara Antuna Babica, no taj je spomenik ukraden 2015.
godine (Bradari¢, 2015) i unato¢ svemu trudu gradskih ¢elnika te ponudenoj novcanoj naknadi,
nije nikada pronaden. Sljedece godine, u povodu obiljezavanja Dana grada, na postojece postolje
postavljena je nova bista, rad akademskoga kipara Dejana Durakovica, a u suradnji s Antunom
Babi¢em (Butigan, 2016). Trg Josipa Runjanina dio je Parka Josipa Runjanina, jednoga od
nekoliko parkova u centru Vinkovaca. Taj park svecano je otvoren 1990. godine, u povodu 115.
obljetnice organiziranoga Sumarstva i 20. godisnjice slavonskih (hrvatskih) Suma Vinkovci
(Marojevi¢, 2021, 111-112). Josipu Runjaninu posvecene su cak dvije spomen-ploce u
Vinkovcima: na njegovoj rodnoj kuéi i na zgradi Uprave Hrvatskih Suma podruznice Vinkovci, na
vinkovackome korzu. Marojevi¢ navodi: ,,Obje spomen-ploce (sic!) znatno su oSteéene u
Domovinskom ratu pa je Grad Vinkovci dao izraditi replike spomen-ploca koje su danas vidljive.
Izvorne spomen-ploce, unistene u Domovinskom ratu, ¢uvaju se u Gradskom muzeju Vinkovei.*
Marojevi¢ spominje i kuriozitet vezan za plocu na zgradi Uprave Hrvatskih Suma: prilikom
uklanjanja oSteCene ploCe, na poledini je pronadena spomen-plo¢a Franji Josipu i1 Khuen-
Hedervaryju. Marojevi¢ U intervjuu objasnjava: ,,Vjerojatno je padom Austro-Ugarske spomen-
ploc¢a Franji Josipu bila politi¢ki nepozeljan eksponat u gradu pa je uklonjena, a zbog ustede

iskoriStena je za izradu spomen-plo¢e Runjaninu‘ (Flego, 2021).

Osim navedenih spomen-plo¢a Josipu Runjaninu, jo$ su neki zasluzni glazbenici obiljezeni na
takav nacin. Slavko (Vjekoslav) Jankovi¢ (Marojevic, 2021, 36—40), hrvatski folklorist i melograf
te promicatelj tamburastva (Miholi¢, 2005, Sali¢, 2007, 199-200). Marojevié¢ u drugome intervjuu
navodi komplikacije prilikom postavljanje njegove spomen-ploce: ,,Spomen-ploc¢a (sic!) Slavku
Jankovi¢u postavljena je 1972. godine nakon nasilnog gusenja Hrvatskog proljeca i smjene
hrvatskog liberalnog komunistickog vodstva. SUBNOR koji je tada bio izuzetno mocan, bio je

veliki protivnik otkrivanja te spomen-ploce jer su tvrdili i bezuspjes$no pokusali dokazati da je

61 Tako na popisima dobivenim iz Grada Vinkovaca nije naveden trg, veé¢ samo Ulica Josipa Runjanina, terenskim
istrazivanjem ustanovljeno je postojanje obaju urbanih toponima.
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Jankovi¢ bio predsjednik Prijekog suda za vrijeme NDH. Unato¢ politickom pritisku, Vinkovc¢ani
su odali pocast Jankovicu i postavili mu spomen-plo¢u® (Psihistal, 2021). Ivan Tropsch, vojni
kapelnik, zborovoda i glazbeni pedagog bio je vazan pokreta¢ i sudionik glazbenoga zivota u
Vinkovcima (Sali¢, 2007, 446), a povodom 170 obljetnice njegova rodenja, na njegov vinkovacki
dom postavljena je spomen-plo¢a (Miskovi¢, 2000). O Tropschu Ciri¢ navodi da je bio kapelnik
vojne glazbe VII. Brodske granicarske pukovnije, skladatelj, dirigent i zborovoda te uditel]
pjevanja, a od njegovih djela spominje nekoliko glazbenih misa te brojne skladbe duhovnoga i
svjetovnoga karaktera za pjevacke zborove, koje su dozivjele nekoliko izdanja i brojna izvodenja
po Hrvatskoj (2018c). Osim osoba, i spomen-ploca najstarijemu sa¢uvanom kazaliSnom plakatu
takoder ¢ini glazbeni krajolik (Marojevi¢, 2021, 127-129). Spomen-ploca obiljezava dogadaj koji
se smatra poc¢etkom vinkovacke kazali$ne tradicije: 1917. godine diletantsko je kazaliste izvelo
dvije jedno¢inke: Prosci Ise Velikanovi¢a i Zacarani ormar Ferde Z. Milera, a plakat navodi i
kako ¢e mjeSoviti zbor izvesti Srijemske zvuke Ise Bajica. Ova spomen-ploca nalazi se na zgradi
Gradskoga kazalista Joza Ivaki¢. KazaliSte se bavi pretezito dramskom umjetno$¢u, no na
repertoaru se mogu pronaci i mjuzikli (na sluzbenim mreznim stranicama navodi se, primjerice,
Crvenkapica u koprodukciji s osjeCkim Dje¢jim kazalistem Branka Mihaljevica), a u dvorani se

izvode i razli€iti koncerti tako da ga mozemo smatrati dijelom glazbenoga krajolika.

Osim Glazbene $kole Josipa Runjanina, Turisticka zajednica grada Vinkovaca na popisu javnih i
drugih ustanova navodi i Vinkovacke jeseni (sjediSte im je na ve¢ spomenutu Trgu Vinkovackih
jeseni), a na sluzbenim mreznim stranicama Grada Vinkovaca navode se razli¢ite udruge gradana,
medu kojima se brojne bave (i) glazbom: Kulturni centar Gatalinka, Puhacki orkestar, Gradski
tamburaski orkestar, Muska pjevacka grupa Lipa, Mjesoviti pjevacki zbor Chorus Cibalae,
Mazoretkinje grada, KUD Sumari, Folklorni ansambl Lisinski, ZKUU Reljkovi¢, KUD Tkanica,
KUD Tamburica, KUD Ljeskovac, KUD Gradske udruge umirovljenika, KUD Izvor, KUD
Hrvatski sokol Mirkovci, Kulturno drustvo Rusina i Ukrajinaca, Hrvatska Zena, Vinkovacki
Sokacki rodovi, Sportsko plesna udruga Twist, Baletni studio Sjaj, Udruga za urbani ples, Udruga
D & M, Udruga gradana Barutana Vkci, Udruga CIB-ART, Gradansko drustvo Moji Vinkovci,
Kazaliste JOZA IVAKIC — udruga i Srpsko kulturno drustvo Prosvjeta Mirkovci.

Usporedi li se ukupni glazbeni krajolik Vinkovaca i Osijeka, moZze se uociti sljedece: od ukupnoga
fonda imena u krajoliku, oba grada imaju zajednickih Sest imena od kojih je pet vezano za
nacionalnu glazbenu kulturu (Jakov Gotovac, Vatroslav Lisinski, Ferdo Livadi¢, Ivo Tijardovi¢ i
Ivan Zajc), a jedan (Josip Runjanin) za regionalnu i lokalnu. Imena po kojima se razlikuju mozemo

svrstati u dvije skupine. Prvu skupinu ¢ine lokalno znacajni glazbenici koji su bili slabo poznati
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izvan mati¢noga grada. U Vinkovcima su to Slavko (Vjekoslav) Jankovi¢, Ivan Tropsch, Ivan
Culjat i Mirko Mestrovi¢, od kojih Culjat i Mestrovié¢ nemaju neko drugo spomen-obiljeZje osim
nadgrobnoga spomenika. U Osijeku su to Julije Njikos, Lav Mirski, Krunoslav Ki¢o Slabinac,
Branko Mihaljevi¢, Teodora Sobovié, Gita Serman-Kopljar, Zeljko Ciki, Vjekoslav Buri¢ i Jelena
Burié, od kojih Sobovi¢, Serman-Kopljar, Ciki i braéni par Burié nemaju drugo spomen-obiljeZje
osim nadgrobnoga spomenika. Drugu skupinu ¢ine svi ostali glazbenici i oni se nalaze samo u
urbanoj toponimiji Osijeka. To su regionalno znacajni glazbenici koji, medutim, nemaju neke veze
s Vinkovcima: Josip Andri¢, Grgur Cevapovié i Vjekoslav Klaié; zatim znacajni osjecki trolist
Pajo Kolari¢, Franjo Krezma, Franjo Kuha¢ te Bela Bartok (internacionalni skladatelj), Bruno

Bjelinski (nacionalni) i Sigmund Romberg (regionalni skladatelj iz dijaspore).
3.2.2. Nasice
3.2.2.1. Urbana toponimija NaSica

U NasSicama od ukupno 80 naziva ulica i trgova, njih 27 ¢ine op¢i toponimi, a ¢ak 53 su osobni
toponimi, od ¢ega je glazbenika 10, §to ¢ini gotovo 19 % od ukupnoga broja antroponima. Na Slici
34 nalazi se detaljni prikaz odnosa opc¢ih toponima i onih koji su imenovani po ostalim zasluznim

gradanima i glazbenicima.

URBANA TOPONIMIJA GRADA NASICA

W Opci toponimi Ostale osobe M Glazbenici

Glazbenici
12%

Opci toponimi

34%

Slika 34: Odnos glazbenika, ostalih osoba i op¢ih toponima u urbanoj toponimiji grada Nasica
(izraZen postotcima)

Daljnja klasifikacija urbanih toponima imenovanih po zasluznim glazbenicima u kategorije

lokalnih, regionalnih, nacionalnih i europskih glazbenika prikazana je u Tablici 6.

Tablica 6: Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u NaSicama razvrstani u
identitetske kategorije
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Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u NaSicama

europski glazbenici | hrvatski glazbenici slavonski glazbenici | naSicka glazbenica
Ul. Vatroslava Lisinskog | Ul. Franje Kuhaca Ul Dore Pejacevic
Ul. Ivana Zajca Ul. Josipa Runjanina

Ul. Zlatka Balokovic¢a
Ul. Vjenceslava Novaka
Ul. Jakova Gotovca

Ul. Ferde Livadica

Ul. Lovre Matacica

Pri analizi je uoceno da su neki od glazbenika koji su klasificirani kao nacionalni glazbenici ipak
imali veze s lokalnom i regionalnom glazbenom kulturom, §to je nedvojbeno bio ¢imbenik pri
imenovanju toponima. Tako je Zlatko Balokovi¢ povezan s lokalnom skladateljicom Dorom
Pejacdevic: za njega je napisala svoju Slavensku sonatu, a Lovro Mataci¢ je dio karijere proveo u
Osijeku. lako u Osijeku nema ulice koja se zove po njemu, mozemo napomenuti da je po njemu

imenovana i ulica u osjeckome prigradskom naselju Sarvas.
3.2.2.2. Nasicki glazbeni krajolik

Dora Pejacevi¢ danas se smatra jednom od najznacajnijih hrvatskih skladateljica, Sto je velika
zasluga Koraljke Kos, ¢ije je kapitalno djelo monografija o skladateljici (2008). Dora Pejacevié je
u velikoj mjeri zastupljena u urbanoj toponimiji grada. Uz postojanje ulice nazvane po njoj, istice
se 1 osnovna glazbena $kola prisno nazvana Kontesa Dora (adresa: Dore Pejacevi¢ 2), kao i
Osnovna Skola Dore Pejacevi¢ (adresa: Ul. Augusta Cesarca 18), njezina bista u parku ispred
dvorca Pejacevi¢ te pocivaliSte skladateljice, koja nije pokopana u obiteljskoj kripti u Kapeli, ve¢

u zasebnome grobu izvan groblja.

Buduc¢i da je Dora Pejacevi¢ umrla u Miinchenu, njezini su posmrtni ostatci naknadno preneseni
u NaSice i1 pokazuju koliko je skladateljica bila vezana za ovaj grad (Bosak, 2018). Nasicko
tamburasko drustvo (adresa: Dore Pejacevi¢ 2), osnovano 2002. godine, takoder nosi ime Dore
Pejacevi¢ (Kresoja, 2017). Osim tamburaskoga drustva, u gradu je aktivna i Gradska glazba NaSice
(adresa: Trg dr. Franje Tudmana 5), u sklopu koje postoji sekcija mazoretkinja, takoder nazvanih

po skladateljici: Nasicke maZzoretkinje Dora (Gradska glazba NaSice. O nama).

Udruga koja je vazna (i) za glazbu u NaSicama je svakako Udruga stvaratelja u kulturi Rima
(adresa: Trg dr. Franje Tudmana 16), osnovana 1990. (Hajek, 2016, 24), ¢ija je glazbena sekcija
odgovorna za razvoj urbane glazbe u NaSicama. Uz ovu udrugu svakako treba spomenuti i

Zavicajni muzej NaSice (adresa: Trg dr. Franje Tudmana 5), koji takoder nema nekakvu glazbenu
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odrednicu u nazivu, no znacajan je za komemoriranje i razvoj glazbene kulture grada; u prilog
tome valja istaknuti da je u sastavu muzeja i spomen-soba Dore Pejacevi¢ (Bezi¢, 2012, 159) koja,

izmedu ostaloga, sadrzi i klavir na kojemu je svirala (Najcer Sabljak i Lu¢evnjak, 2021, 104).

Osim imena Dore Pejacevi¢, u materijalnim elementima glazbenoga krajolika NasSica pojavljuje
se i ime Vatroslav Lisinski (Trg dr. Franje Tudmana 5). Po njemu je nazvano gradsko kulturno
umjetni¢ko drustvo — HKD Lisinski. Drustvo je, kao i Zavi¢ajni muzej i Gradska glazba, smjeSteno
u prostorima velika dvorca Pejacevi¢. Na zgradi, u kojoj je prvotno bilo smjeSteno drustvo,
postojala je i spomen-ploca posveéena osnutku HPD Lisinski, no uklonjena je zbog renovacije. U
parku koji okruzuje dvorac, u blizini ulaza u prostorije drustva, smjestena je bista Vatroslava
Lisinskoga (Luc¢evnjak i Wershansky, 2010, 20). U fundusu Zavi¢ajnog muzeja NaSice nalazi se i

spomen-plo¢a posveéena skladatelju Rudolfu Rajteru®?.

Usporedimo li ove podatke s onima o Osijeku, uo¢avamo mnoge poveznice, ponajprije u kategoriji
regionalnih glazbenika sadrzanih i u osjeckoj urbanoj toponimiji — Franjo Kuhac i Josip Runjanin.
Kao i u Osijeku, uocava se snazna povezanost urbanih toponima s razdobljem hrvatskoga
narodnog preporoda zastupljenom u imenima Vatroslava Lisinskoga, Ferde Livadic¢a i Josipa
Runjanina. Od ostalih se glazbenika mogu izdvojiti Ivan Zajc i Jakov Gotovac kao skladatelji koji

su takoder vazni za stvaranje nacionalnoga glazbenog identiteta.

62 Ovi su podatci dobiveni u komunikaciji sa Silvijom Lugevnjak, ravnateljicom Zavi¢ajnog muzeja Nasice.
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3.3. Osijek i1 vece urbane cjeline
3.3.1. Rijeka
3.3.1.1. Urbana toponimija Rijeke

Kao i pri komparaciji Osijeka s manjim urbanim cjelinama, i usporedba s Rijekom temelji se na
analizi urbane toponimije gdje je, uz detaljnu analizu uli¢noga nazivlja po utvrdenim kategorijama,

gradski krajolik dopunjen podatcima o ostalim materijalnim elementima krajolika.

Pri analizi naziva ulica, parkova i trgova susre¢e se nekoliko zanimljivosti koje ne ulaze u
definirane kategorije. Tako u Rijeci postoji Ulica Ivana Dezmana, hrvatskoga lije¢nika i pisca, koji
je, uz ostalo, autor libreta opere Ban Leget (Stolac, 1995). Dimitrije Demeter se kao hrvatski
knjizevnik i ilirac ne nalazi na popisu glazbenika, no napisao je libreta za opere Ljubav i zloba i
Porin, a kao politicar se zalagao za utemeljenje stalnoga kazalista. Ukupna gradska toponimija
klasificirana je u kategoriju op¢ih toponima, ostalih osoba i glazbenika, a rezultati su prikazani na

Slici 35.

Urbana toponimija grada Rijeke

Glazbenici
1%

Ostale osobe
32%

Opci toponimi
67%

B Opdi toponimi Ostale osobe Glazbenici

Slika 35: Odnos glazbenika, ostalih osoba i op¢ih toponima u urbanoj toponimiji grada Rijeke
(izraZen postotcima)

Ono §to se najprije uocava pri analizi ovoga grafikona jest da je od ukupnoga broja ulica i trgova
u Rijeci otprilike tre¢ina njih (ukupno 33 %) nazvana po zasluznim gradanima, Sto korespondira s
nalazima analize za Osijek gdje je takoder 30 % toponima nazvano po zasluznim gradanima. Od
ukupnoga broja urbanih toponima nazvanim po zasluznim gradanima, 14 ih je nazvano po
zasluznim glazbenicima, Sto ¢ini svega 1 % od ukupnoga broja urbanih toponima. lako je broj

urbanih toponima nazvanih po zasluznim glazbenicima sli¢an onomu u Osijeku (15), u omjerima
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to ¢ini malo vise; oko 4 posto. Daljnja klasifikacija prema ustanovljenome kljuc¢u europski

glazbenik, nacionalni glazbenik, regionalni glazbenik i lokalni glazbenik prikazana je u Tablici 7.

Tablica 7: Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u Rijeci razvrstani u identitetske
kategorije

Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u Rijeci

europski glazbenik | hrvatski glazbenici | primorski/istarski glazbenici | rijecki glazbenici

Verdijeva ulica Krizani¢eva ulica Brajsina ulica Jeli¢eva ulica
Ul. Vatroslava Ul. Ivana Matetica Ul. Vjekoslava
Lisinskoga Ronjgova Knezevica
Lukaciceve stube DI. Dr. Franje Kresnika
Trninina ulica Ul. Frana Kurelca

Mataci¢eva ulica
Wenzelova ulica
Ul. Ivana Zajca

Usporede li se dobiveni rezultati s rezultatima analize osjecke glazbene urbane toponimije, mogu
se uociti odredene sli¢nosti, ali i manje razlike. Velike sli¢nosti mogu se pronaci analizom
prisutnosti lokalno znac¢ajnih glazbenika. U ve¢ objavljenome radu (Popovi¢, 2021) ustanovljeno
je kako je imenovanje ulica po vaznim lokalnim glazbenicima koji su postigli svjetski ugled vazno,
no u osjeckome bi se slucaju u njih ubrajali jedino Franjo Krezma i (uvjetno receno!) Franjo
Kuha¢. Uz njih, glazbenik koji je najizrazeniji u osjeckome glazbenom krajoliku svakako je Pajo
Kolari¢, vazan ¢imbenik lokalne kulture i bastine te prvo osjecko lice tamburice. Prvi medu
lokalnim glazbenicma svjetskoga ugleda u Rijeci svakako su skladatelji Ivan Zajc i Vinko Jeli¢.
Uz imena Franje Kuhaca i Franje Krezme moguce je povuéi zanimljive paralele u Rijeci; pandan
osjeCkomu znanstveniku i melografu Franji Kuhacu bio bi Fran Kurelac, a pandan poznatu
izvodacu Krezmi bio bi Lovro pl. Mataci¢. Paralelu je moguée povuéi i izmedu ,,dodosa“ Lava
Mirskoga®®, ugledna svjetskoga glazbenika, koji je zaduzio Osijek svojim kulturnim i umjetnickim
djelovanjem i prvoga ravnatelja glazbene Skole, te Venceslava Wenzela, ,,prislica“ koji je bio prvi
ucitelj u rijeckoj glazbenoj Skoli, dirigent u kazalistu i najvazniji glazbeni djelatnik u Rijeci
pocetkom 19. stoljeca. Valja istaknuti 1 jednu rijecku specifi¢nost. Lovro pl. Mataci¢ 1 lokalni
skladatelj Vjekoslav KneZevi¢ rodeni su SuSacani, no SuSak je 1947. pripojen Rijeci, pa su time 1
ova dva glazbenika postali lokalni rijecki glazbenici. Pandan rijeckomu graditelju glazbala Franji
Kresniku moguée je naéi u Zagrebu gdje je radio glazbalar Franjo Schneider. Po njemu nije

nazvana nijedna ulica u Zagrebu, no postoji muzej imena Majstorska radionica za restauraciju i

8 Tu bi bilo zgodno pripomenuti da je Mirski radio i u Rijeci.
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gradnju gudackih instrumenata pok. Franje Schneidera u kompleksu Skole primijenjene umjetnosti
1 dizajna (Muzejske zbirke. Majstorska radionica za restauraciju i gradnju gudackih instrumenata
pok. Franje Schneidera), a u Rijeci se Kresnikova ostavstina ¢uva u sklopu Zbirke Kresnik
Pomorskoga i povijesnog muzeja Hrvatskog primorja Rijeka (Pomorski i povijesni muzej

Hrvatskog primorja Rijeka. Zbirka Kresnik).

U kategoriji nacionalnih glazbenika moguce je uociti razlike izmedu Osijeka 1 Rijeke. Ulica
nazvanih po nacionalnim glazbenicima (glazbenicama) u Rijeci je Cetiri (za tre¢inu manje od
osjeckih Sest), a medu njima, za razliku od Osijeka, ima samo jedan pripadnik hrvatskoga
narodnog preporoda — Vatroslav Lisinski. 1z navedenoga, pogotovo ako se tome pridoda podatak
da je polovina urbanih toponima nazvano po glazbenicima koji su svrstani u kategoriju lokalnih,
moze se zakljuciti kako u Rijeci Zelja za isticanjem nacionalne pripadnosti nije toliko izraZena.
Promatranjem rezultata analize prema regionalnome kljucu, razlike su manje uocljive: u Rijeci
postoje dva urbana toponima iz fonda regionalno znacajnih glazbenika u odnosu na osjecka tri.
Europski kulturni krug je i u Osijeku i u Rijeci zastupljen po jednim imenom: u Osijeku je to Béla

Bartok, a u Rijeci Giuseppe Verdi.
3.3.1.2. Rijecki glazbeni krajolik

Za potpuniju sliku rijeckoga glazbenog krajolika, podatci o ulicnome nazivlju dopunjeni su
podatcima o spomenicima i spomen-plo¢ama vezanim za glazbu te lokacijama ustanova i udruga

vezanim za glazbu.

Lokacije ustanova za kulturu dobivene su pretrazivanjem sluzbenih mreznih stranica Grada Rijeke
(Grad Rijeka. Glazba). Grad Rijeka nema visokoskolsku ustanovu na kojoj je moguce studirati
glazbu, no Glazbena skola Ivana Mateti¢a Ronjgova u Rijeci (adresa: Laginjina ulica 1), koja danas
provodi i osnovno i srednjoSkolsko glazbeno obrazovanje, osnovana je otprilike u isto vrijeme kao
1 Glazbena Skola Franje Kuhaca u Osijeku, 1820. godine (Glazbena Skola Ivana Mateti¢a Ronjgova
u Rijeci. Povijest). Uz ovu glazbenu $kolu, i jedna osnovna $kola u Rijeci nosi ime glazbenika —
Osnovna $kola Ivana Zajca (Grad Rijeka. Popis osnovnih Skola Grada Rijeke). Privatne se
glazbene Skole u Rijeci mogu pohvaliti visokim stupnjem profesionalizma. To su Osnovna
glazbena Skola Aleksandra Jug Mati¢ (adresa: Zvonimirova ulica 1), Udruga dr. Suzuki glazbeni
studio — podruznica Rijeka/Opatija i Yamaha Music School Rijeka (na mreznim stranicama Grada
navedeno pod starim nazivom Studio Maraton). | Narodno uciliste — Ustanova za obrazovanje i

kulturu Rijeka nudi, izmedu ostaloga, razliite glazbene edukacije (Narodno uciliste — Ustanova
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za obrazovanje i kulturu Rijeka)®. Za razliku od Osijeka, Rijeka se moze pohvaliti s vise
koncertnih prostora: Dvorana mladosti, dvorana Centar Zamet, Dvorana Filodrammatice, Hrvatski
kulturni dom na Susaku, OKC Palach®, Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja u Rijeci
te Hrvatska Citaonica Trsat (Grad Rijeka. Glazba). Uz navedene, potrebno je istaknuti i nacionalnu
kazali$nu kuéu Hrvatsko narodno kazaliste Ivana pl. Zajca Rijeka (Hrvatsko narodno kazaliste
Ivana pl. Zajca Rijeka. O kazalistu) oko koje se nalazi i velik Kazali$ni park® u mjesnome odboru

Luka, kvartu u kojemu je najvise glazbenih urbanih toponima rasporedenih oko kazalista.

U Rijeci ima mnogo spomenika i spomen-ploc¢a koji nisu posveceni konkretnoj osobi, pri cemu za
potrebe ovoga istrazivanja valja spomenuti apstraktnu skulpturu glazbenoga naziva PLES — Ritam
s mora na plazi u Peéinama, rad Zeljka Kranjéeviéa Wintera (Muzealac, 2016a). No moguée je
pronaci 1 ponesto glazbenika. Ivan pl. Zajc, osim §to se po njemu zove kazaliste, zastupljen je 1
velikim spomenikom — portretnom figurom u KazaliSnome parku. Rije¢ je o radu rijeckoga kipara
Belizara Bahori¢a, koji je za izradu spomenika koristio gipsani predlozak poznate skulpture
Roberta FrangeSa-Mihanovica. Originalna se skulptura nalazi u Hrvatskoj akademiji znanosti 1
umjetnosti u Zagrebu, a i Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja Rijeka ima jedan
broncani primjerak ovoga kipa. Zanimljivost je da broncani kipovi Roberta Frangesa-Mihanovic¢a
imaju Stap u ruci, a da ga kip u KazaliSnome parku nema jer Stapa nema ni u gipsanome predlosku
prema kojemu je izraden. Na strukovnoj mreznoj stranici Muzealac navodi se i anegdota prema
kojoj su gradani u viSe navrata, misleéi da je Stap ukraden, trazili da se Zajcu ispred Kazalista vrati
Stap na koji bi se oslonio (Muzealac, 2016). Ivan pl. Zajc ima jo§ vaznih obiljezja u svome gradu.
Spomen-plo¢a na njegovoj rodnoj kuéi (u Ulici Matije Gupca) postavljena je 2001. godine®’, a na
zgradi Palac Komune gdje je Zivio 1951. godine®. Postoji i spomen-plo¢a na adresi Put Boze
Felkera 24 gdje je Zajc Zivio od 1855. do 1862. godine (Matkovi¢, 2015, 6). Osim ove spomen-
plo¢e, Matkovi¢ spominje jo§ jednu ,,glazbenu* spomen-plocu na Trsatu: postavljenu povodom

80. godisnjice postojanja Limene glazbe Trsat i u ¢ast utemeljitelja i svih generacija trsatskih

64 Na sluzbenim mreZnim stranicama Grada 18. 8. 2021. postoji i informacija o postojanju Udruge dr. Suzuki glazbeni
studio, podruznica Rijeka/Opatija, no istrazivanje je pokazalo da navedena udruga vise ne postoji.

% Tako se naziv jo$ uvijek OKC Palach jo$ uvijek nalazi na popisu koncertnih dvorana i ostalih koncertnih prostora
grada Rijeke (Grad Rijeka. Glazba), valja napomenuti da je OKC Palach zatvoren prije nekoliko godina.

% Kazali$ni park svakako je zanimljiv s aspekta analize glazbenoga krajolika; u njemu su, izmedu ostaloga, posadene
ruze koje nose glazbena i kazali$na imena: Charleston, Hendel, Concerto, Concertino, Dirigent, Solo, Primabalerina,
Maria Calas, Balet (Grad Rijeka. Kazalisni park).

87 Ovaj podatak dobiven je terenskim istrazivanjem. Na spomen-ploéi pise: ,,U ovoj kuéi rije¢koga gubernija roden je
3. kolovoza 1832. godine skladatelj Ivan pl. Zajc koji podize na noge glazbenu Hrvatsku i orlovski leti nad
domovinom. U Rijeci, 13. studenog 2001. Grad Rijeka. Odbor manifestacije Zajcevi dani.”

88 Ovaj podatak dobiven je terenskim istraZivanjem. Na spomen-plo¢i pise: ,,Svom velikom sinu hrvatskom glazbeniku
Ivanu pl. Zajcu koji je u ovoj historijskoj zgradi zivio i stvarao prigodom 120. godisnjice rodenja podiZe ovaj spomen
rodni grad Rijeka 3. 8. 1831. — 3. 8. 1951.«
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glazbenika — 1986. godine (Matkovi¢, 2015, 5). Ovo istrazivanje otkrilo je i postojanje spomen-
plo¢e Lovri pl. Mataci¢u na njegovoj rodnoj kuéi na Susaku u kojoj je smjestena i njegova spomen-

soba (Vuksan i Petrovi¢ Cemelji¢, 2013).
3.3.2. Zagreb

Obiljezja glazbenoga krajolika Zagreba bi, iz perspektive metropole, valjalo usporediti s drugim
srednjoeuropskim metropolama poput Beca ili Bratislave. Bezi¢ takoder ¢esto usporeduje Zagreb
i Be¢, pa tako spominje i da Zagreb ima otprilike 2 % ,,muzikalnih* ulica, dok je u Becu taj
postotak dvostruko veci (Bezi¢, 2017, 188). Paralelna usporedba s Osijekom (na nacin na koji je
ucéinjena usporedba s manjim urbanim sredinama) moguca je, ali ve¢ zbog same razlike u veli¢ini
gradova, rezultati takve usporedbe necée dati zanimljive rezultate. Buduéi da je sredi$nje zanimanje
ovoga rada glazbeni krajolik Osijeka i odnos Osijeka prema metropoli i metropole prema Osijeku,
usporedna analiza glazbenih krajolika Osijeka odvijat ¢e se u smjeru analize koliko je osjeckoga
(i ukupno slavonskoga) sadrzano u zagrebackome glazbenom krajoliku kako bi se ustanovilo

koliko se Zagreb prema Osijeku doista odnosi kao metropola.
3.3.2.1. Urbana toponimija Zagreba

Glazbenike u urbanoj toponimiji Zagreba ve¢ je izdvojila Bezi¢ u svojoj knjizi Glazbena
topografija Zagreba od 1799. do 2010.: Prostori muziciranja i spomen-obiljezja (2012, 330-334).
Ona je u svome istrazivanju kao temelj koristila knjigu Zagrebacke ulice (Gregl et al., 1994), koju
je upotpunila novijim podatcima. Njezin je popis koriSten i za ovo istrazivanje. Imena glazbenika

na popisu kategorizirana su u skupine europskih, hrvatskih, regionalnih i lokalnih glazbenika.

Od Sest imena koja se nalaze u kategoriji europskih skladatelja, istiCe se ime Stevana Mokranjca.
Njegovo se ime vjerojatno naslo u zagrebackoj urbanoj toponimiji u doba kada je Zagreb jo$ bio
u sastavu SFRJ — kao jednoga od istaknutih jugoslovenskih (dakle, nacionalnih) skladatelja (stube
su ime dobile 1973. godine). No nakon rezimskih promjena i1 raspada Jugoslavije, Stevan
Mokranjac je prestao biti jugoslavenski i postao srpski skladatelj, melograf i zborovoda
(Mokranjac, Stevan, LZMK, 2021), pa ga i Bezi¢ (logicno!) svrstava u europske, a ne nacionalne
skladatelje (Bezi¢, 2012, 340). Takvih primjera nacionalnih (jugoslovenskih) javnih osoba, koje
su promjenom reZima postale internacionalne, u urbanoj toponimiji nasih prostora nema mnogo.
To je rezultat velika vala preimenovanja ulica s pocetka devedesetih 20. st., povezana s vracanjem
starih, predrevolucionarnih ili jo§ starijih naziva i ukidanjem gotovo svih naziva koje su ulice
dobile u socijalisticko doba, $to je proces koji se tih godina odvijao diljem Isto¢ne Europe gdje je

povratak predsocijalistickih naziva bio jedan od mehanizama i izraza redefiniranja povijesti
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(Stani¢, Sakaja i Slavuj, 2009). Kako su Mokranjéeve stube ,,preZiviele” veliko preimenovanje
ulica s pocetka devedesetih, nije jasno, no logi¢no je za pretpostaviti da su odgovorni za
preimenovanje ulica jednostavno previdjeli nevelike stube u gradskoj cetvrti Podsused, u
predgradu Zagreba. Tako su MokranjCeve stube izbjegle sudbinu Ulice Davorina Jenka, koja je

1992. preimenovana u Ulicu Miroslava Magdaleni¢a (Bezi¢, 2012, 206).

Ostalih pet skladatelja (Bartok, Beethoven, Héndel, Sibelius i Smetana) zaista su reprezentativni
europski skladatelji, koji su ocito uvrsteni u zagrebacku urbanu toponimiju kako bi pokazali
pripadnost hrvatske metropole europskomu kulturnom krugu. Kriterij za izbor tih skladatelja Bezié
komentira na nacin da su svoju ulicu ,,dobili*: ,,po jedan predstavnik baroka, klasike, romantizma,
kasnog romantizma i prve polovice 20. stoljeca. Izbor je mogao biti jezi¢no i pravopisno spretniji
(umjesto Héndela — Bach), korektniji u odnosu na vaznost pojedinih skladatelja za Hrvatsku (tu je
Joseph Haydn daleko povezaniji s nama nego Beethoven), kao $to se za predstavnika romantizma
umjesto Smetane moglo izabrati Franza Liszta, ¢ije se gostovanje u Zagrebu 1846. spominje u
nekim pregledima povijesti glazbenog Zagreba, a grad Samobor, gdje je Liszt svirao svom

domacinu Ferdi Livadi¢u, ima joS§ od 1993. Lisztovu ulicu* (Bezi¢, 2012, 209).

Problem pri razvrstavanju glazbenika u kategoriju nacionalnih predstavlja ¢injenica da je veéina
osoba vaznih za hrvatsku glazbenu kulturu nekim dijelom svoga zivota i djelovanja bila vezana za
Zagreb, no odlucujuéi kriterij u razvrstavanju bilo je pitanje je li ta osoba uvrstena u zagrebacku
urbanu toponimiju zbog svoga doprinosa glazbenoj kulturi Zagreba ili cijele Hrvatske. Tu valja
izdvojiti Josipa Andreisa, Josipa Andri¢a, Blagoja Bersu, Mila Cipru, Franju Dugana starijeg,
Vaclava Humla i Franju Lucic¢a, reprezentativne osobe u hrvatskoj glazbenoj kulturi 19. i 20.

stoljeca, koje su vecinu karijere proveli u Zagrebu.

Kategoriziranje Vladimira Ruzdjaka (Ruzdjak, Vladimir, LZMK, 2021) takoder se pokazalo
problemati¢nim; iako je kao izvoda¢ (bariton) i glazbeni pedagog (Muzic¢ka akademija) zapravo
prvenstveno bio dio zagrebackoga javnog glazbenog zivota, ipak je neko vrijeme proveo u
inozemstvu (nekoliko je sezona proveo u Hamburgu, a nastupao je i u newyorskoj Metropolitan
Operi) identificirajuci se kao ,,hrvatski“ izvoda¢. U svrstavanju Vladimira Ruzdjaka u kategoriju
primarno hrvatskih, a ne zagrebackih glazbenika, prevagu je donio njegov nevelik skladateljski
opus u kojemu su osobito istaknute obrade medimurskih narodnih napjeva, ¢ime se ukupni korpus

njegova stvaralastva okrece od lokalnoga prema nacionalnome.

Sli¢na je situacija i s Tihomilom Vidosi¢em (Vidosi¢, Tihomil, LZMK, 2021). lako rodom iz Istre,

Skolovao se 1 ostvario vecinu izvodacke (dirigent, zborovoda) 1 pedagoske (srednjoskolski
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profesor) karijere u Zagrebu (dio karijere vezan je i za Tuzlu i Mostar), no ono $to je prevagnulo
u kategorizaciji Vidos$ica kao nacionalnoga, a ne lokalnoga znacajnika je njegov skladateljski opus

u kojemu je rabio elemente istarskoga folklora.

Franjo Pokorni takoder pripada ovoj grupi glazbenika. Iako je svoj kratki zivot i karijeru u
potpunosti proveo u Zagrebu (Pokorni, Franjo, LZMK, 2021), Kuha¢ ga svrstava u grupu znacajnih
hrvatskih preporoditelja u svojim Ilirskim glazbenicima (Kuha¢, 1983, 170-171).

.....

slicnih razloga kao i nacionalnih — no kriterij za uvrStavanje je takoder bio sli¢an: ako
reprezentiraju glazbu cijele Hrvatske, onda su nacionalni, a ako reprezentiraju glazbu
sjeverozapadne Hrvatske, onda su regionalni. Tim kriterijem izdvojeno je svega Cetiri imena:

Florijan Andrasec, Nikola Faller, Miroslav Magdaleni¢ i Mihajlo Silobod-Bol3ié.

U kategoriju lokalnih glazbenika uvrSteni su glazbenici koji su bili zna€ajni za glazbeni zivot
Zagreba, uglavnom prvaci opere, nastavnici glazbenih $kola i sli¢no. Rezultati analize prikazani

su u Tablici 8.

Tablica 8: Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u Zagrebu razvrstani u identitetske

kategorije

Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u Zagrebu

europski glazbenici

hrvatski glazbenici

glazbenici Sjeverozapadne
Hrvatske

zagrebacki
glazbenici

Bartok, Bela

Andreis, Josip

Andrasec, Florijan

Degen, Henrik

Beethoven, Ludwig
van

Andri¢, Josip

Faller, Nikola-3etaliste

Eisenhuth, Giuro

Handel, Georg
Friedrich

Balokovi¢, Zlatko

Magdaleni¢, Miroslav

Gostic, Josip

Mokranjac, Stevan
S.-stube

Baranovi¢, KreSimir

Silobod-Bolsi¢, Mihajlo - put

Grund, Arnost

Sibelius, Jean

Bersa, Blagoje

Silobod-Bolsi¢, Mihajlo -
ulica

Krizaj, Josip

Smetana, Bedrich

Cipra, Milo

Dobroni¢, Antun

Dugan, Franjo st.

Gavazzi, Milovan

Gotovac, Jakov

Hatze, Josip

Huml, Vaclav-stube

Huml, Vaclav-ulica

Jarnovi¢, Ivan (Mane)

Karas, Vjekoslav

Klai¢, Vjekoslav

Markovac, Pavao

Novak, Vjenceslav

Paljetak Vlaho

Prejac, Puro

Radev, Marijana

Sachs, Milan

Simenc, Mario

Srabec, Armin

Striga, Albert
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Krezma, Franjo

Krizani¢, Juraj

Kuha¢, Franjo Ksaver

Kune, Bozidar
Kune, Zinka
Lhotka, Fran
Lisinski, Vatroslav
Livadi¢, Ferdo

Luci¢, Franjo

Lukacié, Ivan

Mataci¢, Lovro

Mateti¢ Ronigov, Ivan
Matos, Antun Gustav
Odak, Krsto

Padovec, lvan

Pejacevi¢, Dora
Pokorni, Franjo
Runjanin, Josip
Rusan, Ferdo
Ruzdjak, Vladimir
Sakac, Branimir

Stolcer Slavenski,
Josip

Stoos, Pavao

Tijardovi¢, ivo
Trnina, Milka
Vidakovi¢, Albe
Vidosi¢, Tihomil
Vilhar Kalski, Franjo
Serafin

Vrhovski, Josip
Zajc, lvan pl.
Zganec, Vinko

Iz popisa je vidljivo da grad Zagreb ima znacajno veéi broj glazbenih urbanih toponima od Osijeka;
ulica imenovanih po glazbenicima je 4,8 puta vise nego u Osijeku. Usporedba zagrebacke glazbene
urbane toponimije s onom grada Osijeka moguca je stoga u omjerima kako je prikazano u Tablici
9.

Tablica 9: Omijeri urbanih toponima nazvanih po zasluznim glazbenicima u Zagrebu i Osijeku
razvrstani u identitetske kategorije

europski | nacionalni | regionalni | lokalni
glazbenik | glazbenik | glazbenik | glazbenik
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Zagreb 6 47 5 14
ukupan broj

glazbenih

toponima: 72 8,30 % 65,30 % 6,90% | 19,40 %
Osijek 1 6 4 4
ukupan broj

glazbenih

toponima: 15 6,70 % 40 % 26,70% | 26,70 %

Iz prilozene se tablice moze zakljuciti kako se grad Zagreb primarno identificira kao hrvatski grad,
potom kao lokalno srediSte, zatim kao europski grad, a najmanje kao regionalni centar, dok se
Osijek takoder primarno identificira kao hrvatski grad, potom u jednakim omjerima kao lokalni i

regionalni centar, a najmanje kao europski grad.

3.3.2.2. Zagrebacki glazbeni krajolik

Javni spomenici i spomen-obiljezja posveceni glazbenicima u gradu Zagrebu

Grad Zagreb razmjerno je bogat razli¢itim spomen-obiljeZjima glazbenicima, pa je Bezi¢ te
podatke organizirala u ¢ak devet kategorija: rodne kuce glazbenika, spomen-obiljezja u slici i
skulpturi, spomen-prostori, spomen-natpisi, izloSci u muzejima i na izloZbama povezani s
glazbom, spomenici i spomen-ploce, grobovi glazbenika i glazbenih pisaca te ulice u spomen
glazbenicima i glazbenim piscima. Za potrebe ovoga istrazivanja iz ovih ¢emo kategorija izdvojiti
spomenike i spomen-ploce na nacin na koji je to izdvojeno i za grad Osijek — dakle, one koje se i

danas nalaze na otvorenu javnome prostoru.

U poglavlju o rodnim ku¢ama glazbenika, Bezi¢ isti¢e jednu zanimljivost: u Zagrebu su samo dvije
rodne kuce glazbenika komemorirane spomen-plo¢om: spomen-plo¢a na mjestu gdje je stajala
rodna kuca Vatroslava Lisinskoga i na rodnoj ku¢i Pavla Markovca (2012, 154). Ona dalje uocava
kako su spomen-ploce ¢escée postavljane na kuce u kojima je neki glazbenik Zivio za vrijeme kada
je ostvarivao najvece uspjehe, a ne na adresi na kojoj su zivjeli njegovi roditelji (2012, 154-155).
Iz kategorije spomen-obiljezja u slici i skulpturi takoder valja izdvojiti dva podatka: freska s likom
Sv. Cecilije koja svira portativ, na fasadi kurije kanonika Tome Kovacevica (adresa: Kaptol 8),
otkrivena prilikom restauriranja fasade 1988. godine (Dobroni¢, 1991, 247, prema Bezi¢, 2012,
156) i lik Lisinskoga na fasadi nove zgrade HNK-a (adresa: Trg Republike Hrvatske 15) — tu se
radi o maloj ukrasnoj bisti koja uljepSava rub fasade visoko iznad zapadnoga ulaza i ispod nje

sitnim slovima piSe Lisinski, a Bezi¢ ocjenjuje kako je rije¢ o ukrasu, a ne o spomeniku (2012,
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156). Podatci o spomen-prostorima nisu uvrsteni u ovo istrazivanje jer se tu radi o zatvorenim
prostorima — stambenim cjelinama koje su uredene tako da ¢uvaju spomen na neku osobu/osobe®.
Bezi¢ razlikuje spomen-natpise kao dio na zgradi koji je skromnijega izgleda i dimenzija od
spomen-ploce (2012, 161)°. Buduéi da se veéina takvih natpisa nalazi na zgradama vaznih
glazbenih institucija koje su ve¢ pokrivene ovim istrazivanjem, od natpisa koje Bezi¢ navodi,
izdvojit ¢emo jedino podatak da se na procelju nekadaSnje zgrade Kola, danasnje zgrade
Akademije dramskih umjetnosti, u zasebnim malim vinjetama na sjevernoj, istocnoj i juznoj fasadi
nalaze imena hrvatskih i slovenskih skladatelja: Vatroslav Lisinski, Ferdo Rusan, Ivan Zajc, Gjuro
Eisenhuth, Franjo Kuha¢, Franjo Pokorni, Ferdo Livadi¢, Benjamin Ipavec i Davorin Jenk. U

Tablici 10 navedeni su javni spomenici i spomen-obiljezja posveéeni glazbenicima u Zagrebu,

koje Bezi¢ spominje u svojoj knjizi (2012).

Tablica 10: Javni spomenici i spomen-obiljezja posveceni glazbenicima u gradu Zagrebu

vrsta spomen-

Ime glazbenika: obiljezja: adresa:
Janko Barle spomen-ploca Nova Ves 14

Blagoje Bersa

spomen-ploca

Zigroviceva 4

Blagoje Bersa poprsje pocetak Ulice Pantov¢ak
spomen-ploca —

Nikola Faller privremeno Mletacka 7
dislocirana

Josip Gosti¢

spomen-ploca

Vitezovi¢eva 6

Antonio Janigro

spomen-ploca

Marti¢eva 25

Vjekoslav Klai¢

spomen-ploca

Mihanovi¢eva/Gunduli¢eva 63

Fran Lhotka

glava

Ulica Frana Lhotke

Vatroslav Lisinski

spomen-ploca

llica 37

krizanje Jurjevske ulice i Mlinarske

Vatroslav Lisinski poprsje ceste
Vatroslav Lisinski spomen-ploca Jurjevska 30
Vatroslav Lisinski poprsje Trg Stjepana Radica 4

Pavao Markovac

spomen-ploca

Berislaviceva 17

Antun Gustav Matos

spomen-ploca

Jurjevska 10

Antun Gustav Matos

portretna figura

Strossmayerovo SetaliSte

Rudolf Matz spomen-ploca Mesnicka 15
Vlaho Paljetak portretna figura llical

Stjepan Sulek spomen-ploca Zerjaviceva 11
Milka Trnina spomen-ploca Demetrova 5

89 Spomen-sobe su ukljuene u rubriku institucija i ustanova kako bi korespondirale s klasifikacijom ostalih
analiziranih gradova.

0 Kada bi se ti kriteriji kategorizacije primijenili na podatke o Osijeku, spomen-plo¢a na rodnoj ku¢i Franje Kuhaca
bila bi klasificirana kao spomen-natpis, za razliku od spomen-ploée na rodnoj kué¢i Franje Krezme, koju je izradio
akademski kipar Ivan Rendulié.
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Albe Vidakovi¢ spomen-ploca Nova Ves 7

Ivan Zajc spomen-ploc¢a Visoka 16
ple§OY| u staroj pivovari 18. i 19. spomen-ploca Basaricekova 4
stoljece.

osnutak glazbene Skole HGZ-a spomen-ploca Gunduli¢eva 4

opera Ljubav i zloba i drugi

podatci o starome kazalistu spomen-ploca Cirilometodska 5
opera Ljubav i zloba spomen-ploca Opaticka 21
greporodna dvorana Narodnoga spomen-ploca Opaticka 18
oma
Radio Zagreb, 1926. spomen-ploca Markov trg 9
Radio Zagreb i Zagrebacki solisti | spomen-ploca Markov trg 9 (dvori$na zgrada)

Iz tablice je vidljivo da nijedan osjecki ili slavonski glazbenik nije reprezentiran u spomen-
obiljezjima, kao i to da su reprezentirani uglavnom zagrebacki glazbenici. lako medu navedenim
imenima ima i osoba koje nisu iz Zagreba, primjerice Albe Vidakovi¢ ili Milka Trnina, ipak su

spomenici i spomen-ploce nastali u svrhu komemoriranja njihova boravka i rada u Zagrebu.

Lokacije ustanova i udruga vezanih za glazbenu kulturu u gradu Zagrebu

Grad Zagreb mozZe se podiciti najstarijom glazbenom akademijom u zemlji; Muzic¢ka akademija u
Zagrebu (adresa: Trg Republike Hrvatske 12) osnovana je 1921. godine (Muzicka akademija
Zagreb. O Muzickoj akademiji). Osim na toj ustanovi, glazbu je moguce studirati i na Institutu za
crkvenu glazbu Albe Vidakovi¢ pri Katolickome bogoslovnom fakultetu Sveucilista u Zagrebu
(Koprek, Ljubici¢ i Ferlinedes, 2013) (adresa: Vlaska ulica 38). Velik je i broj drzavnih glazbenih
Skola; pet koje nude osnovno 1 srednje glazbeno obrazovanje: Glazbena Skola Zlatka Balokovic¢a
(adresa: Ivani¢gradska 41a), Glazbena skola Blagoje Bersa (adresa: Britanski trg 5), Glazbeno
uciliste Elly Basi¢ (adresa: Mlinarska 25), Glazbena Skola Vatroslava Lisinskoga (adresa:
Gunduli¢eva 4), Glazbena $kola Pavla Markovca (adresa: Trg zrtava fasizma 9) i dvije koje nude
osnovno glazbeno obrazovanje: Osnovna glazbena Skola Rudolfa Matza (adresa: Selska cesta 114)
I Osnovna glazbena $kola Ivana Zajca (adresa: Ilica 208/1). Aktivno je i dosta privatnih glazbenih
Skola: Privatna glazbena skola Iva Kupresak (adresa: Ljubijska ul. 82), Glazbena Skola Muzicki

atelje (adresa: HarambaSic¢eva ul. 14), Glazbena galerija — Moderna glazbena $kola u Zagrebu
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(adresa: Kaciceva ul. 5), Glazbena skola Brkanovi¢ — Privatna glazbena skola Zagreb (adresa: Trg
kralja Tomislava 18), Glazbena $kola Bonar (adresa: Marsani¢i ul. 5), Latido privatna glazbena
Skola (adresa: Lopatinecka ul. 9), Yamaha Music School Hrvatska (adresa: TuSkanova 37),
Glazbena skola Vanja Kos (adresa: Avenija Dubrovnik 15), Rock akademija (adresa: Park Ribnjak
1), Glazbena $kola Ladislav Raci¢ (adresa: Park Ribnjak 1) i Osnovna glazbena Skola Schola
Musica (adresa: Srebrnjak 66). Uz glazbene Skole valja izdvojiti i Majstorsku radionicu za
restauraciju i1 izgradnju gudackih instrumenata pok. Franje Schneidera jer se ondje odvija nastava
restauracije i izgradnje instrumenata (Muzejske zbirke. Majstorska radionica za restauraciju i
gradnju gudackih instrumenata pok. Franje Schneidera, Bezi¢, 2012, 160). Osim navedenoga, i
dvije osnovne Skole u Zagrebu nose ime po glazbenicima: Osnovna Skola Lovre pl. Matacica
(adresa: Lauren¢i¢eva 1) i Osnovna $kola dr. Vinka Zganca (adresa: Nede Krmpoti¢ 7) (Grad
Zagreb. Osnovne $kole Grada Zagreba).

U poglavlju nazvanome Prostori muziciranja Bezi¢ izdvaja Sest tipova prostora: kazalista,
koncertne 1 viSenamjenske dvorane u kojima su se odrzavali koncerti, sjediSta (glazbenih)
drustava, dvorane u ugostiteljskim objektima, crkve i lokacije na otvorenom (2012, 55). Od tih
smo kategorija za potrebe ovoga istrazivanja izdvojili podatke o kazaliStima, koncertnim i
viSenamjenskim dvoranama te sjediSta glazbenih drustava koja postoje i1 danas. Od Sest kazaliSta
koja navodi Bezi¢, danas su u glazbenoj funkciji dva: Hrvatsko narodno kazaliSte u Zagrebu
(adresa: Trg Republike Hrvatske 15) i Zagrebacko gradsko kazaliste Komedija (adresa: Kaptol 9)
(Bezi¢, 1012, 59-69). Podatcima koje je Bezi¢ izdvojila valja dodati i Gradsko kazaliste Tresnja
(adresa: Mogéenic¢ka ul. 1)"* i Zagrebacko kazaliste lutaka (adresa: Ulica baruna Trenka 3)’2. Od
12 koncertnih dvorana i viSenamjenskih prostora gdje su se odrzavali koncerti (koje navodi Bezi¢),
njih pet je jo$ u toj funkciji: Preporodna dvorana palace Narodnoga doma Hrvatske akademije
znanosti i umjetnosti (adresa: Opati¢ka 18), Hrvatski glazbeni zavod (Gunduliceva 6 i 6a)",
Muzicki salon Studentskoga centra (adresa: Savska 25), Koncertna dvorana Vatroslav Lisinski
(Boltuzi¢, 2013) (adresa: Trg Stjepana Radica 4) i Muzej Mimara (adresa: Rooseveltov trg 5)
(Bezi¢, 2012, 70-93).

"1 Bezi¢ ovo kazaliste vjerojatno nije uklju¢ila u svoje istrazivanje jer se radi o kazali$tu za djecu. Medutim, s obzirom
na to da kazaliSte Cesto prireduje djecje mjuzikle, priprema balete za djecu i ima edukacijske programe koji ukljucuju
i glazbu (Gradsko kazaliste Tresnja. O kazali$tu) i s obzirom na to da je u glazbeni krajolik Osijeka uklju¢eno Djecje
kazaliSte Branka Mihaljevica, ovo kazaliste ukljuceno je u glazbeni krajolik Zagreba.

2 Na sluzbenim mreZnim stranicama kazalista navedeno je da zaposljava i glazbenike, pa je zato uvrsteno u glazbeni
krajolik grada Zagreba (Zagrebacko kazaliste lutaka. O kazaliStu).

8 O fenomenu i znalenju Hrvatskoga glazbenog zavoda za glazbeni Zivot grada pisalo se mnogo i iz razli¢itih
aspekata, a ondasnji slavni drustveni orkestar postoji i danas (Hrvatski glazbeni zavod. Povijest zavoda, Ries, 2019,
Bezi¢, 2009)
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Udruge 1 drustva vezani za glazbu zaista su brojni; Bezi¢ je u svome radu izdvojila sljedece:
Hrvatski glazbeni zavod (adresa: Gunduli¢eva 6 i 6a), Drustvo za promicanje orguljske glazbene
umjetnosti Franjo Dugan (adresa: Las¢inska cesta 2), Hrvatsko druStvo skladatelja (adresa:
Berislavi¢eva 8) i Matica hrvatska (adresa: Ulica Matice hrvatske 2, Strossmayerov trg 4). Ovi su
podatci dopunjeni onima na sluzbenim mreznim Stranicama Grada Zagreba. Na njima se u rubrici
Glazbena djelatnost navode sljedece kategorije: Glazbene ustanove, Strukovne udruge i udruzenja,
Profesionalni ansambli i orkestri, Znanstvene institucije, Manifestacije i Amaterske udruge (Grad
Zagreb. Glazbena djelatnost). Od glazbenih ustanova nabrojena je samo jedna — Zagrebacka
filharmonija sa sjediStem na adresi Trg Stjepana Radica 4 (to je Koncertna dvorana Vatroslav
Lisinski). Strukovnih udruga i udruzenja nabrojeno je Sest: Hrvatsko drustvo skladatelja (adresa:
Berislavi¢eva 9), Hrvatska glazbena mladez (adresa: Trg Stjepana Radi¢a 4), Hrvatska glazbena
unija (adresa: lvana Broza 8a), Hrvatska unija orkestralnih i komornih umjetnika (adresa: Ilica
42), Hrvatsko drustvo glazbenih umjetnika (adresa: Ilica 42) i Unison glazbeni savez (adresa:
Ivana Broza 8a). Znanstvena institucija vezana za glazbenu djelatnost samo je jedna: HAZU —
Odsjek za povijest hrvatske glazbe (adresa: Opati¢ka 18), a profesionalnih ansambala i orkestara
nabrojeno je &etiri: Zagrebacki solisti (adresa: Trg sv. Marka 97%), Hrvatski komorni orkestar
(adresa: Ilica 42), Zagrebacki kvartet (adresa: B. Magovca) i Hrvatski barokni ansambl (adresa:
Gunduli¢eva 6). Amaterskih udruga oc¢ekivano je najvise, a podijeljene su u tri kategorije: Orkestri
i vokalno-instrumentalni ansambli, Zborovi i vokalni ansambli te Folklorne grupe. Nazivi udruga

i njihove adrese nabrojeni su u Tablici 11.

Tablica 11: Amaterske udruge vezane za glazbu u gradu Zagrebu (Grad Zagreb. Glazbena
djelatnost)

Orkestri i vokalno-instrumentalni ansambli | adresa
Akademski harmonikaski orkestar lvan Goran
Kovaci¢  (Studentsko  kulturno-umjetni¢ko | Opatovina 11
drustvo Ivan Goran Kovacic)

Drustveni ansambl Hrvatskoga glazbenog
zavoda

Harmonikaski orkestar Miroslav ~ Stanek
(Udruga za ocuvanje obnovu i koriStenje | Masarykova 22
kulturnog blaga Pinta)

Komorni ansambl Pro  fisarmonica
(Studentsko kulturno-umjetnic¢ko drustvo Ivan | Opatovina 11
Goran Kovacic)
Minstrel — ansambl za ranu glazbu Caniceva 4
Mi-tamburica — Hrvatski katoli¢ki zbor Mi Mesnicka 2

Gunduli¢eva 6a

7 Inage prva zgrada Hrvatskoga radija!
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Orkestar mandolinista i gitarista Hrvatskoga
grafickog glazbenog drustva Sloga

Bres¢enskoga 4

Puhacki  orkestar Hrvatskoga kulturno-
umjetnickog drustva Zeljeznicar

Trnjanska cesta 1

Puhacki  orkestar  Kulturno-umjetnickoga
drustva Sijac Lucko

Franje Puskari¢a 87

Puha¢a glazba Zagrebackoga -elektri¢nog
tramvaja

Ozaljska 105

Tamburaski orkestar Kulturno-umjetnickoga
drustva Gaj

Remetinecka 64

Tamburaski orkestar Omladinskoga kulturno-
umjetnickog drustva Tresnjevka

Albaharijeva 2

Tamburasko pjevacko drustvo Zvono

Savski Gaj, IX. put br. 6

Zagrebacki omladinski komorni orkestar
ZOKOR

Korc¢ulanska 4

Zborovi i vokalni ansambli

Akademski zbor Ivan Goran Kovacié
(Studentsko kulturno-umjetnicko drustvo Ivan
Goran Kovacic)

Opatovina 11

Djecji zbor Bajka

Ivana Rabara 5

Basc¢ina mjeSoviti pjevacki zbor (Drustvo
prijatelja glagoljice)

Strossmayerov trg 4

Bim, bam, bom djec¢ji zbor (Glazbeni atelier
Angelus)

Kukuljeviéeva 2

Cantores Sancti marci oratorijski zbor crkve
Sv. Marka u Zagrebu

Trg Sv. Marka 5

Centar — Zagreb Matica umirovljenika, muski
pjevacki ansambl 1 mandolinisti

Preradoviéeva 33

Cesarice zenska klapa

Buniceva 22

Chemicae ingeniariae alumni  mjeSoviti
pjevacki zbor (Drustvo diplomiranih inZenjera

i prijatelja kemijsko-tehnoloskoga studija Marulicev trg 20
SveuciliSta u Zagrebu)

Collegium pro musica sacra Kaptol 29a
Ceznja mjesoviti pjevacki zbor Stenjevec 9
Cirilometodov kor Cirilometodska 2

Danica zenski pjevacki zbor

Vinagorska 7

Dispet Zenska klapa

Slavka Batus$ica 19

Drei Rosen aus Vukovar mjesoviti pjevacki
zbor (Zajednica Nijemaca u Hrvatskoj)

Boskovicéeva 2

Dr. Vinko Zganec 7enski pjevacki zbor
(Zavicajno drustvo Medimurje)

Ilica 10/111

Emil Cosetto mjesoviti pjevacki zbor

JuriSiceva 7

Ericsson Nikola Tesla mjeSoviti pjevacki zbor
kulturno-umjetnickoga drustva

Krapinska 45

Glas vokalni ansambl

Humlova 1

Gric¢ muski vokalni ansambl

Laginjina 13

Gricanke zenski vokalni ansambl

Vojnoviceva 22
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Ezerki Zenski vokalni ansambl (Hrvatsko-
makedonsko drustvo prijateljstva)

Froudeova 3

Hosanna oratorijski zbor crkve Sv. Petra u

Vlaska 93
Zagrebu
Hrvatica zenski pjevacki zbor (Drustvo | ., .
Hrvatska Zena grad Zagreb) Ribnjak 2
Ina  mjeSoviti pjevacki zbor kulturno- Gajeva 46

umjetnickoga drustva

Industrogradnja mjesoviti pjevacki zbor
kulturno-umjetnickoga drustva

Savska cesta 66

Ivan Filipovi¢ mjeSoviti pjevacki zbor i
komorni zbor Kulturno-umjetni¢koga drustva
prosvjetnih djelatnika

Trg marSala Tita 4

Ivan Goran Kovaci¢ muski vokalni ansambl
(Studentsko kulturno-umjetnicko drustvo Ivan
Goran Kovacic)

Opatovina 11

Ivan pl. Zajc hrvatski pjevacki zbor Vlaska 85

Janjevo mjesoviti pjevacki zbor Avenija Gojka Sugka 2
JeISVa muska klapa kulturno-umjetnickoga Listopadska 9

drustva

Katedralni mjeSoviti zbor Kaptol 31

Klinci s Ribnjaka (Centar mladih Ribnjak)

Park Ribnjak 1

Kralj Zvonimir mjeSoviti pjevacki zbor

Draskoviceva 27

Kustosija mjeSoviti pjevacki zbor kulturno-
umjetnickoga drustva

Ilica 255

Lira mjesoviti pjevacki zbor

Vodnikova 4

Loptice djecji zbor

Veslacka 14

Matija Gubec mjesoviti pjevacki zbor

Kulturno-umjetnickoga  drustva  hrvatskih | llica 21
Zagoraca

Medvescak zenski pjevacki zbor Iblerov trg 8
Mozartine dje¢ji zbor Vodicka 29

Nada mjeSoviti pjevacki zbor (Hrvatsko
drustvo Banja Luka)

Preradoviceva 29

Palma akademski zbor bazilike Srca Isusova u
Zagrebu

Palmotic¢eva 31

Pahuljice djecji zbor llica 124
Pescenicki zvoncici djecji zbor Alfireviceva 31
Sagena muska klapa Tina Ujevic¢a 11

Sloboda mjeSoviti pjevacki zbor Hrvatskoga
obrtnickog kulturno-umjetnickog drustva

Trg bra¢e Mazuranic¢a 13

Slieme Sestine — muski pjevacki zbor
Hrvatskoga seljackog pjevackog drustva

Mikuliéi 133

Smibovci djecji zbor

Salata br. 9

Tresnjevacki malisani djecji zbor (Drustvo
Nasa djeca TreSnjevka)

Park Stara Tres$njevka 1

Vokalni ansambl Vatroslav Lisinski

Zerjaviéeva 16

Vokalni ansambl Udruge slijepih Zagreb

Draskoviceva 80/111

Zagrebacka skvadra djecje drustvo

Opatijski trg 10
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Zagrebacki djecaci pjevacki zbor Laginjina 11

Zagrebacki lijecnici pjevaci Subiéeva 9
Zagrebacki malisani d. 0. 0. za glazbenu Antuna Stipancica 16
poduku

Zlatne note Zagreba dje¢ji zbor (Glazbeni
atelier Angelus)

Zvjezdice djevojacki pjevacki zbor (Glazbeni
centar mladih)

Kukuljevi¢eva 2

kralja Drzislava 2

3.3.3. Temi$var
3.3.3.1. Urbana toponimija Temisvara

Istrazivanje urbane toponimije TemiSvara temeljeno je na analizi uliénoga nazivlja. Popis ulica
pribavljen je iz dvaju izvora: digitalne karte Temis$vara s popisom ulica (Harta Timisoara. Strazi
din Timisoara) i digitalne karte Temi$vara s upisanom povijesti imenovanja ulica (Smart City.
Istoria strazilor din Timisoara). Budu¢i da je Temi$var razmjerno velik grad, pretpostavka je da bi
analiza materijalnih elemenata krajolika pokazala rezultate sli¢cne onima za Zagreb, koji onda ne
bi bili usporedivi s Osijekom, pa se komparacija glazbenoga krajolika bazirala prvenstveno na
rezultatima analize urbane toponimije. U veé¢ objavljenome istrazivanju (Popovi¢, 2018)
predstavljeni su rezultati kvantitativne i kvalitativne analize koji pokazuju da je u TemiSvaru
mnogo vec¢i omjer urbanih toponima nazvan po zasluznim osobama (48 %), od kojih je glazbenika
3 posto, sto je sliéno postotku zastupljenosti glazbenika u Osijeku. Analiza omjera op¢ih toponima,
toponima nazvanih po drugim znacajnicima i glazbenicima prikazana je na Slici 36. Valja
napomenuti da je ukupan broj urbanih toponima u Temisvaru (1022) otprilike dva i pol puta veéi
nego u Osijeku (402).

Urbana toponimija grada Temisvara

Glazbenici
3%

W Opci toponimi

Ostale osobe Opci toponimi Ostale osche
45% 52%
m Glazbenici
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Slika 36: Odnos glazbenika, ostalih osoba i op¢ih toponima u urbanoj toponimiji grada TemiSvara
(izrazen postotcima)

Pri analizi urbane toponimije TemiSvara, pojavljuje se zanimljiva dvojba oko kategorizacije
urbanih toponima na razini razlu¢ivanja legendi 1 mitova od povijesnih ¢injenica. Mnogo je
urbanih toponima nazvano po zasluznim mucenicima i osobama iz anti¢kih vremena. Nakon
pomna razmisljanja i istrazivanja, odluceno je da ¢e se mucenici kategorizirati kao osobe, kao i
antiCke povijesne osobe (primjerice, Sokrat, Ovidije i Spartak), no imena koja se spominju u
antickim legendama (primjerice, Romul, Rem ili Herkul) i anti¢ki bogovi (primjerice, Venera)
ipak su svrstana u opce toponime jer se za njih ne moze utvrditi jesu li doista postojali. Kao $to je
slucaj sa Zvonarnickom ulicom u Zagrebu, i u TemiSvaru postoje dvije ulice povezane s glazbom,
koje ne nose ime glazbenika: Aleea Muzicii (u prijevodu: Aleja glazbe) i Strada Melodiei (u
prijevodu: Ulica melodija). Pronadena je poveznica s Hrvatskom u vidu urbanoga toponima naziva
Piata Istria (u prijevodu: Istarski trg). No kako je navedeno u prethodnome istrazivanju, ukupna
urbana toponimija Temi§vara pokazuje snaznu povezanost s naslijedem Rimskoga Carstva tako
da se u tome kontekstu pojavljivanje Istre moze shvatiti kao poveznica s povijesnim pokrajinama
Carstva, a ne kao danas$nja regija Republike Hrvatske (Popovi¢, 2018). Zanimljivo je istaknuti da
je dirigent i skladatelj Cornel Trailescu (Radu-Taga, 2020) jos bio Ziv kada je po njemu imenovana
ulica, §to upucuje na trud u naglaSavanju konkurentnosti i aktualnosti glazbene kulture u
Temisvaru. Ukupno 36 pronadenih urbanih toponima imenovanih po zasluznim glazbenicima
razvrstano je po utvrdenoj kategorizaciji (Tablica 12).

Tablica 12: Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u Temi$varu razvrstani u
identitetske kategorije

Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u TemiSvaru

europski glazbenici

rumunjski glazbenici

banatski glazbenici

glazbenici TemiSvara

Johan Sebastian
Bach

Dimitrie Cantemir

Mariana
Draghicescu

Aca de Barbu

Bela Bartok George Enescu Aurelia Radutu Fatu | Sabin Dragoi
Ludwig wan George Georgescu Traian Grozavescu | Mircea Hoinic
Beetoven

Enrico Carusso

Mihail Jora

Luta lovita

Waldemar Richard
Oschanitzky

Frederic Chopin

Nicolae Leonard

Timotei Popovici

Cornel Trailescu

Euripide Dinu Lipatti Nicolae Ursu
Mihail Ivanovic Anton Pann losif Velceanu
Glinka

Zoltan Kodaly lonel Perlea lon Vidu

Leonardo da Vinci

Ciprian Porumbescu

Franz Liszt

Constantin Silvestri
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Nicolo Paganini Maria Tanase
Giuseppe Verdi

Iako su prvi rezultati analize upucivali na sli¢nosti, ve¢ je iz tablice vidljivo kako je omjer
glazbenika razvrstanih po utvrdenim kategorijama zna¢ajno drugaciji nego u Osijeku, naro€ito U
kontekstu europskih glazbenika. U osjeckoj glazbenoj urbanoj toponimiji ima ih najmanje, u
Temi$varu ih ima najvise. Omjeri glazbenika po kategorijama identiteta prikazani su usporedno

za Osijek i Temisvar na Slici 37.

Glazbenici u urbanoj toponimiji Osijeka Glazbenici u urbanoj toponimiji Temisvara

14% europski
33%
regionalni
22%
nacionalni
31%

Slika 37: Usporedni prikaz omjera glazbenika (izrazen postotcima) razvrstanih u identitetske
kategorije u urbanoj toponimiji Osijeka i TemiSvara

M europski

nacionalni

N i M regionalni
nacionalni
40% m lokalni

regionalni
27%

Osim razlike u zastupljenosti europskih glazbenika, ni u ostalim kategorijama nema podudarnosti.
U Temi$varu su kategorije mnogo ravnomjernije rasporedene i pokazuju da se Temisvar definira
najprije kao pripadnik europskoga, potom rumunjskoga i banatskoga kulturnog kruga, a najmanje
kao lokalna zajednica. Osijek se, s druge strane, snazno definira kao hrvatski grad, potom kao

regionalno srediSte i lokalna zajednica, a najmanje kao europski grad.
3.3.3.2. Glazbeni krajolik Temisvara

Osim ulica imenovanih po glazbenicima (i dvije ulice imenovane po samoj glazbi), u glazbenome
krajoliku Temi$vara isti¢e se veliki spomenik revoluciji u obliku zvona, nazvan Zvono slobode
(adresa: PiataTraian), rad Stefana Cilarasanua, postavljen 1992. godine (Art TM. Clopotul /
Clopotul libertatii). U centralnome gradskome parku Anton Scudier nalazi se tzv. ,,Aleja licnosti®,
serija broncanih poprsja znacajnih li¢nosti. Medu njima se nalaze 1 sljede¢i glazbenici: Nicolae

Boboc, Béla Bartok i lon Romanu (Art TM. Aleea personalitatilor).
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Od ustanova za obrazovanje valja izdvojiti Liceul Teoretic Barték Béla Timisoara (Liceul Teoretic
Bartok Béla Timisoara) — opéeobrazovnu srednju i viSu $kolu koja nosi ime velika madarskoga
skladatelja. Osim po njemu, jo$ jedna srednja $kola nosi ime glazbenika — Srednja umjetnicka
Skola lon Vidu (Liceul de Arta Ion Vidu Timisoara), koja nudi i srednje glazbeno obrazovanje. U
TemiSvaru postoji i visokoskolska ustanova koja nudi i glazbeno obrazovanje — Facultatea de
Muzica — Universitatea de Vest din Timisoara (Facultatea de Muzica — Universitatea de Vest din

Timisoara).

U Temisvaru se nalaze i tri velike koncertne dvorane: dvorana Banatske Filharmonije (adresa:
Bulevardul Constantin Diaconovici Loga 2) (Filarmonica Banatul. Istoricul Filarmonicii Banatul
Timisoara), Sala Orpheum — dvorana fakulteta glazbe (adresa: Piata Libertatii 1) (Timisoara Info.
Sala Orpheum a Facultatii de Muzica), dvorana Glazbene $kole lon Vidu (adresa: Strada Cluj 12)
i dvorana u Rumunjskome narodnom kazalistu u Temi$varu (adresa: Strada Mirisesti 2)"
(European Theatre Convention. Timisoara National Theatre). Zgradu Rumunjskoga narodnog
kazalista dijele Cetiri znacajne institucije: Nacionalna opera, Nacionalno kazaliste Mihai
Eminescu, Madarsko drzavno kazaliste Csiky Gergely i Njemacko drzavno kazaliste, a poznata je
i po tome da je s balkona te zgrade proglasena revolucija 1989. godine (The Cultural Strategy of
Timisoara 2014-2024, 21). Sluzbena strategija kulturnoga razvitka Temisvara (The Cultural
Strategy of Timisoara 2014-2024) spominje i Kazaliste za djecu i mlade Merlin (adresa:

Bulevardul Regele Carol | 3).

U kulturnoj strategiji grada istaknute su sljede¢e udruge koje se bave glazbenom kulturom:
Kulturni centar grada Temi$vara, Centar za umjetnost i kulturu okruga Timis, Unija skladatelja i
muzikologa Rumunjske, Francuski institut, Anonymous TM, Kulturni centar Plai, Udruga
Simultan, Udruga Pro Philarmonia, Udruga Pro Music Pro Vidu, SPLASH Percussion Ensemble,
Udruga TM Base, Kulturna udruga limenih puha¢a Rumunjske, Udruga baroknoga festivala,
Kulturna zaklada Jazz Banat, Drustvo za anticku glazbu, Kulturna udruga Fascination of Sound,
Filharmonijsko drustvo, Internacionalno drustvo za glazbenu pedagogiju i Artsoma privatna skola

za umjetnost i glazbu (The Cultural Strategy of Timisoara 2014-2024, 37-38).

75 Nacionalno kazaliste od 2010. ima dvije dvorane — tradicionalnu pozornicu i modularnu dvoranu, koja se po potrebi
moze transformirati za razli¢ite izvedbe (The Cultural Strategy of Timisoara 2014-2024, 22).
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3.4. Pocivalista glazbenika

3.4.1. Pocivalista glazbenika u gradu Osijeku

Fond imena znacajnih glazbenika iz kojih su potrazeni oni s poc¢ivaliStem na grobljima u Osijeku
sastoji se od imena uzetih iz rubrike Nobelovci i osjecki velikani (Grad Osijek. Nobelovci i osjecki
velikani) i Popis dobitnika javnih priznanja grada Osijeka (Grad Osijek. Popis dobitnika javnih

priznanja grada Osijeka) na sluzbenim mreZznim stranicama Grada.

lako tvrtka Ukop d. 0. 0., koja na podrucju grada Osijeka obavlja djelatnosti upravljanja grobljima
i obavljanja pogrebnih poslova, na svojim mreznim stranicama navodi listu od ¢ak 20 gradskih
groblja (Centralno, Svete Ane, Zidovsko Gornji grad, Retfala, Madarska Retfala, Visnjevac,
Kravice — Josipovac, Josipovac, Brijes¢e, Novi grad, Donji grad, Podravlje, Muslimansko,
Zidovsko — Bikara, Staro bolni¢ko, Tenja katoli¢ko, Tenja pravoslavno, Sarvas katoli¢ko, Sarvas
pravoslavno i Klisa), grobovi znamenitih osjeckih glazbenika nalaze se gotovo isklju¢ivo na
gradskome Groblju Svete Ane (iznimka su bra¢ni par Vjekoslav i Jelena Buri¢ koji su pokopani
na Groblju Donji grad), najvecega gradskog groblja po broju grobova, na kojemu se nalazi i 49 od
92 zasti¢ena groba od znacaja za lokalnu povijest grada (Mihaljevi¢, 2013). Oni su redom (prema

datumu pokopa):

Ime: PAJO
Prezime: KOLARIC'®
Datum smrti: 13. 11. 1876.

Datum ukopa: /

Ime: LAV

Prezime: MIRSKI"
Datum smrti: 29. 4. 1968.
Datum ukopa: 3. 5. 1968.

Ime: TEODORA
Prezime: SOBOVIC
Datum smrti: 20. 4. 2005.
Datum ukopa: 22. 4. 2005.

76 Kratka natuknica o doprinosu Paje Kolari¢a nalazi se uz podatke o Vijencu Paje Kolariéa.
7 Kratka natuknica o doprinosu Lava Mirskoga nalazi se uz podatke o Trgu Lava Mirskoga.
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Teodora Sobovi¢ dobitnica je Zlatne plakete Grb grada Osijeka za 2004. godinu, za pedagosko-
glazbeni doprinos kao dugogodis$nja profesorica klavira na Glazbenoj Skoli Franje Kuhaca u
Osijeku (Ban, 1996, 72). Odgojila je generacije uspjeSnih glazbenika; primjerice, Julija Njikosa,

Irmu Knezi¢-Gali¢, Vladimira Babina, Mladena Janjanina, Biljanu Urban i Senku Brankovic.

Ime: BRANKO

Prezime: MIHALJEVIC™
Datum smrti: 19. 9. 2005.
Datum ukopa: 21. 9. 2005.

Ime: GITA

Prezime: SERMAN-KOPLJAR

Datum smrti: 25. 2. 2009.

Datum ukopa: 28. 2. 20009.

Gita Serman-Kopljar obiljezila je zlatne godine HNK-a u Osijeku pod vodstvom Lava Mirskoga,
koji ju je angaZzirao kao pjevacicu, no uskoro je postala i vrlo uspjesna glumica u drami (Bogner-
Saban, 2007). Kao mlada pjevagica, Cetiri je sezone bila solistica opere HNK-a Ivana pl. Zajca u
Rijeci. Nastupala je u operama, operetama, mjuziklima, dramskim predstavama (Petrusi¢, 2007),
izvan mati¢ne kuce bila je aktivna filmska glumica, a nastupala je i kao solistica Slavonskoga
tamburaskog drustva Pajo Kolaric te pjevacica razlicitih sastava koji su nastupali na Radiju Osijek
(Mihaljevi¢, 2002). U nekrologu objavljenomu na stranicama Indexa navodi se i njezina
diskografska aktivnost: ,,Za Jugoton je snimila vi$e samostalnih plo¢a — izvornu Kinelovu pjesmu
Ko divan san (aranzman Ljubo Kuntari¢) te njegove prepjeve svjetskih hitova, sve uz pratnju
kvinteta poznatog trubada Dragutina Husmana (Druga, Johny Guitar, Al je krasno to, Moj Covjek,
Dal se sjec¢as mene ti, Za tebe pjevam ja, snimljene 1956. godine)” (I. M., 2009).

Ime: JULIJE

Prezime: NJIKOS™
Datum smrti: 27. 10. 2010.
Datum ukopa: 3. 11. 2010.

Ime: ZELJKO

78 Kratka natuknica o doprinosu Branka Mihaljevi¢a nalazi se uz podatke o Dje¢jem kazalistu Branka Mihaljevic¢a u
Osijeku.

7 Kratka natuknica o doprinosu Julija Njiko$a nalazi se uz podatke o spomen-plo¢i postavljenoj na njegovu rodnu
kucu.
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Prezime: CIKI

Datum smrti: 26. 5. 2012.

Datum ukopa: 28. 5. 2012.

Cetrdesetogodisnji angazman Zeljka Cikija u Hrvatskome kulturno-umjetni¢kom drustvu Osijek
1862. u svojstvu tajnika i organizatora detaljno je opisan na stranicama Hrvatskoga tamburaskog
saveza u Osijeku gdje se nabraja da je brinuo: ,,0 sadrzaju programa, noSnjama i njihovoj
autenti¢nosti, clanstvu i njegovoj pripremljenosti za zahtjevne zadace, uvjetima rada, materijalnim
sredstvima, programu turneja, promidzbi kulturnih sadrzaja i brojnim drugim zada¢ama* (Hrvatski
tamburaski savez u Osijeku. Zeljko Ciki). Producent je niza multimedijskih materijala koji prate
nastojanja Drustva; u nekrologu objavljenome na njihovim mreznim stranicama, HKUD Osijek
1862. navodi i da je bio: ,, Jedan od onih ljudi koji su dokazali i pokazali da tambura nije samo
narodni instrument, nego glazbalo na kojemu se mogu izvoditi i najzahtjevnija glazbena djela.
Osnovao je najve¢i arhiv notnog materijala u Hrvatskoj sa skladbama Festivala Hrvatske
tamburaske glazbe, ¢iji je jedan od organizatora® (Hrvatsko kulturno umjetni¢ko drustvo ,,Osijek
1862, Zeljko Ciki). Osim u okviru druitva, Zeljko Ciki je i kao jedan od utemeljitelja Rotary
cluba Osijek sudjelovao i u kreiranju programa rotarijanskih koncerata dovevsi neke svjetski

poznate glazbenike u Osijek.

Ime: VJEKOSLAV
Prezime: BURIC

Datum smrti: 17. 7. 2016.
Datum ukopa: 9. 4. 2021.

Ime: JELENA

Prezime: BURIC

Datum smrti: 8. 1. 2021.

Datum ukopa: 9. 4. 2021.

Vjekoslav i Jelena Buri¢ bardovi su glazbene pedagogije u Osijeku. Njihova tandemska suradnja
omogucila je realizaciju brojnih glazbenih projekata, a nagradu Zlatnu plaketu Grb grada Osijeka
za zivotno djelo primili su kao par 2000. godine (Grad Osijek. Popis dobitnika javnih priznanja
grada Osijeka). Vjekoslav Buri¢ je u mnogome kreirao glazbeni Zivot grada, najprije kao izrazito
uspjesan glazbeni pedagog (klarinet), a potom i kao dugogodi$nji ravnatelj glazbene $kole. Jelena
Buri¢ je u glazbenoj Skoli djelovala kao izrazito uspjesan glazbeni pedagog; predavala je

pocetnicke glazbene programe i solfeggio te vodila iznimno uspjesan djecji zbor. Uvidjevsi prostor
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za osnivanje djecjega zbora izvan okvira glazbene Skole i1 nastave, Jelena Buri¢ osniva danas
iznimno uspjesan djecji zbor Osjecki Zumbici; kako navode u spomenici zbora: ,,Djecji zbor
Osjecki Zumbic¢i osnovan je 1989. god. prema ideji glazbene pedagoginje Jelene Burié, prof. u
suradnji sa Zavodom za Skolstvo grada Osijeka. Po ideju tadasnjeg ravnatelja Glazbene Skole
Franje Kuhaca, Vjekoslava Burica, prof. zbor je dobio ime Osjecki Zumbici (komarci), prema liku
komarca kojeg je autor Jovica Mari€i¢ dizajnirao i poklonio zboru kao zaStitni i prepoznatljiv

znak* (Glazbena radionica mladih Polifonija, 2004).

3.4.2. Pocivalista glazbenika u manjim urbanim cjelinama

Pavi¢ i suradnici u monografiji o Pakovu donose i popis istaknutih Pakovc€ana (Pavi¢ et al., 1989,
100-104). Popis sadrzi i neke glazbenike, a za potrebe ovoga istrazivanja izdvojeno je njihovo
mjesto smrti kako bi se ustanovilo tko je od njih pokopan na dakovackim grobljima: Milko Cepeli¢
(pisao o narodnim pjesmama, umro u Dakovu), Jakov Heibel (austrijski skladatelj, umro u
Dakovu), Svetozar Rittig (izmedu ostaloga, i predsjednik pjevackoga drustva Preradovié, umro u
Zagrebu, pitanje je moze li ga se smatrati glazbenikom), Mato Topalovié¢ (pucki pjesnik, umro u
Gradistu), Dragutin Trisler (skladatelj, umro u Osijeku) i Josip Vallinger (kulturni radnik i
skladatelj, umro u Vrpolju).

Vinkovacki geograf i povjesni¢ar Vladimir Ciri¢ u lokalnome je Vinkovackom listu 2018. godine
objavio seriju od sedam popularnih ¢lanaka o spomen-obiljezjima znamenitih Vinkov¢ana na
vinkovackome groblju (Ciri¢, 2018, 2018a, 2018b, 2018c, 2018d, 2018e, 2018f), koji su se bazirali
na njegovoj knjizi Vinkovacka gradska groblja: spomenicka bastina i njezina zastita iz 2016.
godine. Od znacajnih glazbenika pokopanih na vinkovagkim grobljima, on navodi Ivana Culjata
(1875. — 1950.), prvenstveno kulturnoga djelatnika (Sali¢, 2007, 81) koji se bavio i glazbom: ,,Za
zivota je bio znacajan drustveni i kulturni djelatnik u Vinkovcima. Bio je vodeéa osoba Hrvatskog
radiSe 1 HPD Relkovi¢ te pjevac i pocasni ¢lan crkvenog pjevackog zbora Cecilija. Takoder, bio
je i visegodisnji ¢lan Gradskog vijeca.* (Ciri¢, 2018c); Zdenku Janosi (1925. — 2005.), orguljagicu
i klaviristicu (Sali¢, 2007, 200), dugogodi$nju profesoricu Glazbene kole Franje Kuhada u
Osijeku, Osnovne glazbene Skole Josipa Runjanina u Vinkovcima i vinkovacke gimnazije te
dirigenticu zbora Sveta Cecilija u Vinkovcima (Ciri¢, 2016, 29); Mirka Mestroviéa (1927. —
1983.), takoder istaknuta kulturnoga djelatnika (Sali¢, 2007, 271) za koga isti¢e da je bio vazna
osoba u prosvijeti i kulturi grada i Opéine Vinkovci te da je bio ,,jedan je od osnivac¢a Vinkovackih
jeseni, ¢lan brojnih povjerenstava, koordinator kulturnih 1 umjetnickih priredbi, pisac scenarija i

redatelj, viSegodisnji predsjednik Zajednice kulturno-amaterskih djelatnosti (ZAKUD)* (Ciri¢,
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2018c); te spomenik u obliku obeliska obitelji Tropsch gdje je sahranjen i Ivan (Johan) Tropsch
(1830. — 1913.).

.....

njezino posljednje pocivaliSte ima posebno mjesto. Na Facebook stranici Zavicajnoga muzeja
Nasice nalazi se detaljan opis njezina groba. Sam grob jednostavno je oblikovan, s postoljem
izradenim od kamenih klesanaca rustikalne obrade i crnom mramornom plo¢om na prednjoj strani
na kojoj je ucrtan latinski kriz i natpis Dora ispod kojega se, prikladno, nalazi pocetni takt njezine
popijevke Najosamljeniji (op. 53) i pocetni stih kompozicije Ruhe nun (njem. — spavaj sad).
Podatci o rodenju i smrti nalaze se na mramornoj plo¢i sa straznje strane postolja, a na nadgrobni
spomenik postavljena je i bista simboli¢na naziva Tristezza (tal. — tuga), rad kipara Porda
Jovanovica, koja prikazuje lik mlade Zene u tuzi, glave obavijene koprenom (Zavicajni muzej

Nasice. Facebook, 2020).

U Nasickome zborniku 9 (Bosnjakovi¢, 2014) objavljen je Biografski leksikon nasickoga Kraja u
kojemu je od 372 objavljenih biografija njih 17 posveéeno osobama koje su po zanimanju bile
glazbenici. Za potrebe ovoga istrazivanja izdvojeno je njihovo mjesto smrti i posebno su istaknuti

oni s posljednjim pocivalistem u gradu NaSicama. Glazbenici u Zborniku su redom:

— Zvonimir Babi¢, glazbenik i dirigent — mjesto smrti: Osijek (Novak, 2014, 23)
— Branko Birt, svecenik, glazbeni pisac i1 skladatelj — mjesto smrti: Zagreb (Jurkovi¢, 2014, 35)
— Stjepan BlazZevié, trgovac i glazbenik — mjesto smrti: Nasice (Novak, 2014a, 37)

— Hugo Boreni¢, skladatelj, dirigent 1 glazbeni pedagog — mjesto smrti: Osijek (Jurkovi¢, 2014a,
37)

— Luka Bosnjakovi¢, glazbalar — mjesto smrti: Seona (Jurkovi¢, 2014b, 41)

— Radovan Brdari¢, glazbeni i likovni pedagog — mjesto smrti: Osijek (Kranjcev, 2014, 41)

— Karlo Kindlein, svecenik 1 glazbenik — mjesto smrti: Zagreb (Hvizdak 1 Lucevnjak, 2014, 122)
— Kamilo Kaolb, franjevac, glazbenik — mjesto smrti: Virovitica (Lucevnjak, 2014, 127)

— Leto Luksa, franjevac, glazbenik — mjesto smrti: Subotica (Lucevnjak, 2014a, 152)

— Theodora (Dora) Lumbe, glazbenica i skladateljica — mjesto smrti: Miinchen (posmrtni
ostatci prebaceni u Nasice) (Kles¢ik i Lucevnjak, 2014, 153-156)

— Jela Martinovi¢, redovnica, glazbenica i uciteljica — mjesto smrti: Granesina (Patajc, 2014, 165)

— Edmund Mihalovi¢, glazbeni pedagog, pijanist i skladatelj] — mjesto smrti: BudimpesSta
(Lucevnjak, 2014b, 173)

— Hugo Mihalovi¢, svecéenik i1 glazbenik — mjesto smrti: Zagreb (Lucevnjak, 2014c, 173)

— Julijan Pejacevic¢, glazbenik i historiograf — mjesto smrti: Be¢ (Lucevnjak, 2014d, 200)
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— Zvonimir Petek, nastavnik, glazbenik i1 drustveni djelatnik — mjesto smrti: Zagreb (Kranjcev,
20144, 208)

— Dragutin Raljusi¢, pravnik i glazbeni pedagog — mjesto smrti: Rijeka (Kranjéev, 2014b, 219)

— Filip Vlahovié¢ (Kapusvarac), franjevac, orguljas, skladatelj i minijaturist — mjesto smrti:
Nasice (Luli¢, 2014, 260).

3.4.3. Pocivalista glazbenika u ve¢im urbanim cjelinama
lako Grgurié¢ (Glazbena bastina. Zubor kvarnerske rijeke, bez datacije) kataloski navodi poznate
kvarnerske glazbenike®, za potrebe ovoga rada najkorisniji je bio katalog Grobovi znamenitih

0soba objavljen u sklopu monografije o rijeCkome groblju Kozala (Lukezi¢ i Labus, 2002). 1z toga

kataloga izdvojeni su glazbenici®!, a rezultati su prikazani u Tablici 13.

Tablica 13: Glazbenici pokopani u sklopu gradskih groblja u Rijeci

ime i prezime zasluga

Franjo Godec operni pjevac (bas)

Aleksandar Kolacio | operni pjevac (bariton)

Franjo Kresnik Lije¢nik i graditelj violina

Janko-John Leard pomorac, glazbenik i slikar

Milan Pihler (Pichler) | operni pjeva¢ (bariton)

Puro Rosi¢ kazaliS$ni intendant i kriti¢ar

PocivaliSta glazbenika na zagrebackim grobljima preuzeta su iz popisa Nade Bezi¢ (2012) po
stanju iz 2010. godine. Na tome se popisu nalaze i neki glazbenici ¢iji grob vise ne postoji, a na
grobnome mjestu upisano je samo ime novih vlasnika. Ti glazbenici nisu uvrsteni u ovaj popis
(Tablica 14).

Tablica 14: Pocivalista glazbenika na zagrebackim grobljima prema Bezi¢ (2012)

Tugomir Alaupovié Vera Grozaj Vjenceslav Novak

8 Iz toga popisa mogu se izdvojiti Rije¢ani Vinko Jelié¢/Jeli¢i¢, Venceslav Wenzel, Franjo Kresnik, Ivan Zajc stariji,
odnosno Johann Nepomuk pl. Zagicz ili Zajitz (1800. — 1854.), Ivan pl. Zajc, Hinko Simoni¢, Milutin Poli¢, Nikola
Poli¢, Julija Kaftani¢, Milan Pihler (inae rodeni Osjecanin!), Bruno Rudan, Lovro Mataci¢, Conchita Riviera,
Stefanija Lenkovi¢, Boris Papandopulo, Slavko Zlati¢, Josip Kaplan, Franjo Godec, Ivo Peran, Mario Kinel, Ljubo
Kuntari¢, Vladimir Beni¢, Vladimir Fajdeti¢ (inace autor najveée dosad napisane monografije o slavnome osjeckom
violinistu Franji Krezmi), Nedjeljko Karabai¢, Blanka Zec, Dusan Praselj, Davorin Hauptfeld, Vjekoslav GrZinic,
Vjekoslav Sutej i Ivo Robié.

81 Inace, pod upravom Komunalnoga drustva Kozala su i sva ostala groblja u gradu tako da se ovaj popis odnosi na
sva groblja u Rijeci, a ne samo na kozalsko groblje.
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Srecko Albini Arnost Grund Ivo Oberski
Josip Andreis Dragan Giirtl Krsto Odak
Josip Andri¢ Dora Gusi¢ Ivan Oertl

Dragutin Arany

Mihael/Mijo Heferer

Franjo Paulik

Zlatko Balokovi¢

Ferdo Heferer-Hubmann

Hubert Pettan

Janko Barle

Anka Horvat, preudana
Gottlieb

Zlatko Pibernik

Elly Basi¢ Stanko Horvat Ivan Pinkava
Zvjezdana Basié¢ Vlasta Hranilovi¢ Irma Pollak
Neven Belamari¢ Ivo Hreljanovié Mladen Pozaji¢

KreSimir Beni¢

Viaclav Huml

Joza Pozgaj

Dragutin Bernardi¢

lvan Hus

Lukrecija Pramberger Francois

Blagoje Bersa

Branimir Ivakié

Duro Prejac

Jerko Bezi¢

Marijan Jerbi¢

Bruno Prister

Aleksandar Bini¢ki

Ciril Junek

Toma ProSev

Marija Boi¢

Antonija Kassowitz-Cviji¢

Marijana Radev

Marija Bor¢i¢ Mara Kiseljak Stjepan Radi¢
Matko Brajsa-Rasan Vanda Kis Mladen Raukar
Ivan Brkanovi¢ Vojko Kis Truda Reich
Leonija Briickl Vjekoslav Klai¢ Ivan Reyschill
Rudolf Bruci Rudolf Klepac Vladimir RuZzdijak
Rudolf Buksek Filip Klepper Milan Sachs
Marijan Buri¢ Dragutin Klobucari¢ Branimir Sakac

Ernesto Cammarota

Marija Kostrenci¢

Artur Schneider

Josip Cani¢

Viktor Kos¢ica

Franjo Schneider

Anselmo Canjuga

Terezija Kovacic¢

Antun Schwarz

Blanka Chudoba

Kresimir Kovadevié

Renata Seneci¢-Schonstein

Milo Cipra

Franjo Krezma

Oskar Smodek

Emil Cossetto

Anka Barbot-Krezma

Katica Sonntag

Ruza Cyvjeticanin-Klepac

Josip Krizaj

Juraj Stahuljak

Stella Colakovié¢

Paula Krizaj

Vladimir Stahuljak
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Sime Degpalj

Boris Krnic

Svetislav Stanéié

Natko Dev¢ié

Franjo Kuha¢

Niksa Stefanini

Sofija Dezeli¢

Zinka Kunc

Stjepan Stepanov

Bianka Dezman

Marija Kuntari¢

Anton Stockl

Antun Dobronié¢ Ivana Lang-Beck Josip Stojanovic¢
Kamilo Dockal Fran Lhotka Aleksandar Szegedi
Cedomil Dugan Ivo Lhotka-Kalinski Viktor Safranek

Franjo ml. Dugan

Vatroslav Lichtenegger

Lujo Safranek-Kavié

Franjo st. Dugan

Vatroslav Lisinski

Janka Sanjek

Petar Dumici¢

Melita Lorkovié

Milan Sepec

Nada Eder-Ber¢ié¢

Franjo Lucié¢

Mario Simenc

Gjuro Eisenhuth Darko Luki¢ Zlatko Sir
Josip Eisenhuth Ivo Macek Bozidar Sirola
Vika Engel-Mosinsky Miroslav Magdaleni¢ Ladislav Satula

Umberto Fabbri

Marijan Majcen

Pavao Stoos

Milan Fabkovi¢ Mijo Majer Albert Striga
Nikola Faller Visnja Manasteriotti Stjepan Sulek
Milutin Farka$ Adalbert Markovié Vjekoslav Sutej

Marijan Feller

Vilim Markovié

Marko Tajcevic

Zlata Feller

Lovro Matacié¢

Fernando Tercuzzi

Ranko Filjak

Antun Gustav-Matos

Ivo Tijardovi¢

Ivana Fischer

Dana Matos

Ivo Tkalcié

Ivan Focht

Ladislav Miranov

Juro Tkalcié¢

Marija (Micika)
Freundenreich

Ancdica Mitrovic

Nada Tonéié

Zvonimir Freundenreich Andro Mitrovié Milka Trnina
Milovan Gavazzi Bozidar Mohadek Boris Ulrich
Antonija Geiger-Eichhorn Ljiljana Molnar-Talaji¢ Tihomil Vidosi¢

Zlata Gjungjenac-Gavella

Ivan Muhvié

Franjo Serafin Vilhar Kalski

Antun Goglia

Ella Murai

Josip Vrhovski

Jakov Gotovac

Jurica Murali

Ivo Vuljevi¢
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Milan Graf Vladimir Mutak Marko Vuskovi¢
Slavomir Grancarié Milan Nagy Ivan Zajc

Zlatko Grgosevic¢ Milutin Cihlar Nehajev Milan Zepi¢
Aleksandar Griff Josip Nochta Noni Zunec
(Trzeciecki)

Marta Griff-Pospisil Vilko Novak

Ono §to je najuocljivije jest da je broj zasluznih glazbenika pokopanih na zagrebackim grobljima
nekoliko desetaka puta veéi od broja glazbenika pokopanih na osjeckim grobljima: 197 naprama
982 Taj odnos i nije toliko zatudujuéi uzme li se u obzir da je Zagreb, posebice u glazbenome
smislu, desetlje¢ima doista bio jedina glazbena metropola u zemlji. Dovoljno je istaknuti kako je
u Zagrebu 1921. g. osnovana prva visokoskolska glazbena ustanova u zemlji®. Kako bi se ispitalo
koliko Zagreb funkcionira kao metropola u odnosu na Osijek, izdvojeni su osjecki i slavonski

znameniti glazbenici pokopani na zagrebackim grobljima (Tablica 15).

Tablica 15: Osjecki i slavonski glazbenici pokopani na zagrebackim grobljima

ime glazbenika objasnjenje
Josip Andrié Dijelom svog Zivota bio je gradanin Pozege®*.
Vjekoslav Klaié Porijeklom je Slavonac, roden je u Gar&inu®.

Roden u Osijeku, kao dijete je s cijelom

Franjo Krezma obitelji preselio u Zagreb®.

Poput brata Franje, i ona je rodena u Osijeku,
Anka Barbot-Krezma a kao dijete je s cijelom obitelji preselila u
Zagreb?'.

82 Uzmemo 1i u obzir da je popis glazbenika pokopanih na zagrebackim grobljima napravljen prema stanju iz 2010.,
a popis glazbenika pokopanih na osjeckim grobljima prema stanju iz 2021., taj omjer moZe biti i veéi.

8 Detaljnije o osnutku Muzicke akademije u Zagrebu moZe se procitati na njezinim sluzbenim mreZnim stranicama.
Za usporedbu, studij glazbe u Splitu osnovan je 1958. (Tomié Feri¢, 2009, 295), u Puli 1965. (Durakovié¢, Mendikovi¢
i Neki¢ Ivanov, 2020, 49), a u Osijeku 1977. (Bagi¢, 2009, 2).

8 O detaljima njegova rada i vezanosti za glazbeni zivot Pozege pisale su Doliner (2004), Majer-Bobetko (2004) i
Miholi¢ (2004).

8 Mnogo je pisano o njegovu radu i Zivotu, a najznacajniji radovi o njemu svakako se nalaze u zborniku radova sa
Znanstvenoga skupa o zivotu i djelu Vjekoslava Klai¢a u povodu 150. obljetnice rodenja i 70. obljetnice smrti 1849.
—1928. —1998. — 1999. odrzanoga 6. i 7. studenoga u Slavonskom Brodu i Gar¢inu (Juki¢, 2001).

8 Napisano je nekoliko Zivotopisa ovoga prerano preminuloga glazbenika, a najcjelovitiji je onaj Vladimira Fajdeti¢a:
Franjo Krezma (1862-1881): hrvatski violinski virtuoz XIX. stolje¢a u svom i nasem vremenu (1982).

87 Zivot i djelo Anke Barbot-Krezme znanstvenicima nisu bili toliko zanimljivi kao Zivot i djelo njezina brata, no o
njezinu radu i doprinosu moze se dosta pronaéi u ve¢ spomenutoj Fajdeti¢evoj knjizi (1982), a postoji i Sabanova
natuknica u Hrvatskom biografskom leksikonu (1983).
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Roden u Osijeku, a i dio karijere je proveo u

Franjo Kuha¢ Osijeku®®,

Rodena je u Zupanji, a kao djevojka je s

Melita Lorkovi¢ obitelji preselila u Zagreb®.

Roden je u Zupanji gdje je proveo djetinjstvo

Miaden Pozajic prije nego se cijela obitelj preselila u Zagreb®.

Osjecanin koji je znacajni dio karijere proveo

Stjepan Stepanov

u Osijeku kreirajuéi osjecku glazbenu scenu®.

o Roden je u Osijeku gdje je proveo i
Marko Tajcevié o
djetinjstvo®.

Istrazivanje posljednjih pocivalista glazbenika u TemiSvaru pokazalo se kao najizazovnije.
Najprije je provjereno je li koji od glazbenika, koji se pojavljuju u urbanoj toponimiji grada,
pokopan u Temi$varu. Tim putem otkriveno je samo jedno ime — Mircea Hoinic. Zanimljivo je
primijetiti da ¢ak niti Ion Vidu, po kojemu se zove glazbena §kola u TemiSvaru, nije pokopan u
gradu. Strategija kulturnog razvitka Temisvara (The Cultural Strategy of Timisoara 2014-2024)
ne spominje vazne povijesne licnosti, ve¢ nabraja resurse u vidu lokacija i trenutnih aktivnosti u
gradu, ¢ime pokazuje okrenutost TemiSvara novim aktivnostima, a ne slavljenju proslosti.

Pregledom dostupne literature takoder se nije moglo do¢i do dodatnih podataka.

8 Cjelovit popis svih Kuhagevih radova, kao i radova o njemu prikupljen je projektom naziva Franjo Ksaver Kuha¢
(1834. — 1911.) Hrvatske udruge muzic¢kih knjiznica, arhiva i dokumentacijskih centara (HUMKAD). Projekt je
pokrenut 2009. godine s namjerom prikupljanja, o¢uvanja i promicanja bastine Franje Ksavera Kuhaca, a nalazi se na
mreznoj stranici https://kuhac.znameniti.hr/ (2018).

8 O njezinoj karijeri, ali i politickim progonima koji su joj obiljeZili Zivot piSe njezin sin Radovan Lorkovié¢ u knjizi:
Melita Lorkovié: (1907.—1987.): Pozajici, Lorkovici, Melita i ja (2012). Na ovome je mjestu dobro napomenuti da u
Zupanji postoji Ulica Melite Lorkovié.

% Zivotom i djelom Mladena Pozaji¢a posebno se bavila Marija Riman (2007, 2005, 2004, 2003, 2003a, 1992, 1981).
Kao i njegova sestra, i Mladen Pozaji¢ ima ulicu u Zupanji, a postoji i Ulica Mladena Pozaji¢a u Sesvetama.

%1 O njegovu Zivotu i doprinosu pisao je Jerko Bezi¢ u objavljenome nekrologu Stjepan Stepanov, 1901. — 1984.
(1984).

92 Podatke o njegovu Zivotu i doprinosu iznio je Nik3a Njiri¢ u objavljenome nekrologu In memoriam: Marko Tajcevié
(1900. — 1984.) (1984).
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4. Rasprava
4.1. Osijek kao regionalni centar — o¢itovanja u glazbenome krajoliku

Sli¢no kao i pojam krajolika, i definiranje regije pokazuje se kao problemati¢no. Henderson nudi
tri naizgled vrlo slicne definicije: a) podrucje ili zona nedefinirane veli€ine na povrsini Zemlje,
¢iji raznoliki elementi ¢ine funkcionalnu cjelinu; b) jedna takva regija kao dio sustava regija koje
pokrivaju zemaljsku kuglu ili ¢) udio jedne znacajke na Zemlji, Koji ¢ini odredenu klimatsku ili
ekonomsku regiju (Henderson, 2009, 630). Granice i znacajke regije promjenjive su i ovise o
brojnim druStvenim i prirodnim ¢initeljima, a vazno je ista¢i da se koncept regije temelji na
drustveno konstruiranim generalizacijama o svijetu, odnosno na grupiranjima odredenih fenomena
I da je regija zapravo model. Republika Hrvatska se uobicajeno dijeli na Cetiri makroregije
oblikovane oko Cetiriju najveéih gradova u Hrvatskoj: zagrebacka, osjecka, rijecka i splitska
(Hrvatska, LZMK, 2021). Isto¢nohrvatska ili osjeCka makroregija tre¢a je po veli¢ini i po
stanovniStvu, a utjecaj osjeCkoga makrocentra snazno dolazi do izraZaja samo u istocnome dijelu
regije, dok je u zapadnom mnogo slabiji. Hrvatska enciklopedija uz Osijek navodi i Vinkovce kao

drugo zariste demografske koncentracije i gospodarskoga razvoja (Hrvatska, LZMK, 2021).

Na priloZenoj Slici 38 nalazi se karta Republike Hrvatske s ucrtanim utjecajnim prostorima

gradova, iz koje je vidljiv doseg utjecaja osjeckoga makrocentra.
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Slika 38: Utjecajni prostori graddva Republike Hrvatske (Curi¢ i Curié, 1999, 134)
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Uzevsi u obzir navedeno, oc¢ekuje se da i glazbeni krajolik Osijeka pokazuje osobine regionalnoga
centra prema manjim sredistima Pakovu, Vinkovcima i Nasicama. Utvrdivanje ponasanja Osijeka
kao regionalnoga centra uglavnom ¢e se oslanjati na nalaze analize urbanih toponima jer je analiza
glazbenih krajolika pokazala da materijalni elementi krajolika imaju izrazito lokalni identitet. U
svim su analiziranim gradovima tako spomen-plo¢ama oznac¢ene uglavnom kuce u kojima je
pojedini zasluzni glazbenik Zivio ili se rodio te zgrade u kojima su djelovale lokalno znacajne
ustanove. I nazivi ustanova najcesce se imenuju po lokalno znac¢ajnim osobama. Spomenici su,
kao razmjerno skup nafin komemoriranja neke osobe, relativno rijetki i stoga su posveceni
najvaznijim osobama za pojedini grad. Anomaliju u ovoj tvrdnji predstavlja postojanje biste
Vatroslava Lisinskoga u NaSicama, medutim, uzme li se u obzir da se bista nalazi u blizini
prostorija HKD-a Lisinski, mozZe se zakljuCiti kako ta bista nije postavljena isklju¢ivo da bi se
komemoriralo samoga Lisinskog, ve¢ kako bi se obiljezilo postojanje kulturnoga drustva nazvana
po njemu. U ranije objavljenome istrazivanju (Popovi¢, u tisku) pokazalo se da je Lisinski
najzastupljenije glazbeni¢ko ime u urbanoj toponimiji Republike Hrvatske i da se pojavljuje u
gotovo svim krajevima zemlje. Bezi¢ takoder uocava panregionalni identitet Lisinskoga nazvavsi
ga ,,svehrvatskim skladateljem® u smislu da ga se ne veze iskljucivo za Zagreb, a rijetko tko od
Sire populacije zna da je roden u Zagrebu uz tvrdnju da ,,tome nije zasluzna prvenstveno njegova
glazba, nego uloga koja mu je nametnuta nakon smrti* (Bezi¢, 2012, 336). Tu ulogu glazbenoga
lica hrvatskoga narodnog preporoda dodijelilo mu je Kuhacevo pisanje ,liSeno potrebne
kriti¢nosti“ u¢inivsi od njega ,,nacionalnu veli¢inukoja mora posluziti kao uzor stvaranja hrvatskih
skladatelja“ (Zupanovié¢, 1980, 192). Drugi vaZan trenutak za promociju imena Vatroslava
Lisinskoga bilo je imenovanje koncertne dvorane u Zagrebu po njemu. Bezi¢ ocjenjuje: ,,Potez
Ignaca Fuchsa kada je odlu¢io promijeniti svoje ime u Lisinski bio je mnogo dalekovidniji nego
Sto je on to mogao pojmiti. Danas je mnogima prva asocijacija na ime Lisinski, uz Skolski podatak

da je on autor prve hrvatske opere, zasigurno Dvorana Lisinski (Bezi¢, 2012, 227).

Kako bi se utvrdilo koliko glazbeni krajolik Osijeka ocrtava grad kao regionalni centar, u njegovoj
urbanoj toponimiji potrazeni su regionalni glazbenici koji nisu Osjecani kako bi se utvrdilo koliko
Osijek sam sebe definira kao regionalni centar. U tablici koja utvrduje zastupljenost glazbenika po
identitetskim kategorijama nalaze se ukupno &etiri imena: Josip Andrié, Grga Cevapovié,
Vjekoslav Klai¢ 1 Josip Runjanin. Znac¢ajno je napomenuti da je omjer zastupljenosti regionalnih
i lokalnih glazbenika jednak, §to govori u prilog tezi da je Osijek regionalni centar: identificira se

kao regionalni centar i lokalna zajednica u jednakoj mjeri, oboje s po 27 %.
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Usporedi li se urbanu toponimiju Osijeka s onom Pakova, Vinkovaca i NaSica, do¢i ¢e se do jos
zanimljivih saznanja. Omjer zastupljenosti regionalnih prema lokalnim glazbenicima (prikazan

Slikom 39) pokazuje dosta zanimljivosti.

Broj ulica i trgova nazvanih po regionalnim i
lokalnim glazbenicima

Osijek bakovo Vinkovci Nasice

M Regionalni glazbenik Lokalni glazbenik

Slika 39: Broj ulica i trgova nazvanih po regionalnim i lokalnim glazbenicima

Gledano u apsolutnim vrijednostima, Osijek ima najveéi broj toponima u objema kategorijama,
S§to bi moglo upudivati na djelomi¢nu potvrdu hipoteze kako grad Osijek ima veci udio urbanih
toponima imenovanih po zasluznim glazbenicima od manjih gradova u regiji. Medutim, kada se
taj broj stavi u omjere, pokazuje drugaciju sliku: njihov udio u Osijeku je 4 %, dok je taj omjer

veci u Bakovu (10 %) i Nasicama (12 %), a najmanji u Vinkovcima (2 %).

DPakovo ima viSe lokalnih glazbenika od regionalnih, a Vinkovci regionalno znacajnih glazbenika
niti nemaju. Ti podatci upucuju na zaklju¢ak da Pakovo i Vinkovci nastoje pokazati snagu svojih
lokalnih zajednica, a ne pripadnost nekoj regiji, Sto takoder upucuje na to da se Osijek ponasa kao
regionalni centar. U NaSicama je obrnuta situacija — od lokalnih glazbenika u urbanoj toponimiji
pojavljuje se samo jedno ime. Ta Cinjenica moZe se objasniti time da je to jedino ime Dora

Pejacevic, definitivna glazbena zvijezda koja je zasjenila sve ostale glazbenike u gradu.

U svim cetirima slavonskim gradovima pojavljuju se imena ovih glazbenika: Jakov Gotovac, Ivan
Zajc, Vatroslav Lisinski i Josip Runjanin, ujedno i jedini Slavonac medu nabrojenima. Runjanin
je regionalni reprezentant u svim analiziranim gradovima, osim u rodnim Vinkovcima gdje ga se
svrstava u lokalne glazbenike. Razina utjecajnosti Runjanina, koji funkcionira kao zvijezda® u

glazbenoj urbanoj toponimiji Vinkovaca, moze objasniti nedostatak nekoga drugog znacajnog

% O tome koliko je za promociju imena Josipa Runjanina zasluZna njegova glazba, a koliko neke druge okolnosti bit
¢e vise rijeci u zasebnome poglavlju o Josipu Runjaninu u glazbenoj toponimiji Vinkovaca i regije.
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regionalnog glazbenika u urbanoj toponimiji Vinkovaca: Runjanin je jednostavno zasjenio sve
ostale. Visok udio podudarnosti imena glazbenika u urbanoj toponimiji Osijeka u odnosu na
bakovo, Vinkovce i NaSice potvrduje hipotezu da je glazbeni krajolik grada Osijeka

reprezentativan za cijelu regiju.

Kvalitativna analiza imena koja se pojavljuju u urbanoj toponimiji manjih urbanih sredista, a ne
pojavljuju se u Osijeku, takoder je interesantna. U Vinkovcima takvih imena nema: svi urbani
toponimi imenovani po glazbenicima u Vinkovcima pojavljuju se i u Osijeku. U Pakovu su to
Marin Drzi¢, Vice Vukov, Franjo Kosina, Mato Topalovi¢ i Milko Cepeli¢. Prisutnost Marina
Drzi¢a i Vice Vukova pomalo iznenaduje, no Drzi¢evo se ime moze objasniti izrazitom
orijentirano$¢u Pakova kao biskupskoga grada ka komemoriranju znamenitih osoba koje su bile i
svecenici. S druge, pak, strane, imenovanje urbanoga toponima po Vici Vukovu moze se objasniti
jedino velikim postovanjem Dakov¢ana prema glazbenome i politickome angazmanu ovoga
umjetnika. U potrazi za vezom Vice Vukova i DPakova, na Facebook stranici Pakovo za
nostalgicne pronadena je crno-bijela fotografija na kojoj se jasno vidi i Vice Vukov, uz koju stoji
opis bez datacije: ,,A $to taknes, svaku travku, cvijet / Tu si velik ti i tvoj je svijet! /“, pjevao je
Vice Vukov, na ovoj maturalnoj zabavi. Odabrao i objavio Dubravko Ferger!* (Pakovo za
nostalgi¢ne, 2012). Osim ovoga podatka, pronaden je i podatak o Zelji za angaZiranjem Vice
Vukova za nastup u Pakovu 1971., ¢ime se bavio klub studenata Pakovstine (Bijeli¢, 2013).
Prisutnost Milka Cepeli¢a, s druge strane, logi¢na je jer je on zaista bio vazan etnolog (i
etnomuzikolog) koji je Zivotom i djelovanjem bio vezan za Pakovo, no valja ista¢i i kako je
sudjelovao 1 u osjeckome kulturnom Zivotu; spominje ga se kao jednoga od suosnivaca ,,prvoga
osjeCkoga hrvatskog dnevnika Narodne obrane (1892), koji je imao vaznu ulogu u politickome
zivotu Slavonije“ (Cepeli¢, Milko, LZMK, 2021)%, a u Osijeku je kratko djelovao i kao kapelan.
Mato Topalovi¢ takoder je vazan lokalni glazbenik, Pavi¢ (2013) ga istice kao vazna ¢lana ilirski
orijentirana Knjizevnoga zbora duhovne mladezi osnovanoga 1841. Knjizevni zbor duhovne
mladeZi njegovao je i ,,duhovnu i rodoljubnu glazbu* (Pavi¢, 2013), a u smislu orijentiranosti
Pakova prema Osijeku kao regionalnomu centru valja istaknuti i da je u Osijeku tiskana
Topaloviéeva zbirka slavonskih narodnih pjesma Tamburasi ilirski, a Malbasa isti¢e i miSljenje
dr. Dragutina Prohaske da je naziv zbirke inspiriran osjeckim tamburaSima, koji su 1842. svirali
kod otvorenja nove Zupanijske zgrade u Osijeku (Malbasa, 1965, 145). Franjo Kosina, pak, vazan

je 1 za Dakovo i za Osijek jer je u obama gradovima ostvario uspjehe na podrucju tamburaske

% Ovdje valja napomenuti da Babi¢ u svojemu ranije objavljenom radu isti¢e drugadiji podatak: spominje da je Cepeli¢
s ,,osjeckim politi¢arom drom Naumannom pokrenuo god. 1902. prvi hrvatski dnevnik u Osijeku Narodnu obranu,
Sto je osobito bilo znacajno za formiranje politicke i nacionalne svijesti tamosnjih Hrvata® (Babi¢, 1982, 34).
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glazbe, a neko je vrijeme bio i glazbeni urednik Radio Osijeka (Njikos, 2011, 123—-124). Njegovu
aktivnost u Osijeku spominje i Ban navevsi da je 1926. bio zborovoda novoosnovanoga HPKD-a
Lira® (2011, 29). Nasicki urbani toponimi koji se pojavljuju u Nagicama, ali ne i u Osijeku su
Zlatko Balokovié¢, Vjenceslav Novak, Lovro Mataci¢ i Dora Pejacevi¢. Ime Lovre Mataci¢a
zapravo se moze dovesti u vezu s osjeCckom urbanom toponimijom, kao i ime Dore Pejacevié jer
se ulice imenovane po njima nalaze u osje¢kim prigradskim naseljima Sarvas, odnosno Tenja, za
koje se moze tvrditi da u velikoj mjeri funkcioniraju kao osjecka satelitska naselja. Ime Zlatka
Balokovica vjerojatno se u naSickome glazbenom krajoliku nalazi zbog njegove veze s Dorom
Pejacevi¢, koja je za njega napisala svoju Slavensku sonatu (Stahuljak, 1983). Od navedenih
imena, najmanje glazbeno ime je Vjenceslav Novak jer je on u $iroj javnosti poznatiji kao
knjizevnik nego kao glazbeni pisac, pedagog, glazbenik ili skladatelj. U interpretaciji njegova
knjizevnoga opusa Cesto se napominje da je gradio vrlo snazne i emancipirane Zenske likove
(Novak, Vjenceslav, LZMK, 2021), pa ga se tu takoder moze dovesti u (doduse vrlo slabu) vezu s
likom i djelom Dore Pejacevi¢. Utvrdena posredna povezanost urbanih toponima manjih gradova,
koji se ne pojavljuju u glazbenoj urbanoj toponimiji Osijeka s osjeckom glazbenom kulturom,
takoder govori u prilog hipotezi da je glazbeni krajolik grada Osijeka reprezentativan za cijelu

regiju.

lako je navedeno da bi apsolutni broj urbanih toponima u kategoriji lokalnih i regionalnih
glazbenika mogao upucivati na djelomi¢nu potvrdu hipoteze da grad Osijek ima vec¢i udio urbanih
toponima imenovanih po zasluznim glazbenicima od manjih gradova u regiji, rezultati upucuju na
suprotno. Gledano u apsolutnim brojevima, Osijek doista ima najveéi broj urbanih toponima od
svih analiziranih gradova u regiji, njih 15. Nasice i Pakovo ih imaju deset, a Vinkovci sedam®,
no gledano u omjerima, najvecu zastupljenost glazbenika medu analiziranim gradovima imaju
Nasice, ¢ak 12 %, zatim slijedi Pakovo s 10,8 %, pa tek onda Osijek s 4 %. Jedini od analiziranih
gradova u regiji koji ima manju zastupljenost glazbenika u urbanoj toponimiji su Vinkovci; svega
2 %. Ovi rezultati opovrgavaju hipotezu da grad Osijek ima veéi udio urbanih toponima

imenovanih po zasluznim glazbenicima od manjih gradova u regiji.

% Malbasa navodi podatak da je Katolicko pjevacko drustvo Lira sa zborovodom Franjom Kosinom osnovano 1927.
(1965, 168).

% 1i Sest jer u Vinkovcima postoji Trg Josipa Runjanina i Ulica Josipa Runjanina, $to su dva urbana toponima, ali
jedno ime.
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4.2. Osijek i Zagreb — odnos regionalnoga centra prema metropoli

Glazbeni krajolik Zagreba pokazuje se kao nedvojbeno mnogo bogatiji od glazbenoga krajolika
Osijeka, Sto ne zaCuduje jer koliCina reprezentanata glazbe u krajoliku uvelike ovisi o ukupnoj
veli¢ini grada i njegovoj gospodarskoj snazi, a ve¢ je Popovski (1990) uocila prenaglasenu veli¢inu
Zagreba i utvrdila da je Zagreb u usporedbi s ostalim centrima kao makroregionalni i republicki
centar prebrzo rastao te da njegov ubrzaniji rast zapocCinje pocetkom 20. stoljeca i neprestano se

ubrzava.

Glazbenici stolje¢ima hrle prema centrima moci kao izvorima prihoda i prilika za ostvarenje
karijere. Zato ne ¢udi $to ih je mnogo doselilo u Zagreb i ondje ostvarilo svoju karijeru. Isto tako,
kao mnogo veci grad, Zagreb je bio u mogucnosti dati i velik broj svojih glazbenika. O tome koliko
su glazbenici bili brojni i cijenjeni u Zagrebu svjedoci velik broj spomenika i spomen-obiljezja
glazbenicima diljem grada, a o gravitacijskoj snazi Zagreba kao metropole govori i izrazito velik
broj glazbenika pokopanih na zagrebackim grobljima. Medu ostalima, ¢ak su dvije ,,perjanice*
osjecke glazbene urbane toponimije Franjo Krezma i Franjo Kuha¢ pokopani na zagrebackome
Mirogoju, a i danas mnogi mladi perspektivni glazbenici odlaze iz Osijeka na Skolovanje u Zagreb

te Cestu u njemu i ostaju.

Veliku ulogu u stvaranju Zagreba kao glazbene metropole svakako imaju koncertne dvorane,
narocito Koncertna dvorana Vatroslav Lisinski. Osijek, nazalost, od rusenja ¢uvena Radni¢koga
doma (Poljak, 2018, Tomas, 2010) jos uvijek ¢eka adekvatni koncertni prostor. Na istome mjestu
niknuo je Eurodom, u ¢ijemu sklopu od 2019. godine djeluje i Kulturni centar koji ima nekoliko
prostora, ukljuéujuéi i veliku multimedijalnu koncertnu dvoranu, kao i ambiciozan program rada®’,
no afirmacija centra jos se uvijek oCekuje. I Osijek 1 Zagreb imaju nacionalnu kazali$nu kucu, koja
je u Osijeku, kao manjemu glazbenom centru tijekom 20. stoljeca igrala znacajniju ulogu u
afirmaciji 1 razvoju glazbene kulture. Broj i angazman razli¢itih gradanskih amaterskih glazbenih

drustava takoder je mnogo veci u Zagrebu, no i Osijek ima zastupljen taj oblik muziciranja.

Urbana toponimija Zagreba takoder otkriva osobine proeuropski orijentirane metropole. lako se u
osjeckoj Strategiji kulturnog razvitka istice da je grad smjesSten ,,u regionalnome okruzenju
razli¢itih kultura, tradicija, vjeroispovijesti 1 inih dioba proizvedenih povijes¢u koje bismo
prevladavali kulturom* (Strategija kulturnog razvitka Grada Osijeka 2014. — 2020., 2014, 5) te da
Osijek ima ulogu ,.klju¢nog ¢imbenika kulturnoga razvoja u regiji, kao i u srednjoeuropskom,

panonskom, podunavskom i balkanskom kulturnom krugu‘ (Strategija kulturnog razvitka Grada

% Prostori su Terasa, Co-work, Velika dvorana, Studiji, Mala dvorana i Foyer (Kulturni centar Osijek. O nama)
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Osijeka 2014. — 2020., 2014, 6), ta se tendencija (zasada) ne pokazuje u glazbenoj urbanoj
toponimiji.
U rezultatima je tabli¢no ve¢ iskazan omjer identitske analize urbanih toponima imenovanih po

glazbenicima u Zagrebu i Osijeku, no za potrebe podcrtavanja ove razlike, rezultati su prikazani i
graficki (Slika 40).

Usporedna analiza glazbene urbane toponimije
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Slika 40: Usporedna analiza zastupljenosti glazbenika u pojedinim kategorijama identiteta u
Zagrebu i Osijeku (stupci pokazuju broj toponima).

Iako se u priloZzenome grafikonu pojavljuje kategorija europskoga glazbenika u Osijeku, pokazalo
se da je ¢ak i taj jedan europski glazbenik nije reprezentant europskoga glazbenog kruga u Osijeku.
Radi se o Ulici Béle Bartoka, koja se nalazi u zapadnome dijelu grada u gradskoj ¢etvrti Retfala,
u dijelu koji se lokalno naziva Madarska Retfala, pa se moze zakljuciti da se ime Béle Bartoka
pojavljuje u urbanoj toponimiji Osijeka kako bi se njime komemorirala vaznost madarske
nacionalne manjine za Osijek, a ne obiljezavala pripadnost Osijeka europskomu kulturnom krugu.
Tu tezu potvrduje i injenica da ovu ulicu okruzuje Ulica Sandora Petefija. Ovaj nalaz takoder
upucuje na djelomi¢nu potvrdu hipoteze kako osjecki toponimi imenovani po zasluznim

glazbenicima otkrivaju pripadnost Osijeka madarskomu kulturnom krugu.

U zagrebackoj, kao 1 u osjeckoj urbanoj toponimiji, najzastupljeniji su nacionalni glazbenici, no u
u Zagrebu ih je ¢ak 65 %, a u Osijeku 40 %. Ovaj podatak upucuje na potvrdu hipoteze da osjecki
toponimi imenovani po zasluznim glazbenicima otkrivaju pripadnost Osijeka hrvatskomu
kulturnom krugu. Po zastupljenosti glazbenika u urbanoj toponimiji grada, moze se zakljuditi da
se Zagreb prvenstveno definira kao hrvatski grad, potom kao snazna lokalna zajednica i znatno

manje kao dio europskoga kulturnog kruga, a najmanje kao regionalni centar. Osijek se, s druge
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strane, definira prvenstveno kao hrvatski grad (ali u znatno manjemu omjeru nego Zagreb), potom
u jednakoj mjeri kao snazna lokalna zajednica i regionalni centar, a najmanje kao europski grad.
Ovi nalazi potvrduju hipotezu da se strukture simbolickih krajolika Zagreba i Osijeka razlikuju po

zastupljenosti glazbenika regionalne, nacionalne i medunarodne provenijencije.

Prostorna analiza glazbenih urbanih toponima donosi jo§ znacajnih informacija. lako gustoca
glazbenih toponima u Osijeku ukazuje na tri Zarista: prostor u Gornjemu gradu u blizini
Hrvatskoga narodnog kazalista, Tvrda — stara gradska jezgra i Novi grad — Fedika, u Zagrebu
analiza otkriva paZzljivo prostorno-tematsko planiranje na koje se povremeno referira i Bezi¢ u
svojoj knjizi. Ona navodi da su prva imenovanja ulica u Zagrebu bila pojedina¢na; tako su svoje
ulice dobili redom Vatroslav Lisinski, Franjo Kuha¢, Vjenceslav Novak i Pavao Stoos, a potom
grupna. Prvo veliko grupno imenovanje ulica u Zagrebu dogodilo se 1928. — 29. i tada su u
imenovanjima ustanovljena i dva nacela koja je usvojio tadasnji odbor zaduzen za imenovanja:
,»prvo, da se kod imenovanja ulica i trgova ima postupati po nekom sistemu, tako da imena
pojedinih znamenitih i zasluznih lica budu po mogucnosti u nekoj idejnoj vezi sa ulicama
(trgovima), koje se imadu po njima nazvati, ili bar s doti¢nim gradskim predjelom — i drugo, da se
pojedini skupovi ulica i trgova nazovu imenima lica, koja stoje u nekoj medusobnoj vezi po svom
radu, stalezu ili po vremenu, u kojem su zivjela* (Ulice ceste, trgovi i Setalista u slob. i kr. glavnom
gradu Zagrebu godine 1929. s podjelom grada na orijentacione kotare, 1929, prema Bezi¢, 2012,
205). Bezi¢ u svojoj knjizi tvrdi kako su oba nacela viSe-manje zadrzana do danas i navodi neke
osnovne kategorije po kojima su imenovani pojedini kvartovi, uz komentar kako je ,,zanimljivo
stanoviste da je za ulice u brdovitim predjelima prigodnije da imaju imena iz botanike, zoologije
ili geografije, nego znamenitih ljudi (Bezi¢, 2012, 205). Medu navedenim Su 0snovnim
kategorijama: ,,skupina nazvana ‘imenima hrvatskih knezova, kraljeva i drugih historijskih lica te
historiara, druga skupina imenima politiCara, tre¢a imenima preporoditelja, Cetvrta imenima
dubrovackih 1 drugih dalmatinskih knjizevnika, peta imenima zagrebackih privrednika, Sesta
imenima muzicara i likovnih umjetnika, sedma imenima zasluznih srednjoskolskih nastavnika,
osma imenima zasluznih zagrebackih svecenika itd." (Ulice ceste, trgovi i Setalista u slob. i kr.
glavnom gradu Zagrebu godine 1929. s podjelom grada na orijentacione kotare, 1929, prema
Bezi¢, 2012, 205). Tako se danas moze registrirati glazbenicki kvart na podrucju gradske Cetvrti
Tre$njevka — jug: u naselju Preckom nalazi se ¢ak 21 glazbeni urbani toponim (Bezi¢, 2017, 194—
195). Osim ondje, u gradskoj ¢etvrti Podsused — Vrapce, u naselju Goljak su takoder brojne ulice
imenovane po glazbenicima: njih 12 (Bezi¢, 2017, 193—194). Na podrucju Rudesa (gradska Cetvrt

TreS$njevka — sjever) ulice su dobile imena po znamenitim kazali$nim umjetnicima, medu kojima
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ima 1 Cetiri zasluzna glazbena kazaliSna umjetnika, a naselje je okruzeno Fallerovim SetaliStem
(Bezi¢, 2017, 195). Za Ulicu Zlatka Balokovica Bezi¢ istice da se nalazi ,,u mrezi ulica nazvanih
prema istaknutim osobama iz dijaspore (2017, 196), dok se glazbenici 19. stolje¢a nalaze u
gradskoj Cetvrti Maksimir, zajedno s ostalim istaknutim hrvatskim preporoditeljima. Na ovome
mjestu valja citirati zagrebacku Strategiju kulturnog i kreativnog razvitka u kojoj je vaznost glazbe
za grad opisana geografskom poredbom: ,,glazbeni Zagreb treba postati prepoznatljiva tocka na
geografskoj karti — na sjecistu srednjoeuropskog i mediteranskog kulturnog prostora“ (Strategija
kulturnog i kreativnog razvitka Grada Zagreba 2015. — 2022., 2015, 14) i ustanoviti da se
glazbenost grada dobro vidi na geografskoj karti Zagreba. Ovakav tematski pristup imenovanjima
nije toliko izrazen u Osijeku. Spomenuta tri zariSta tesko da se mogu nazvati glazbenicki kvartovi
posebice jer ih ¢ine po svega tri ulice, no moguce je uociti kako se, primjerice, u gradskoj Cetvrti
Jug 11 mnogo ulica zove po otocima, u gradskoj Cetvrti Novi grad postoji grupa ulica nazvanih po
slavonskim i baranjskim mjestima, u Bosutskome naselju u gradskoj Cetvrti Industrijska Cetvrt
mnogo je ulica imenovano po rijekama, a u gradskoj Cetvrti Retfala uoCava se grupiranje ulica
nazvanih po planinama. Slijedom navedenoga moze se zakljuéiti da u Osijeku, za razliku od

Zagreba, glazbenici nisu (zasadq) prepoznati kao zasebna kategorija za komemoraciju.
4.3. Osijek i Rijeka — usporedba dvaju regionalnih centara

Usporedbom glazbene urbane toponimije Rijeke i Osijeka moze se do¢i do nekoliko zanimljivih
zakljucaka. Ono §to se najprije uocava je relativno sli€an broj urbanih toponima imenovanih po
glazbenicima: u Rijeci ih je 14, a u Osijeku 15. Gledano u omjerima, u Rijeci je to dosta manje,
oko 1 %, no ukupni omjeri zastupljenosti op¢ih toponima u odnosu na one imenovane po 0sobama
i glazbenicima pokazuju odredene sli¢nosti (Slika 41), prvenstveno u omjeru op¢ih toponima u

odnosu na toponime imenovane po zasluznim gradanima.
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Zastupljenost glazbenika, ostalih osoba i
opcih toponima u Rijeci i Osijeku
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Slika 41: Usporedna analiza omjera zastupljenosti (izrazen postotcima) glazbenika, ostalih osoba
1 op¢ih toponima u ukupnoj toponimiji Rijeke i Osijeka.

Uzmu li se u obzir veli¢ine ovih dvaju gradova i njihove relativno sli¢ne kulturne povijesti, moze
se pokusati zakljuciti kako imaju i sli¢énu glazbenu urbanu toponimiju. No detaljna identitetska

analiza glazbene urbane toponimije pokazuje vece razlike. Usporedne analize prikazane su na Slici

42.
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Slika 42: Zastupljenost glazbenika u pojedinim kategorijama identiteta u Osijeku i Rijeci (izrazeno
u postotcima)

Jedina sli¢nost koja se uocava je zastupljenosti europskoga reprezentanta; oba grada imaju po
jednoga europskog glazbenika u urbanoj toponimiji, $to u Osijeku ¢ini 6 %, a u Rijeci 7 %. No
kvalitativna analiza opovrgava i ovu slicnost. U ranije objavljenome radu (Popovi¢, 2021)
zakljuCeno je da, unato¢ tomu Sto je Osijek uvijek naglasavao pripadnost srednjoeuropskomu
kulturnom krugu, to se ne uocava na primjeru ulica posvecenim glazbenicima. Ulica Béle Bartoka,

jedina ulica posveéena nekomu europskom glazbeniku, smjestena je u dijelu grada koji se zove
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Madarska Retfala. Nastanjena je uglavnom pripadnicima madarske nacionalne manjine, pa se ime
Béle Bartoka ovdje ne nalazi u kontekstu identifikacije Osijeka kao europski orijentirana grada,
ve¢ kao pokazatelj vaznosti madarske nacionalne manjine za grad, na Sto ukazuje 1 Ulica Sandora
Pet6fija, najduza ulica koja se takoder nalazi u Madarskoj Retfali. S druge strane, Verdijeva ulica
u Rijeci ne funkcionira na isti nacin. lako je talijanska zajednica nesumnjivo vazna za grad Rijeku,
Verdijeva se ulica ne nalazi u kvartu koji bi bio povezan s pripadnicima talijanske nacionalne
manjine, ve¢ se, naprotiv, ova ulica nalazi u Luci, vaznome dijelu grada gdje se nalazi i Hrvatsko
narodno kazaliSte Ivana pl. Zajca u Rijeci. U krugu oko kazalista ¢ak je Sest ulica nazvano po
zasluznim glazbenicima ¢ineci svojevrsni glazbenicki kvart, na sli¢an nacin na koji to funkcionira
u Zagrebu. Uzevsi ove podatke u obzir, moze se zakljuciti da je Verdi dobio svoju ulicu zbog toga
Sto je svjetski poznat operni skladatelj, a ne zato $to je istaknut kulturni predstavnik talijanske

nacionalne manjine u Rijeci (Popovi¢, 2021, 416-417).

Promotri li se omjer zastupljenosti nacionalnih glazbenika, takoder se uocavaju velike razlike. U
Osijeku ih ima najvise i zastupljeni su s 40 %, a u Rijeci su na drugome mjestu po zastupljenosti
s 29 %. Ti podatci upucuju na to da Rijeka nema potrebu isticati nacionalni identitet u tolikoj mjeri
kao Osijek. Daljnja kvalitativna analiza potvrduje ovaj zaklju¢ak. Dva nacionalna glazbenika u
osjeckoj urbanoj toponimiji pripadnici su najhrvatskijega stilskog razdoblja u nacionalnoj
povijesti glazbe (hrvatskoga narodnog preporoda) Ferdo Livadi¢ i Vatroslav Lisinski. Jo§ dva
glazbenika u osjeckoj urbanoj toponimiji Jakov Gotovac i Ivan pl. Zajc takoder se smatraju izrazito
hrvatskim skladateljima, svojevrsnim nasljednicima preporodnih ideja o nacionalnoj glazbi, jedino
Tijardovi¢ i Bjelinski ne odgovaraju ovomu idiomu. U Rijeci su, pak, ilirci zastupljeni jednim
trojica, iako su vazni glazbenici s velikim doprinosom glazbenoj kulturi, ipak ne odgovaraju
idiomu nacionalne hrvatske glazbe: Juraj Krizani¢ zapravo je prvenstveno polihistor, svecenik,
filozof, teolog i jezikoslovac, a tek onda glazbenik (Golub, 2013), Milka Trnina pripada samomu
vrhu svjetski poznatih pjevacica i hrvatskoj dijaspori, a Ivan Lukaci¢ pripada europskim
tekovinama prijelaza iz renesanse u barok. Da se zakljuciti kako je u rijecku urbanu toponimiju
Milka Trnina usla da bi se naglasila snaga operne produkcije u Hrvatskoj za koju je vezan i lvan

pl. Zajc, a Ivan Lukaci¢ kao suvremenik zasluZzna Rijecanina Vinka Jeli¢a.

Lokalni glazbenici u glazbenoj urbanoj toponimiji Rijeke najzastupljenija su kategorija i ¢ine ¢ak
50 % od ukupne glazbene urbane toponimije. S druge strane, u Osijeku su lokalni glazbenici
zastupljeni u jednakome omjeru kao i regionalni, s 27 %. Kvalitativna analiza moze ponuditi

objasnjenje zasto je tako. Vec¢ je spomenuto da su lokalni glazbenici u rije¢koj urbanoj toponimiji
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zapravo glazbenici iz dvaju gradova Rijeke i Susaka, koji su, iako razdvojeni samo Rjec¢inom,
tijekom povijesti cak bili i dijelovi razli¢itih drzava. Tako Lovro pl. Mataci¢ i Vjekoslav Knezevié¢
pripadaju krugu uglednih SuSacana, no pripojenjem Susaka Rijeci 1947. postaju Rije¢ani. Osim
toga, rijeka kulturna povijest amalgam je razli¢itih kulturnih utjecaja od Mediterana do Srednje
Europe, pa je logi¢no da u urbanoj toponimiji bude okrenuta isticanju lokalne posebnosti. Osijek,
iako je administrativno bio podijeljen na tri opéine, uvijek je imao samo jedno kulturno srediste
(Tvrdu), a do ujedinjenja tih opéina doslo je mnogo ranije. Kao i Rijeka sa Zajcom i Jeli¢cem, i
Osijek se moze podiciti dvama glazbenicima zavidne karijere KreZzmom i Kuhaéem, dok su

Kolari¢ i Mirski bili prvenstveno vazni za glazbenu kulturu u gradu.

Polozaj Rijeke na razmedu ogleda se i u zastupljenosti regionalnih glazbenika u urbanoj
toponimiji; za razliku od Osijeka koji je prigrlio regionalno vazne glazbenike kao svoje i u urbanoj
toponimiji ima ih Cetiri, jednako koliko i lokalnih, §to ¢ini 27 %, u Rijeci ih je samo dva — Matko
Brajsa Rasan i Ivan Mateti¢ Ronjgov. Ova dva velika glazbenika pripadaju istarskomu kulturnom
krugu (Braj$a Rasan rodenjem i djelovanjem, a Mateti¢ Ronjgov djelovanjem®®) i vjerojatno su

uvrstena u rijecku urbanu toponimiju kako bi se pokazala Zelja za povezivanjem Rijeke 1 Istre.

Uklju¢ivanjem Venceslava Wenzela u urbanu toponimiju Rijeke otvara se pitanje uvazavanja
doprinosa koji su ostvarili doseljenici, pripadnici nacionalnih manjina. Ovaj se ¢eski glazbenik u
Rijeku doselio kako bi postao prvi uéitelj u glazbenoj 8koli (Grguri¢, Glazbena bastina. Zubor
kvarnerske glazbene rijeke) i njegova je ukljucenost u glazbenu urbanu toponimiju Rijeke sasvim
opravdana, no ne moze se tvrditi da predstavlja hommage ¢eskoj nacionalnoj manjini u Rijeci ili
pripadnost Rijeke ¢eskomu kulturnom krugu, a slicno se moze tvrditi i za osjeckoga glazbenika
madarsko-zidovskoga porijekla Lava Mirskoga. Vazno je primijetiti da su svi ostali glazbenici,
zastupljeni u glazbenoj urbanoj toponimiji obaju gradova, hrvatske nacionalnosti (iz toga su,
naravno, izuzeti glazbenici iz europske identitetske kategorije Verdi i Bartok), Sto sugerira kako
je hipoteza da osjecki toponimi imenovani po zasluznim glazbenicima otkrivaju pripadnost
Osijeka njemackomu, madarskom i hrvatskom kulturnom krugu djelomi¢no opovrgnuta. No
pitanje Lava Mirskoga, koji je djelovao i u Rijeci i u Osijeku, otvara pitanje kulturnoga utjecaja
zidovske zajednice u obama gradovima. lako su u Rijeci postavljene spomen-plo¢e Zidovima

stradalim u Holokaustu, tu se nije radilo o komemoriranju njihova doprinosa gradu Rijeci, ve¢ o

% lako se rodio u mjestu Ronjgi blizu Rijeke, Diana Grguri¢ (2021) u monografiji o Ivanu Matetiéu Ronjgovu
naglaSava njegovu pripadnost istarskom krugu ve¢ u poeticnom naslovu Ljestvica jednog Zivota, referiraju¢i na
njegov melgrafski i etnomuzikoloski doprinos u proucavanju istarske ljestvice.
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obiljezavanju mjesta s kojega su odvedeni®®. U Osijeku je doprinos stare lokalne Zidovske
zajednice ukupnoj kulturi grada vrlo velik (Dobroviak, 2013, Zivakovié-Kerze, 2005), no u

glazbenoj urbanoj toponimiji nisu zastupljeni ni jednim imenom*,

Analiza povezanosti Rijeke i Osijeka putem urbane toponimije takoder se pokazuje zanimljivom.
Imena koja se pojavljuju u urbanoj toponimiji obaju gradova su Vatroslav Lisinski i Ivan Zajc,
nesumnjive veli¢ine u hrvatskoj glazbenoj historiografiji. Uvjetno re¢eno, ovoj kategoriji pripada
i Lovro Mataci¢ jer, iako ne postoji urbani toponim nazvan po njemu u samome Osijeku, u
osjeckome prigradskom naselju Sarvas nalazi se Ulica Lovre Mataci¢a. U ovome kontekstu valja
spomenuti i da oba grada imaju Ulicu Antuna Mihanovica, Koji, doduse, nije bio glazbenik, ali je

u hrvatskoj glazbenoj historiografiji zapamcen kao autor teksta nacionalne himne.

Trend koji se uocava u urbanoj toponimiji obaju gradova, kao i u urbanim toponimijama manjih
urbanih cjelina analiziranih ovim radom je da lokalna glazbena znamenitost utjece na izbor ostalih
glazbenih toponima. Tako je u Nasicama moguce naé¢i Ulicu Zlatka Balokovic¢a, koji je povezan s
lokalnom skladateljicom Dorom Pejacevi¢ jer mu je posvetila skladbu, u Vinkovcima je Josip
Runjanin okruzen suvremenicima iz hrvatskoga narodnog preporoda Ferdom Livadi¢em i
Vatroslavom Lisinskim, no i u Osijeku su Kuha¢ i Kolari¢ u drustvu s Livadi¢em, Lisinskim i
Runjaninom. Ivanu Zajcu, znacajnomu po svojim operama, ,,drustvo pravi“ Milka Trnina, Vinku
Jeli¢u njegov suvremenik Ivan Lukaci¢, a moguce je pronaci i slabu ,,vezu po violini“ izmedu

Franje KreZzme u Osijeku 1 Lovre Mataci¢a u osjeckome prigradskom naselju Sarvas.

lako su Osijek i Rijeka jedni od veéih gradova u Hrvatskoj, smatraju se sredistima svojih regija i
imaju slian geopoliticki poloZaj, u glazbenoj se urbanoj toponimiji ne mogu pronaci vece
podudarnosti, ¢ime se opovrgava hipoteza da je glazbeni krajolik grada Osijeka po svojoj strukturi

slican glazbenomu krajoliku Rijeke.

4.4. Osijek i Temisvar — je li slicno kulturno naslijede vidljivo na primjeru glazbenika u urbanoj
toponimiji

Iz rezultata objavljenih u ranijemu poglavlju vidljive su velike razlike u strukturi urbane
toponimije TemisSvara u odnosu na Osijek, ¢ime se direktno opovrgava hipoteza da je glazbeni

krajolik grada Osijeka po svojoj strukturi slican glazbenomu krajoliku TemiSvara. Ono §to se

najprije uocava jest da je udio op¢ih toponima u urbanoj toponimiji TemiSvara mnogo manji nego

% Projekt pod nazivom Stolpersteine, odnosno Kamen spoticanja provodi se diljem Europe, spomen na stradale
Zidove postavlja se na ploénik ispred vrata kuée u kojoj su Zivjeli (Hina, 2019).

10 T av Mirski roden je u Zagrebu gdje je proveo djetinjstvo i zavrsio $kolovanje te se kao afirmirani glazbenik doselio
u Osijek. Zbog toga ga se ne moZe smatrati predstavnikom lokalne osjecke zidovske zajednice.
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u Osijeku — 52 % posto u odnosu na 70 % u Osijeku. No udio glazbenika u ukupnoj toponimiji je
sli¢an, iznosi 3 % u Temisvaru i 4 % u Osijeku, Sto ¢ini ukupno 36 imena u Temisvaru i 15 imena
u Osijeku. Ova sli¢nost u udjelu glazbenika u ukupnoj urbanoj toponimiji ujedno je i jedina slicnost
koju je analiza provedena ovim istrazivanjem uspjela pronaci. Daljnjom identitetskom analizom
otkriva se da su najveée razlike utvrdene u kategoriji europskih glazbenika, koji su znacajno
zastupljeniji u TemiSvaru nego u Osijeku, dok su sve ostale kategorije nesto zastupljenije u Osijeku

nego u Temi$varu (Slika 43).

Zastupljenost glazbenika u pojedinim kategorijama identiteta u
Temisvaru i Osijeku
45%
40%
35%

30%
25%
20%
15%
10%

5%

0%

europski glazbenik nacionalni glazbenik regionalni glazbenik lokalni glazbenik

W Temisvar Osijek

Slika 43: Usporedna analiza zastupljenosti glazbenika u pojedinim kategorijama identiteta u
Temi$varu i Osijeku (izraZzeno postotcima)

Kvalitativna analiza glazbenika u kategoriji europskih glazbenika pruza jo§ zanimljivosti. Ranije
je spomenuto da se jedini europski glazbenik u osjeckoj glazbenoj urbanoj toponimiji Béla Bartok
zapravo ne moze smatrati odrazom proeuropske orijentiranosti grada, ve¢ uvaZzavanjem madarske
nacionalne manjine. Isto se ime pojavljuje 1 u urbanoj toponimiji Temisvara, no ovdje se vjerojatno
ne radi o uvaZavanju madarske nacionalne manjine (iako je prisutnost madarske manjine vrlo
snazna u TemiSvaru), ve¢ o nacionalnome i regionalnome ponosu — Bartok se, doduse, smatra
madarskim skladateljem, no roden je na podrucju Banata, u Sannicolau Mare, gradi¢u koji se danas
nalazi u Rumunjskoj, 60-ak kilometara udaljenomu od TemiSvara (Stevens, 2021). Isto tako,
prisutnost talijanskih glazbenika u glazbenoj urbanoj toponimiji TemiSvara moZe se pripisati
hommageom povezanosti Rimskoga Carstva s Rumunjskom; u gradu se nalazi i velik spomenik

Romulu i Remu, a povezanost s Rimskim Carstvom mogucée je pronaci i u imenima nekih ulica,
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primjerice Intrarea Neptun, Intrarea Roma, Intrarea Saturn, Piata Romanilor ili Piata Traian. S
druge strane, prisutnost Frederica Chopina, Johanna Sebastiana Bacha ili Mihaila Ivanovica

Glinke nesumnjivo upucuje na zelju za isticanjem pripadnosti europskomu kulturnom krugu.

U osjeckoj glazbenoj urbanoj toponimiji moguce je uociti sklonost ka komemoriranju hrvatskoga
narodnog preporoda, no u glazbenoj urbanoj toponimiji TemiSvara pronadena su svega dva imena
povezana s proljecem naroda Anton Pann i Ciprian Porumbescu. Pri analizi imena glazbenika koji
se pojavljuju u glazbenoj urbanoj toponimiji TemiSvara, moguce je uociti da se u njima nalaze
pripadnici rumunjskoga, madarskog, njemackog, pa ¢ak i ruskoga kulturnog kruga. U osjeckoj
glazbenoj urbanoj toponimiji povrsna analiza ne upucuje na to. Iako prisutnost Ulice Béle Bartoka,
inaCe jedinoga urbanog toponima zajednickoga Osijeku 1 TemiSvaru, upucuje na pripadnost
madarskomu kulturnom krugu, prisutnost njemackoga kulturnog kruga, unato¢ veliku
sudjelovanju njemacke zajednice u kulturnome Zivotu Osijeka’®, tesko je uogiti. No uzevsi u obzir
da su mnogi istaknuti ilirci pohrvadivali svoja, uglavnom njemacka imena, moguée je naci
nekoliko poveznica. lzraziti ilirac i jedno od najistaknutijih imena osjecke glazbene urbane
toponimije Franjo Kuha¢ roden je kao Koch, a materinji jezik bio mu je njemacki. Isto tako,
Vatroslav Lisinski roden je kao Ignac Fuchs, a Ferdo Livadi¢ kao Ferdinand Wiesner. U svjetlu
ovih c¢injenica moZe se potvrditi hipoteza da osjecki toponimi imenovani pO zasluznim
glazbenicima otkrivaju pripadnost Osijeka njemac¢komu, madarskom i hrvatskom kulturnom
krugu. Cinjenicu da se i u Osijeku i u Temisvaru mozZe uoéiti pripadanje razli¢itim kulturnim
krugovima ipak je tesko tumaciti kao sli¢nost u strukturama krajolika ovih dvaju gradova iako je

u preliminarnome istrazivanju ustanovljena velika podudarnost u kulturnome naslijedu.

4.5. Glazbenici u odnosu na ostale zasluzne gradane — razlozi manje zastupljenosti glazbenika u

urbanoj toponimiji grada Osijeka

Majeti¢ 1 Glusac (2019) u svojoj analizi hodonimije grada Osijeka antropohodonime (urbane

toponime imenovane po zasluznim gradanima) podijelile su u ¢etiri kategorije:

1. imena istaknutih drzavnika, duznosnika i politicara — u ovoj kategoriji analizom su utvrdile

postojanje 61 imena

2. imena istaknutih osoba iz kulturnoga i javnoga Zivota — u ovoj kategoriji analizom su utvrdile

postojanje 151 imena

101 Do Drugoga svjetskog rata!
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3. imena prirodoslovaca — u ovoj kategoriji analizom su utvrdile postojanje 12 imena

4. imena katolickih svetaca i blazenika — u ovoj kategoriji analizom su utvrdile postojanje 12

imena.

Druga kategorija uvjerljivo je najbrojnija, a u njoj su izdvojile i poredale po brojnosti sljedece
potkategorije: knjizevnici i jezikoslovci (88 imena), glazbenici (17 imenal®?), slikari, kipari i
graditelji (15 imena), povjesniCari, muzeolozi i knjizari (9 imena), osjecki veleposjednici i
dobrotvori (9 imena), crkveni velikodostojnici i teolozi (8 imena), pripadnici Domovinskoga rata
(2 imena), pedagozi (2 imena), novinari (2 imena) i jedna glumica (Marija Ruzi¢ka Strozzi)
(Majeti¢ i GluSac, 2019). Slijedom navedenoga, Majeti¢ 1 Glusac zaklju€uju ,,kako je najveci broj
antropohodonima motiviran imenima istaknutin osoba iz kulturnog i javnog zivota, to¢nije
imenima knjizevnika i filologa“ (2019, 52). Autorice zakljucuju i ,,kako je puno vise uspjesnih i
zasluznih muSkaraca negoli Zena, zatim kako se vise cijene drustveno-humanisticki i umjetnicki
znanstveni doprinosi nego prirodoslovni®, a isti¢u i ,,kako se vise vrednuju neOsjecani i neosjecko
od lokalnoga, bilo da je rije¢ o osobama ili drugim obiljezjima koji sluze kao motivacija
hodonimima® (Majeti¢ i GluSac, 61), Sto naglasavaju i1 sljede¢im podatkom: ,,od 236
antropohodonima samo ih je 41 motivirano imenima istaknutih Osje¢ana, odnosno onih koji su u

Osijeku proveli odredeni dio zivota® (Majeti¢ 1 Glusac, 2019, 53).

Nasuprot ovim nalazima, u Strategiji kulturnog razvitka grada Osijeka (2014) poimence su
navedeni znacajni osjecki umjetnici po sljede¢im kategorijama: glazbena umjetnost (10 imena),
likovna umjetnost (10 imena), arhitektura (2 imena), knjizevnost (11 imena) i film (2 imena).
Usporedbom ovoga popisa s urbanim toponima grada Osijeka utvrdeno je da je od navedenih deset
imena u kategoriji glazbene umjetnosti, u urbanoj toponimiji zastupljeno njih sedam (odnosno
0sam ako ubrojimo i Ulicu Dore Pejacevi¢ u Tenji), najviSe u odnosu na druge umjetnike koji su
nabrojeni u dokumentu (Tablica 16), sto sugerira da razloge manje zastupljenosti glazbenika u
odnosu na knjizevnike treba traziti izvan lokalnih okvira.

Tablica 16: Zastupljenost glazbenika, likovnih umjetnika, arhitekata, knjizevnika i filmskih
umjetnika navedenih u Strategiji u urbanome krajoliku Osijeka

Glazbena umjetnost zastupljenost u glazbenom krajoliku | nacin zastupljenosti

Franjo Krezma da ulica, spomenik, spomen-ploca

102 Qvdje valja napomenuti da su Majeti¢ i Glusac svoju analizu temeljile na analizi urbane toponimije gradskih Getvrti
grada Osijeka i prigradskih naselja tako da se njihova analiza djelomi¢no ne podudara s analizom koja je napravljena
za potrebe ovoga rada; one utvrduju postojanje 17 urbanih toponima imenovanih po glazbenicima jer su uz 15
glazbenih urbanih toponima, koji su navedeni u ovome radu, u ukupan zbroj ukljucile i po jedan urbani toponim iz
prigradskoga naselja Tenja (Ulica Dore Pejacevi¢) i Sarvasa (Ulica Lovre Matacic¢a).
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ulica, spomenik (trenutno

Franjo Kuha¢ da disloci .
islociran), spomen-plo¢a
Lujo Svecenski ne X
Dora Pejacevic djelomicno yl'lelcr:l?agu prigradskom naselju
Pajo Kolari¢ da g!lca, §pomen|k (trenutno
islociran)
Jan Urban ne X
Lav Mirski da Trg
Julije Njiko$ da spomen-ploca
Sigmund Romberg djelomi¢no (sjpome_n-ploéa (trenutno
islocirana)
Branko Mihaljevi¢ da naziv ustanove
Likovna umjetnost
Adolf Waldinger da u!ica, §pomenik (trenutno
dislociran)
Hugo Conrad von da u!ica, _spomenik (trenutno
Hotzendorf dislociran)
Bela Cikos Sesija ne X
. . izloZzen njegov spomenik
Oskar Nemon djelomi¢no (skulpturJa f/lajkgi dijete)
Isidor Kr$njavi da Ulica
Julije Knifer ne X
Ivan Rein ne X
Vladimir Filakovac ne X
Josip Zorman ne X
Davor Vrankié ne X
Arhitektura
Viktor Axmann djelomi¢no njegovi postojeci projekti u
Osijeku
Ljudevit Pelzer diclomicno njegovi postojeci projekti u
Osijeku
KnjiZevnost
Matija Petar Katanci¢ da ulica
Dobrisa Cesari¢ da ulica, spomen-ploca, ustanova
Jagoda Truhelka da spomenik-bista i naziv ustanove
Anto Gardas ne X
Stjepan Tomas ne X
Josip Vitanovi¢ ne X
Josip Florschutz ne X
Antun Vjekoslav Truhelka ne X
Vilma von Vukeli¢ da spomen-ploca
Alexander Rosenfeld — Roda da spomenik-bista
Roda
Victor von Reisner da ulica
Film
Branko Lustig ne pokrenuta inicijativa 2019.
Branko Schmidt ne X
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Podijeli li se gradska urbana toponimija na kategorije knjizevnost, likovna umjetnost, glazba i
glumal®, uocava se kako u kategoriji knjizevnosti ima znacajno vise urbanih toponima nego u
kategoriji likovnih umjetnosti i glazbe, a gluma uopée nije zastupljena (Slika 44).

Umjetnici u urbanoj toponimiji Osijeka

glazbena umjetnost
21%

knjizevnost
64 %

likovna
umjetnost
15 %

Slika 44: Zastupljenost umjetnika u urbanoj toponimiji Osijeka (izrazeno u postotcima)

Kratka kvalitativna analiza otkriva da je u kategoriji knjizevnosti najvise imena koja oznacavaju
nacionalni identitet i da se tu redom radi o imenima zastupljenim u Skolskoj lektiri. Tim dvjema
¢injenicama mogla bi se objasniti tolika premo¢ knjizevnika u odnosu na ostale umjetnike.
Nacionalni identitet najdirektnije se identificira jezikom i pisanom rijeci, a u Ovome je istrazivanju
ve¢ utvrdeno kako je u osjeckoj urbanoj toponimiji vodecéa tendencija utvrdivanje nacionalnoga
identiteta, pa se u toponimiji pojavljuje mnogo hrvatskih knjizevnika i pjesnika. S druge strane,
zbog tako koncipiranih skolskih kurikuluma, hrvatska javnost najbolje poznaje korpus literarne

umjetnosti i prema tome oblikuje urbanu toponimiju u svojoj okolini.

S druge, pak, strane, likovna umjetnost primarno je reprezentirana lokalnim umjetnicima (pet
imena), a zatim nacionalnim (tri imena) i regionalnim (tri imena). Objasnjenje ovakve identitetske
raspodjele reprezentanata likovne umjetnosti u urbanoj toponimiji Osijeka valja traziti u snazi
lokalne tradicije likovne umjetnosti — najprije u tradiciji i kvaliteti Gradske risarske Skole u

Osijeku, obiljezene prvenstveno radom velika pejzazista Huge Hotzendorfa 1 njegovim

103 U kategoriji gluma autorice Majeti¢ i GluSac (2019) spominju Ulicu Marije RuZi€ke Strozzi, no ona se nalazi u
prigradskome naselju Tenja, dok u samome gradu Osijeku nema nijednoga imena vezanog za dramsku umjetnost.
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najuspjesnijim ucenicima Adolfom Waldingerom i Izidorom Kr$njavim (Matokovié, 2010) te
razvojem Osjeckoga slikarskog kruga portretista (Svajcer, 1979) u 19. stolje¢u i nastavkom te

tradicije u 20. stoljeéu (Svajcer, 1992).

Zarazliku od izrazito nacionalno orijentirane kategorije knjizevnosti i izrazito lokalno orijentirane
likovne umjetnosti, glazbena se umjetnost nalazi izmedu tih dviju krajnosti, kao $to se i po
zastupljenosti nalazi izmedu knjizevnosti i likovne umjetnosti. Lokalna se kulturna povijest
takoder moze dovesti u vezu s glazbenom urbanom toponimijom. Perjanica osjec¢ke glazbene
scene bio je Franjo Kuhag, ilirac koji je, kao i Pajo Kolari¢, aktivno sudjelovao u glazbenome
zivotu grada. Ta orijentiranost ilirskim idejama vidljiva je i u glazbenoj urbanoj toponimiji u kojoj
se nalazi ¢ak pet iliraca, dakle to¢no tre¢ina od ukupnoga broja glazbenika u urbanoj toponimiji.
Osim toga, Lav Mirski, kao veliki organizator glazbenoga zivota Osijeka u 20. stoljecu koji je
mnogo ucinio na podrucju kazalisne produkcije, u glazbenoj urbanoj toponimiji Osijeka nalazi se
sa svojim suvremenicima, koji su takoder bili aktivni na podrucju scenske glazbe Gotovcem,
Tijardovic¢em i Bjelinskim, ¢ime se komemorira velika i plodna glazbeno-scenska produkcija u
Osijeku onoga razdoblja. Pozicioniranje glazbe u odnosu na druge umjetnosti i pozicioniranje
glazbenih reprezentanata u odnosu na kulturnu povijest grada potvrduju hipotezu da je glazbeni

krajolik grada odraz drustvenih tendencija u Osijeku.
4.6. Glazbeni krajolik grada kao kulturni brend
4.6.1. Identitet — imidz — brend

Stvaranje brenda, odnosno brendiranje je u marketingu ve¢ godinama u fokusu razli¢itih
stru¢njaka, Koji nisu usko vezani za podrué¢je ekonomije. Najkrace re¢eno, brendiranje ,,je naziv
za niz promidZbenih djelatnosti kojima se Zeli stvoriti image* (Haramija, 2017, 391). Bori¢ Cveni¢
1 Mesi¢ objaSnjavaju: ,,Brendiranje (sic!) nije samo stvaranje marke proizvoda, usluge, grada, ve¢
je to osjecaj koji nam izaziva neki proizvod, usluga, grad, tvrtka ili slicno* (2019, 277). Vuki¢
objasnjava pojam brenda kao identitetski sustav koji se namjenski kreira: ,,Pojam identitetskog
sustava ide crtom kritike anglosaksonske teorije i prakse o 'brandu’ i 'brandingu’, a s ciljem
uocavanja kulturalnih komponenti kao najvaznijih u bilo kojoj politici, strategiji ili taktici
posredovanja identiteta. Teorija i praksa 'branda’ zasnovana je uglavnom na razli¢itim primjenama
uvida iz istrazivanja javnog mnijenja na temelju kojih se uspostavljaju kreativni programi
vizualizacije 1 verbalizacije odredenih vrijednosnih sudova® (2009). To posredovanje identiteta u
vidu sustava vrijednosti Vuki¢ dalje objasnjava ovako: ,,Na tragu toga bi se pojam i praksa

identitetskog sustava mogli definirati kao sustav komunikacije koji prenosi odredene vrijednosti
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karakteristicne za osobu, skupine osoba, korporaciju, Siru zajednicu (gradove, regije ili
drzavnopravne zajednice) u javni prostor izmjene informacija, a u svrhu posredovanja kulturalnih,
bastinskih, ekonomskih ili ideologijskih posebnosti karakteristi¢nih za identitet onoga ili ono na
Sto se taj sustav referira® (2009). Haramija ovako objaSnjava postupke u brendiranju: ,,Proces
stvaranja brenda ukljucuje niz postupaka, medu kojima su dva glavna koraka: (1) odrediti zeljeni
image (dojam kakvim Zelimo da nas drugi vide) i (2) u skladu s tim dojmom odrediti vizualni
identitet, tj. simbole (znakove, boje) koji ¢e nas predstavljati, i verbalni identitet, tj. poruke koje
¢emo publici odasiljati* (2017, 391-2). Odnos imidza 1 identiteta GrmuSa, Tomuli¢ 1 Andeli¢
objaSnjavaju ovako: ,,identitet mozemo definirati kao skup vrijednosti i €injenica, a imidz kao
posljedicu postupanja s njima‘“ (2020, 28). Svrha je tako organizirana komuniciranja stvaranje
odnosa s potrosacima. Potrosac u slucaju kulturnoga brendiranja ne mora nuzno biti kupac, no

kultura i kulturno brendiranje prepoznati su i kao dodatna vrijednost u turizmu.

Organiziranje nacionalnoga identiteta kao brenda takoder ima velik potencijal. Kako primjecuju
Skoko i Gluvacevi¢: ,,Nekada se taj proces upravljanja identitetom i imidzom, odnosno ponudom
1 komunikacijom destinacije odnosio uglavnom na destinaciju kao turisti¢ki brend. Medutim,
noviji trendovi pokazuju kako se destinacije, prvenstveno drzave, nastoje istodobno predstaviti
kao turisticki, ali 1 gospodarski 1 kulturni brendovi, odnosno kao destinacije pozeljne ne samo za
odmor ve¢ i za zivot, Skolovanje, rad, kupnju, zabavu i s.* (2016, 79). Pri tome, u danasnjemu

drustvu tako postavljeno brendiranje ne predstavlja dodatnu vrijednost, ve¢ nuznost.

Brendiranje je kao postupak starije od samoga pojma, a u tome su narocito bili uspjesni totalitarni
rezimi 20. stoljeca stvorivsi vizualni identitet pomocu preuzetih simbola, koji su se ponasali kao
Sto se danas ponasaju logotipi pojedinih tvrtki (Haramija, 2017). Stvaranje simboli¢koga vizualnog
identiteta kreiranjem karakteristicna loga posebno je izazovno u glazbi, kao izrazito nevizualnoj
umjetnosti. Pa ipak, ve¢ina ljudi povezuje violinski klju€ ili znak osminke s glazbom, a u digitalnoj
komunikaciji €esto se upotrebljava i simbol uha koje sluSa ili zvu¢nika. Pri brendiranju to¢no
odredene glazbe, snazan vizualni identitet predstavljaju likovi glazbenika. Upotreba lika
odredenoga glazbenika na slican nacin na koji se upotrebljava logo pojedine firme najsnaznije je

prisutno u sluaju Dore Pejacevi¢!®

. Njezin imidz socijalno osjetljive plemkinje, koja je bila
uspjes$na kao samostalni umjetnik i skladatelj, dobro je prihvatilo i lokalno stanovnistvo, koje ju
prisno naziva Dora ili nasa Dora (Kos, 2008, 140), Sto su Skoko i Gluvacevi¢ istakli kao vazno

za dugotrajnu odrzivost brenda (2016, 82).

104 Tvrdnja se odnosi na podatke obuhvaéene ovim istrazivanjem.
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Skoko (2012) posebno istice potrebu za sustavnom brigom o upravljanju nacionalnim identitetom
i imidZom, odnosno brendiranjem na nacionalnoj razini. On objasnjava: ,, Trzista pojedinih regija
ili drzava, bez obzira trguje li se na njima proizvodima, uslugama, eidejama, kulturom, moc¢i ili se
samo Zeli zadobiti pozornost, ubrzano Sire i spajaju u jedinstvenu zajednicu® (2012, 9) i istice
vaznost kulture kao meke mo¢i u opstanku na tome trzistu: ,,lako je kultura ¢esto degradirana u
ponasanju drzave te predstavlja svojevrsnu dobrotvornu obvezu, ona predstavlja istinski duh i bit
drzave® (Anholt, 2007, 97, prema Skoko, 2012, 23), uza zakljucak da: ,,Zapravo, kultura, bas poput
zemljopisa predstavlja jedinstvenu odliku drzave i1 njezin istinski identitet” (Skoko, 2012, 24).
Osim na nacionalnoj razini, brend se u smislu destinacije moze vrlo uspjesno razvijati i regionalno,
a pozeljno je da su dionici na svim razinama (nacionalnoj, regionalnoj i lokalnoj) medusobno
povezani i usuglaseni oko temeljnih odrednica imidZa koji zele brendirati (Grmusa, Tomuli¢ 1
Andeli¢, 2020) i pri tome odrediti svoje sli¢nosti (odnosno tocke jednakosti, eng. — Points of
Parity) i1 razlicitosti (tocke razlicitosti, eng. — Points of Difference) kako bi se strateski
organiziranom komunikacijom pruzala jasna i nedvosmislena slika odredenoga podrucja (Bacac i
Demonja, 2021). Vaznost brendiranja odnosno komunikacije s javnosti i aktivno sudjelovanje u
kreiranju imidza prepoznata je i na razini obrazovnih institucija, pa Skoko upozorava na
moguénosti 1 izazove brendiranja zagrebackoga sSveucilista (2013), a Ostoji¢ upozorava da je
brendiranje presudno za opstanak 1 uspje$no poslovanje privatnih visokoskolskih ustanova (2020).
Sa stanovista kulturnoga menadZmenta, svakako je najzanimljivije brendirati razli¢ite folklorne
sadrzaje kao tocke razliCitosti 1 jedinstvenosti. Izvedbene umjetnosti tu se najvise promoviraju u
nisi festivalskoga turizma gdje uspjesno brendiranje osigurava posjecenost i tradiciju odredenoga
festivala (Mrdeza Antonina, 2015), §to je, primjerice, slu¢aj s Dakovackim vezovima i Vinkovackim
jesenima — manifestacijama koje ve¢ godinama izlaze iz okvira smotri folklora i predstavljaju
gradske brendove. Caleta aktivnosti komuniciranje glazbene tradicijske bastine naziva &ak i
primijenjenom muzikologijom (2013), a i uspje$no povezivanje etnologije i marketinga u promociji
narodnih nosnji, kako su opisale Gulin Zrni¢ 1 Kulisi¢ (2013), analogno se moze smatrati
primijenjenom etnologijom. Najuspjes$niji primjer brendiranja tradicije u ovome smislu svakako je
ansambl Lado (Dabo, 2012). Osim specifi¢nih folklornih sadrzaja, Republika Hrvatska moze se
odnosno glagoljastvo i glagoljaSko pjevanje. Brendiranje glagoljickoga pisma, odnosno potencijal
glagoljice kao marke (Lijovi¢, 2012) razmatrale su BuljubaSi¢ 1 Rebrina (2012), medutim bez
konkretne ideje kako glagoljicko pismo umreziti s ukupnom slikom Hrvatske kao brenda ili
glagoljastva kao brenda. Dagani¢ (2017) objasnjava kako bi se glagoljica i glagoljastvo trebali

uvesti u obrazovni sustav jer bi institucionalnim upoznavanjem glagoljice i1 glagoljastva doprinijeli
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njezinu promoviranju u hrvatski brend. Povezanost hrvatskoga nacionalnog identiteta s
kr§¢anskim 1 katolickim Trbusi¢ i Rimac (2020) vide kao potencijal za brendiranje isticuci
kardinala Alojzija Stepinca kao lice (odnosno lik, tj. logo) tako koncipirana identiteta. Identitet
Slavonije i Baranje iz kojega bi se strateskim marketingom trebao razviti brend istrazili su Bolfek,
JakiCi¢ 1 Loncari¢ (2014) i ustanovili da je imidz Slavonije kod posjetitelja uglavnom baziran na
prirodnim ljepotama i gastroponudi, $to ukazuje na to da jo$ uvijek ima prostora za pozicioniranje
regije u smislu kulture, kojoj pripada i glazbena. Isti autori su u ranijemu istrazivanju ustanovili
da je svega 13 % posjetitelja Slavoniju asociralo s bogatom tradicijom i kulturom (Bolfek, Jaki¢i¢
i Loncari¢, 2012). Lokalno stanovnistvo kulturno-povijesne atrakcije (kao dio turisticke ponude)
ocjenjuje ovako: ,,svega 6 % njih taj je segment ocijenilo najviSom ocjenom — odli¢nom (5). Njih
29 % dalo je ocjenu vrlo dobar, dok 41 % anketiranih kulturno povijesne atrakcije smatra 'samo’
dobrima (3). 23 % dalo je ocjenu dovoljan (2), a 1 % njih takvu ponudu ocjenjuje nedovoljnom*
(Bolfek, Jakic¢i¢ i Loncarié, 2014, 268). Osim toga, isto istrazivanje pokazalo je i da svega 14 %
lokalnoga stanovnistva dozivljava Slavoniju i Baranju kao regiju bogate tradicije i Kulture. Ovaj
porazni rezultat takoder ukazuje na velik prostor za napredovanje u smislu poznavanja i promocije

kulturno-povijesnih znamenitosti kod lokalnoga stanovnistva.
4.6.2. Grad kao brend

Brendiranje kao proces odvija se stalno — spontano ili organizirano. Paliaga, Franji¢ i Strunje
(2010) 1isticu kako ljudi stvaraju miSljenje 1 procjenjuju neko mjesto temeljem predrasuda,
stereotipa 1 kliSeja u situaciji kada ne raspolazu konkretnim podatcima. Negativan stav tesko je
promijeniti; autori istiCu da je gradu ili zemlji vrlo tesko buduce posjetitelje ili investitore uvjeriti
kako su njihova shvacanja neutemeljena. Prevencija ovakvih situacija temeljni je zadatak
brendiranja grada. S time se slazu 1 Skoko 1 Gluvacevi¢ isti¢uci da: ,,svaka drzava koja uspjesno
upravlja vlastitim identitetom 1 imidzom, odnosno komunikacijom 1 promocijom u globalnim
okvirima, sama sebe $titi od ucinka tzv. vanjskog brendiranja (opasnosti da drugi o njoj stvaraju
sliku u medunarodnoj javnosti)*“ (2016, 79). Melovi¢ i suradnici (2018) objaSnjavaju nuznost
upravljanja gradom kao kompanijom na trziStu kako bi se osigurala konkurentnost u okruzju
europskih i globalnih integracija — i u tome procesu isti¢u brendiranje kao nuzan preduvjet
vidljivosti grada. Paliaga, Franji¢ i Strunje objasnjavaju da brend grada: ,,predstavlja i obuhvaca
sve njegove kulturne, drustvene, gospodarske, turisticke i urbanisticke resurse. U danaSnjem
gospodarstvu obiljezenom pretrpanim trziStima, brzim marketingom, 'medijskim zaguSenjem' i
poplavom informacija, robne marke postale su glavna i najvaznija obiljezja odredenih proizvoda,

usluga, organizacija, kao i prepoznatljivost pojedinih zemalja i regija“ (2010). S time se slazu
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Bori¢ Cveni¢ i Mesi¢ te istiCu da je danas u gradovima, u uvjetima globalizacije i ogromne
konkurencije, itekako potreban marketing i to kako bi im pomogao kreirati prepoznatljivi
medunarodni imidz, ali isto tako i privuéi potencijalne investitore, gospodarstvenike, buduce

stanovnike ili pak turiste (2019, 276).

Kultura je opéenito prepoznata kao jedan od vaznih resursa u brendiranju (Skoko, 2019). Bori¢
Cveni¢ i Mesi¢ s brendiranjem povezuju i sve popularniji pojam kreativnoga grada objasnjavajuéi
da su to: ,,oni gradovi koji poti¢u razvoj umjetnosti, razvoj kulturnih i kreativnih industrija te
samim time nude moguc¢nosti za zaposljavanje kreativaca i kreativne klase. Svaki grad, osvijesten
o svom imidzu u svijetu, zeli postati kreativan grad jer su kreativni gradovi — gradovi buduénosti
koji ukljuéuju pametan, odrziv i ukljuciv rast™ (Bori¢ Cveni¢ i Mesi¢, 2019, 271). S druge je strane
vazna i tradicijska bastina, pa tako Skoko (2018) isti¢e bastinu Sinjske alke i kulta Gospe Sinjske
kao vazne ¢imbenike u brendiranju grada Sinja. Gigi¢ Karl zaklju¢uje i da se op¢i kulturni identitet
grada zasniva na bastini toga grada, ali i na preferencijama javnosti te da je brendiranje grada
nuzno za njegovo pozicioniranje na podrucju kulture 1 da su strateske aktivnosti odrednica kulturne
politike na razini grada (Gigi¢ Karl, 2020), dok Glavas (2019) ¢ak ide toliko daleko da tvrdi da su
sektori umjetnosti i kulture, organizirani u koncept kreativnih gradova, temelj gospodarstva u

buduénosti.

Brojni hrvatski gradovi izradili su dugoro¢ne strategije kulturnoga razvitka kojima je jedna od
glavnih svrha brendiranje kulture. Te strategije uniformni su dokumenti (uglavnom) izradeni u
svrhu prijave na natjecaj za imenovanje Europske prijestolnice kulture, koje je Hrvatska objavila
za godinu 2020. Mavrin (2015) tvrdi kako je Europska prijestolnica kulture (European Capital of
Culture) jedna od najuspjesnijih i najdugovjecnijih inicijativa Europske unije. Nastala je 1985.
godine kao produljeni kulturni festival da bi se kontinuiranim rastom i razvojem pocetkom 21.
stolje¢a afirmirala kao alat za brendiranje gradova te razvoj kulturnih i kreativnih industrija
(Mavrin, 2015, 302). Na natjeCaj za imenovanje Europske prijestolnice kulture, koji je Republika
Hrvatska raspisala za 2020. godinu, prijavilo se devet gradova: Dubrovnik, Bakovo, Osijek, Pula,
Rijeka, Split, Varazdin, Zadar i Zagreb; od kojih su Cetiri analizirana u ovome radu. Titulu je
dobila Rijekal®, no kulturne strategije koje su gradovi usvojili u razdoblju od 2013. do 2015. na
snazi su uglavnom bile do 2020. godine, pa su tako na polju razvoja kulture gradovi profitirali i

samom kandidaturom. Uzevsi u obzir ¢injenicu da je za razvoj dugoroc¢na planiranja u hrvatskim

105 Stipanovi¢, Rudan i Zubovi¢ (2019) posebno su istrazili ulogu kulturnih i kreativnih industrija u kreiranju
inovativnog urbanog turizma u Rijeci s obzirom na njen status europske prijestolnice kulture te ustanovili velik
potencijal kulturnih i kreativnih industrija u urbanim inovacijama u lancu vrijednosti, posebno u urbanim
destinacijama.

160



gradovima bio potreban takav vanjski poticaj, Mavrin zakljuuje da su procesi kulturnoga
planiranja, odnosno jacanje urbanih kulturnih politika na prostoru Hrvatske uvelike potaknuti
inicijativom Europske prijestolnice kulture (2015, 302). Osim toga, izvje$taj o dugoro¢nu uéinku
projekta u gradu Liverpoolu, koji je bio EPK u godini 2008. i ¢esto ga se uzima kao primjer izrazito
uspjesna realiziranja projekta Europske prijestolnice kulture (Impacts 08, 2010), sugerira da je ova
inicijativa dala pozitivan i trajan poticaj za razvoj kulture'®. Govoreéi o kreativnim gradovima,
Bori¢ Cveni¢ i Mesi¢ spominju inicijativu pod nazivom Mreza kreativnih gradova kao krovno
udruzenje koje okuplja kreativne gradove: ,,UNESCO-va Mreza kreativnih gradova (UCCN)
osnovana je 2004. godine, a trenutno se sastoji od 180 gradova iz 72 drzave. Mreza kreativnih
gradova okuplja one gradove koji zajednicki rade s istim ciljem na odrzivom urbanom razvoju i
kulturnoj raznolikosti* (2019, 273). U Hrvatskoj je ukljucivanje u inicijativu pocelo 2018. godine,
a pokrenuli su ga Hrvatski klaster konkurentnosti kulturnih i kreativnih industrija i Udruga
gradova; u Rijeci je potpisana povelja o pokretanju projekta u kojemu sudjeluju sljedeci gradovi:
Donja Stubica, Drni$, Jastrebarsko, Kastela, Kastav, Koprivnica, Ludbreg, Oroslavlje, Osijek,
Ozalj, Pleternica, Pregrada, Rijeka, Samobor, Slatina, Sibenik, Varazdin, Vodice, Vrgorac, Zabok,
Zadar, Zagreb i Zlatar (Bori¢ Cvenic¢ i Mesi¢, 2019, 274). Ovakvi projekti omogucéuju gradovima
tranziciju iz postindustrijskin u suvremene putem redefiniranja identiteta (Lamza - Maroni¢,
Glavas$ 1 Mavrin, 2014). Dapace, kako isticu Glava§, Mandi¢ i1 Dubravac, “pametno koriStenje
dobrobiti kreativnih potencijala gradova i njihovih gradana podiZe ekonomsku, socijalnu i kulturnu

korist ne samo za promatrani grad, nego za $iru zajednicu, drzavu ili teritorij” (2020, 502).

Clifton, Simmons i suradnici navode osam nacela brendiranja destinacija: 1. svrha i potencijal
(brendiranje destinacija stvara vrijednost grada, regije ili drzave), 2. istina (korigiranje imidza
destinacije koji je Cesto zastario, nepravedan ili neuravnotezen), 3. ambicije i poboljSanje (stvoreni
brend mora biti vjerodostojan i odrziv), 4. ukljucenost i opée dobro (koristiti brendiranje za
postizanje drustvenih, politickih i ekonomskih ciljeva), 5. kreativnost i inovacije (brendiranje bi
trebalo pomo¢i u pronalaZenju talenata i vjestina kod ljudi te u stvaranju inovacija u obrazovanju,
poslu, upravljanju i umjetnosti), 6. slozenost i jednostavnost (brendiranjem bi se trebalo na
jednostavan i izravan nacin obuhvatiti bogatstva i raznolikosti destinacija), 7. povezanost
(brendiranjem se povezuju ljudi i institucije kod kuée i u inozemstvu) i 8. potreba za vremenom
(brendiranje je dugoro€an posao) (Clifton, Simmons i sur. 2003, 224-225, prema Bori¢ i Polak,
2018, 334-335).

106 iverpool se esto uzima kao primjer izrazito uspjesna realiziranja projekta Europske prijestolnice kulture.
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Vaznost povezivanja i komunikaciju svih sudionika naglasava i Gigi¢ Karl: ,,Dodatno, trebalo bi
ciljeve projekata u kulturi u vecoj mjeri povezati s ciljevima kulturnog razvitka grada, a
ucinkovitost upravljanja strateSkim aktivnostima na podrucju kulture mogla bi se povecati
intenziviranjem komunikacije medu svim bitnim dionicima te ve¢om orijentacijom na vanjsko
umjesto na proracunsko financiranje* (Gigi¢ Karl, 2020). Prema Throsbyu (2008, prema Mijoc,
2020, 14), takav poslovni ,.koncentri¢ni kruzni model kreativne industrije, prikazan na Slici 45,
primjenjiv je za ostvarivanje ciljeva iskazanih Strategijom kulturnog razvitka Grada Osijeka 2014.
—2020. (2014).

Shemai. Koncentric¢ni kruzni model kreativne industrije

TEMELJNI KULTURNI IZRAZ DRUGI TEMELJI KREATIVNE INDUSTR()
KNJIZEVNOST FILM
GLAZBA ARHIVI, KNJIZNICE, MUZEJI

IZVEDBENE UMJETNOSTI
VIZUALNE UMJETNOSTI

FOTOGRAFIJA

OVEZANE INDUS TR,

POVEZANE INDUSTRIJE
OGLASAVANJE
ARHITEKTURA
DIZAJN

Moo SIRA KULTURNA INDUSTRIJA

BASTINSKE USLUGE .
NAKLADNISTVO | TISKANI MED"
TV | RADIO

SNIMANJE ZVUKA

VIDEO | RACUNALNE IGRE

Izvor: Throsby 2008.

Slika 45: Koncentri¢no-kruzni model kreativne industrije prema Throsbyu (2008, prema Mijoc,
2020, 14)

Prema ocjeni Bori¢ i Polak: ,,Strategija kulturnog razvitka grada Osijeka 2014.— 2020. potice
razvoj brendova grada Osijeka s posebnim naglaskom na nobelovce, znacCajne znanstvenike 1
umjetnike koji su rodeni Osjecani, a ekspanzijom informati¢ke tehnologije i drustva u cjelini,
brendovi se danas mogu promovirati na razne nacine — televizijom, novinama, radijem,
internetskim  portalima, promidzbenim materijalom, druStvenim mrezama, turistickim
zajednicama itd.“ (2018, 330). Iste autorice citiraju i sljedece: ,,Prema Vranesevicu (2007: 12-13),
postoji nekoliko vrsta marki (brendova) od kojih svaka ima svoju ulogu na trzistu, a to su: (1)
marka proizvoda (npr. Osjecko pivo), (2) marka usluga (npr. stari osjecki turisticki tramvaj), (3)
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marka osobe (npr. Julije Knifer), (4) marka tvrtke/ organizacije (npr. Saponia), (5) marka dogadaja
(npr. Sajam antikviteta u Osijeku) 1 (6) marka podrucja (npr. osjecka Tvrda)“ (Bori¢ i Polak, 2018,
331). No i upozoravaju: ,,S druge strane, vazno je spomenuti i neuspjeh u plasmanu brenda jer s
obzirom na to da se brendiranju posvecuje mnogo napora i stru¢nosti, zacuduje ¢injenica da
brendiranje Cesto ne rezultira pozitivnim ishodom* (Bori¢ i Polak, 2018, 332). U samoj se
Strategiji kao jedan od prioriteta navodi ,razvijanje brendova grada“ odnosno ,kulturno
brendiranje“ uz obrazlozenje: ,,Grad Osijek je grad bogate srednjoeuropske proslosti i velikog
potencijala za buduénost. StrateSkim planiranjem Odjela za kulturu Grada, zajedno s
multidisciplinarnim timom, odredit ¢e se prepoznatljiva obiljezja, pojave i osobe grada te na tim
temeljima graditi proizvode koji ¢e biti temelj za razvoj kulturnog turizma grada i regije (princ
Eugen Savojski, Julije Knifer, nobelovci Ruzicka i Prelog te dr.). Takoder, povezat ¢e se kulturni
i znanstveni razvitak” (Strategija kulturnog razvitka Grada Osijeka 2014. — 2020., 2014, 32). S
pozicije kulture, umjetnosti i glazbe vazno je i da se u Strategiji poimence navode znacajni
umjetnici po podrué¢jima djelovanja, uz obrazloZenje: ,,Mnogi osje¢ki umjetnici imali su/imaju
vrhunska umjetnicka postignuca te su (postali) poznati u europskim ili svjetskim okvirima. Neki
od njih utjecali su na razvoj umjetnosti drugih europskih ili svjetskih zemalja, a neki su kvalitetne
europske ili svjetske utjecaje donosili u svoju domovinu. Ova brojna, dolje navedena, imena jasno
ukazuju da su veze Osijeka s ostatkom Europe postojale ve¢ dugi niz stoljeca, Sto se u pravilu
najjasnije ocituje u umjetnosti i kulturi jednoga grada” (Strategija kulturnog razvitka Grada
Osijeka 2014. — 2020., 2014, 33). U dokumentu se dalje isti¢u imena znac¢ajnih umjetnika po
podru¢jima djelovanja, a za potrebe ovoga istrazivanja izdvojeni su glazbenici Franjo Krezma,
Franjo Kuhac¢, Lujo Svecenski, Dora Pejacevi¢, Pajo Kolari¢, Jan Urban, Lav Mirski, Julije Njikos,
Sigmund Romberg i Branko Mihaljevi¢. U zakljucku ovoga poglavlja, ¢ak i Strategija prepoznaje
vaznost lokalnoga stanovnistva u prihva¢anju (potencijalnoga) kulturnog brenda: ,,Ovi umjetnici i
kulturni djelatnici predstavljaju veliki potencijal za 'kulturno brendiranje' grada. Neki od njih pali
su u (polu)zaborav i u samom rodnom gradu pa je potrebno dodatno promicati njihov rad i
postignu¢a medu samim gradanima Osijeka, a potom u nacionalnim okvirima i Sire” (Strategija

kulturnog razvitka Grada Osijeka 2014. — 2020., 2014, 34).
4.6.3. Razvijanje kulturnoga brenda grada — primjeri dobre prakse

Osim vizualnoga identiteta predstavljena putem simbola odnosno loga, kvalitetan brend ima i
svoju pricu. Kal¢i¢ upozorava: ,,Povijesne jezgre turistickih gradova u posljednja dva desetlje¢a
ostaju prazne ljuske iako o¢uvane, restaurirane poput simbola — elegantnih skoljki ispraznjenih od

svog izvornog zivog sadrzaja. Ali ideolozi turistickog trzista i neograni¢enog prometa nekretnina
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¢ini se namjerno previdaju da bez ljudi koji stvarno zive, rade, pate i raduju se u njima, ovi zivo-
pisni ostaci proslosti ostaju samo goli simboli u mrtvom krajoliku‘* (2014, 296). Da bi se ta praznina
popunila, prostor je potrebno ispuniti pricom. Vaznost pri¢e, odnosno eng. — storytelling
Krajnovi¢, Gortan-Carlin 1 Rajko opisuju na sljede¢i nacin: ,,zelja da ¢ovjek razvije samog sebe
kroz snove i mastu dovela je do otklona od potrebe za informacijama potaknutima potrebama ka
Imaginaciji potaknutoj priCom. Prema tome, storytelling ¢e postati jedan od kljuénih ¢imbenika
ekonomije snova (dream economy) u buduénosti® (2019, 68). Grmusa, Tomuli¢ i Adeli¢ slazu se
i navode: ,,Prianje pri¢e odavno je prepoznato kao nacin kreiranja dozivljaja, ali u posljednje se
vrijeme osobito revitalizira u turistickom kontekstu kao oblik individualne ponude koja osigurava
emocionalno i psiholosko zadovoljstvo. Storytelling se temelji na nacelima naracije, orijentiranima
na kreativnost i razvoj, dok je prodaja proizvoda temeljena na emocionalnom aspektu® (Grmusa,
Tomuli¢ 1 Andeli¢, 2020, 28). Grad kao brend, dakle, treba imati svoju pricu.

Posljednjih desetljeca zazivjeli su mnogi projekti koji nude autenticno iskustvo, reminiscenciju na
prosla vremena u realnome vremenu, tzv. ‘living history', odnosno 'ozivljenu povijest' kao svoju
pricu (Handler 1 Saxton, 1988, Anderson, 1984). Tako su Muzej seljackih buna i Dvor Veliki
Tabor ukljuceni u projekt naziva Living castles — Programa suradnje Interreg V-A Programa
suradnje Slovenija — Hrvatska 2014 — 2020. financiranoga iz Europskoga programa za regionalni
razvoj (EFRR). U njemu se uz pomo¢ IKT opreme vizualiziraju aktivnosti koje su se dogadale u
dvorcu i tako ozZivljava povijest (Muzej seljackih buna. Living Castles), a organizirani su i razli¢iti
dogadaji u kojima se reminisciraju povijesna dogadanja (Horjan, 2009) po uzoru na takve prakse
diljem svijeta (Ciolfi i McLoughin, 2012). Loncari¢ 1 Bolfek (2009) razmatraju i mogucnosti
takvih programa u tvrdavi Brod. U Vinkovcima je u stalnoj ponudi Turisticke zajednice nekoliko
living history programa: Slavonska krv vinkovackih knjizevnika vezan za rodnu kucu Ivana
Kozarca i Stari Vinkovci bana Sokceviéa vezan za pjesatku zonu centra Vinkovaca (Turisticka
zajednica grada Vinkovaca. Zivuéa povijest). Scenarij i reZiju za ove male dramske prikaze crtica
iz povijesti napisao je Marko Sabljakovi¢, a izvode ih glumci iz Kazalista Mika Zivkovié iz
Retkovaca. 1z TZ-a Vinkovci istiu kako je program jako dobro prihvacen i vrlo uspjesan (HR
Turizam Promo, 2016). U Vukovaru je moguée dobiti razgled grada uz vodi¢a odjevena u
povijesni gospodski kostim (Korpos, 2021). Manji living history program, koji je viSekratno
izveden u Osijeku, predstavlja ambijentalna procesna (mono)drama Frau Thildy: Matilda
Wilhemina Gillming udana Hengl 1880. — 1966. u izvedbi osjecke glumice Mire Peri¢ (ujedno
autorice teksta i rezije), koju su organizirali Fakultet za odgojno-obrazovne znanosti i Gradska i

sveucilisna knjiznica Osijek (Gradska i sveuciliSna knjiznica Osijek, 2019).
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Na tome je tragu nastao i vrlo uspjesan projekt Renesansnoga festivala u Koprivnici o kojemu
organizatori kazu: ,,Povijesni mega spektakl Renesansni festival najveca je kulturno-povijesna
manifestacija Hrvatske koja ponosno nosi titulu Najbolje turisticke manifestacije Hrvatske 2019.
—2020./2021. Manifestacija vjerno docarava zivot kasnosrednjovjekovne Koprivnice kroz brojne
sadrzaje, kostimirane sudionike, jedinstvene gastro i eno ponudu, stare zanate, nastupajuce viteske,
obrtnicke i muzic¢ke skupine iz gotovo 15-tak europskih zemalja te ostale jedinstvene elemente i
programe. Manifestacija je pravi primjer razvijanja europskog identiteta Grada i1 Regije*
(Renesansni festival. O nama). Sli¢na nit vodilja provlaci se i Srednjovjekovnim viteskim turnirom
na Jankovcu (Park prirode Papuk, 2019). U Vrbovcu se living history, odnosno povijesno iskustvo

prenosi hranom na manifestaciji Kaj su jeli nasi stari jo§ od 1981. godine (Putovnica.net, 2019).

Glazbeni krajolik grada kvalitetna je baza za razvijanje glazbenoga brenda u odredenome gradu
jer lokalizira pojedina¢nu osobu ili pojavu te tako osigurava postojanje lika i njegove price vezane
za odredenu lokaciju. Dobar primjer aktivnosti, koje promoviraju glazbeni brend grada zasnovane
na urbanome glazbenom krajoliku, svakako su Glazbene Setnje Zagrebom, svojevrstan privatni
projekt dr. Nade Bezi¢. Dana 3. prosinca 2014. godine na Stru¢nome skupu vije¢a nastavnika
muzikoloskih predmeta glazbenih $kola grada Zagreba i svih zupanija RH gostujuca predavacica
dr. sc. Nada Bezi¢ odrzala je predavanje pod nazivom Spomenici glazbenicima u Zagrebu i
Glazbene lokacije na zagrebackom Gornjem gradu. Bila je predvidena i Setnja po glazbenim
lokacijama, medutim, zbog vremenskih neprilika (padala je kiSa, pa sudionici nisu bas bili voljni
kisnuti), predavanje je odrzano u ucionici i potkrijepljeno je brojnim fotografijama. Male glazbene
price, vezane za pojedine lokacije u Zagrebu i prezentirane ovim popularnim izlaganjem, dio su
vrlo opsezZna istrazivanja koje je dr. Bezi¢ prezentirala u svojoj doktorskoj disertaciji, kasnije 1
objavljenoj kao knjiga pod nazivom Glazbena topografija Zagreba od 1799. do 2010. (2012).
Osim navedene stru¢ne knjige, dr. Bezi¢ je napisala Glazbene setnje Zagrebom (2017),
specijalizirani vodi¢ po glazbenim punktovima grada. Uz pisani vodi¢, dr. Bezi¢ u suradnji s
Turistickom zajednicom grada Zagreba vodi turisticke glazbene ture gradom, uz titulu Pocasni
turisticki vodic specijaliziran za glazbu u Gradu Zagrebu, koju joj je dodijelilo Ministarstvo
turizma 2011. godine (Knjiznice grada Zagreba, 2017). Dr. Bezi¢ je povezana i s projektom
Mapiranje Tresnjevke (Mapiranje TreSnjevke. O projektu). Projekt je ukljuéen i u mrezu gradova
uklju¢enih u projekt Jane’s Walk sa srediStem u Torontu u Kanadi, a jednu od odrzanih Setnji u

2021. godini osmislila je i odrzala dr. Bezi¢ pod naslovom: Precko — najglazbeniji dio Zagrebal®’.

107 Naslov $etnje referira se na ¢injenicu da je u Pre¢kom od ukljudenja u sastav grada 1950-ih, mnogo novih ulica
planski dobilo ime po glazbenicima, medu kojima valja istaknuti i Sest europskih glazbenika (Bezi¢, 2012, 207).
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Razlog popularnosti svojih glazbenih Setnji, Bezi¢ objasnjava ovako: ,,Razgledi grada prirodan su
oblik prenoSenja znanja o gradu, jer Ziva rije¢ na licu mjesta zasigurno ostavlja najtrajniji dojam.

Nije, dakle, cudno da su razgledi grada prezivjeli i televiziju i Internet™ (Bezi¢, 2020a).
4.6.4. Razvijanje kulturnoga brenda grada Osijeka — potencijal u glazbenome krajoliku

Osijek svakako ima potencijala razviti glazbeni brend temeljen na svome glazbenom krajoliku.
Ime Paje Kolarica, kao jednoga od promotora gradanskoga muziciranja na tamburici i
zagovaratelja tamburice kao urbanoga gradanskog glazbala (Bezi¢, 2001) svakako je velik
potencijal. U glazbenome krajoliku grada Kolari¢ je zastupljen na dvjema lokacijama: postoji
Vijenac Paje Kolari¢a u strogome centru grada i njegova (privremeno dislocirana) bista. Kolaric¢ev
potencijal je prepoznat i nastoji se iskoristiti u okviru jo§ uvijek aktualnoga projekta Dani Paje
Kolari¢a. Projekt objedinjava aktivnosti iz razli¢itih kulturnih i umjetnickih sfera te predstavlja
dobar poticaj za daljnje razvijanje Paje Kolari¢a i tamburastva kao osje¢koga brenda. U tome
smislu valja istaknuti da je projekt ukljuéivao koncerte, izlozbe, umjetnicko-znanstveni skup,
radionice, natjeCaj za najbolju novu skladbu, kao i Glazbeno-scensku Setnju kroz vrijeme uz
Kolariéeve popijevke. Zadnje navedeno bio je living history program namijenjen gradanstvu u
kojemu su sudjelovali studenti Odsjeka za instrumentalne studije — smjer tambura i studenti
lutkarstva i glume Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku, ¢lanovi HKUD-a Osijek 1862. i
turisticki vodi¢ Turisticke zajednice grada Osijeka te se odrZavao na brojnim lokacijama u
cijelome Osijeku. Za rodendan Paje Kolari¢a 17. sijenja je 2022. godine planirana i premijera
filma o Paji Kolaric¢u i njegovim suvremenicima. Uspjeh projekta u smislu brendiranja imena Paje
Kolari¢a i tamburice pokazat ¢e se vremenom, a ovisi o tome koliko ¢e ga prihvatiti i podrzati
lokalno stanovni$tvo, kulturne zajednice i turisti, ali i o tome koliko ¢e se ulagati u kontinuitet

projekta.

Osim imena Paje Kolari¢a, glazbeni krajolik Osijeka nudi jo$ jedno glazbeno ime s pricom. Radi
se 0 mladome, tragi¢no preminulom violinistu Franji Krezmi. U Osijeku postoji ulica i osnovna
Skola nazvana njegovim imenom, no on je zastupljen 1 karakteristicnim portretnim spomenikom
koji je rad kipara Vanje Radausa, a u Osijeku je obiljeZena i njegova rodna kuéa. Zivotni put Franje
mozemo interpretirati kao paralelu s Mozartom — i njega je, kao i Mozarta, otac ,,otkrio* kao dijete
te mu omogucio glazbenu naobrazbu od najranijih dana. I on je (kao i Mozart) kao djecak nastupao
uz korepeticiju svoje starije sestre. Sestre obaju glazbenika sli¢no se i zovu: Krezmina sestra zove

se Anka, a Mozartova Marie Anne. Obojica su imali vrlo uspjesne karijere kao ,,cuda od djece* i
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obojica su poceli vrlo rano skladati. Tu, nazalost, paralela prestaje jer je Krezma umro vrlo mlad
od posljedica komplikacija upale uha ne uspjevsi se afirmirati kao skladatelj (Fajdeti¢, 1982).
Radausev spomenik Franji Krezmi naglasava njegovu krhkost i mladost, a figura je izduzena i
izrazito tanka. Ovi atributi korespondiraju s KreZminim realnim izgledom, ali ovako stilizirani
daju mu i specifi¢an vizualni identitet. Taj vizualni imidz koji mu je dao Radaus, zajedno sa
zanimljivim zivotnim putem koji ima potencijal postati pricom predstavljaju resurs za stvaranje
brenda. Nazalost, Memorijal ,, Franjo Krezma *, koji se odrzava svake dvije godine u organizaciji

HGM-a u Osijeku, nije dovoljan za promociju Franje Krezme kao brenda®®®,

Od svih glazbenika zastupljenih u glazbenome krajoliku Osijeka, definitivno je najveci doprinos
dao Franjo Kuhac, koga se danas naziva i utemeljiteljem hrvatske etnomuzikologije i muzikologije
(Marosevi¢ 1 Majer-Bobetko, 2013). Cijeli profesionalni Zivot posvetio je formiranju hrvatske
nacionalne glazbe, a njegov historiografski i melografski doprinos temelj je na kojemu su
izgradene Sve spoznaje o hrvatskoj glazbi. U osjeckome glazbenom krajoliku Franjo Kuha¢ je
bogato zastupljen: uz naziv ulice i glazbene $kole, postoji i njegova bista, rad Vanje Radausa, a 1
njegova rodna kuca obiljezena je spomen-plo¢om. Potencijal za iskoriStavanje njegova lika i djela
u svrhu brendiranja grada Osijeka unato¢ njegovu nesumnjivo veliku znanstvenomu doprinosu
nije toliki kao $to je to onaj Paje Kolari¢a ili Franje Krezme, 1 to iz viSe razloga. Najprije, ,,nisa“
tradicijske glazbe ve¢ je popunjena Pajom Kolaricem koji ima komparativnu prednost pred
Kuhacem jer se za njega vezuje i tamburica. Unato¢ tomu $to je djelovao kao nastavnik klavira,
on sam nije ostvario pijanisticku karijeru, pa ga se ne moze smatrati virtuozom kao $to je bio
Franjo Krezma. Iako je Kuha¢ napisao i nekoliko skladbi, on sam ih nije smatrao kvalitetnima
(Sakljar, 2015, 453), te ga se ne moze promovirati ni kao skladatelja. Muzikologija kao znanost
nije toliko atraktivna niti zastupljena u javnosti kao, primjerice, kemijal®®, a signifikantno je uputiti
da Kuhaca ni osjecka Strategija kulturnog razvitka Grada Osijeka 2014. — 2020. (2014) ne
svrstava medu znanstvenike, ve¢ medu umjetnike glazbenike. Takav nejasan status nije dobra

osnova za stvaranje brenda. Potencijal za brendiranje Kuhaca najve¢i je u muzikoloSkoj javnosti,

108 Memorijal se odrzava od 1969. godine i predstavlja jednu od najdugovjeénijih manifestacija u gradu. Koncipiran
je kao trodnevni dogadaj u kojemu je prvi dan rezerviran za koncert ucenika, drugi dan za koncert studenata i tre¢i
dan za samostalni violinski recital mladoga umjetnika (Galik, 2019). Ovaj format dobro funkcionira kao dodatni
program za ucenike glazbenih $kola i platforma za afirmaciju mladih glazbenika, no za afirmaciju Franje Krezme kao
brenda ipak je potreban redovitiji angazman, pogotovo jer se Memorijal ,.Franjo Krezma* odrzava jednom u dvije
godine i alternira s Memorijalom ,, Darko Lukié¢*, ¢ime se gubi jasnoc¢a u komunikaciji brenda.

199 Kemija je namjerno spomenuta u ovome kontekstu jer je osjecka 3. gimnazija ,,jedina gimnazija na svijetu koja
ima dva nobelovca i ¢ak 37 akademika® (Oresi¢, 2017), pri ¢emu su dva nobelovca kemicari Lavoslav Ruzicka i
Vladimir Prelog, obojica u urbanome krajoliku Osijeka zastupljeni urbanim toponimom i bistom.
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no osim imena Franje Kuhaca, u Osijeku nema studija niti ikakve druge muzikoloske institucije

koja bi mogla biti nositelj nekih aktivnosti vezanih za njegovo ime i djelo.

Prostorna rasporedenost elemenata glazbenoga krajolika pruza jo§ neke moguénosti brendiranja.
Rezultati pokazuju najvecu gustou glazbenoga krajolika na podrucju Gornjega grada, u blizini
Hrvatskoga narodnog kazalista i u Tvrdi, staroj gradskoj jezgri. Glazbene Setnje koje bi povezale
sve elemente glazbenoga krajolika u jednu pricu mogucée je organizirati na tim dvama podrucjima,
a narocito u Tvrdi gdje su rodne kuce Franje Kuhaca i Franje Krezme u neposrednoj blizini. Tri
glazbene ulice u Novome gradu (kolokvijalno rec¢eno, na Fediki) nisu dovoljne da se od njih
napravi prica, no vrijedi razmotriti i tu ideju, pogotovo ako bi bila dio veéega projekta.
Organiziranje elemenata glazbenoga krajolika u jednu cjelinu otvara vrata projektima sli¢nim
onomu Mapiranja Tresnjevke (Mapiranje Tresnjevke. O projektu), koji takoder imaju potencijal

za brendiranje Osijeka kao grada glazbe.

Razvoj glazbenoga krajolika Osijeka kao kulturnoga brenda grada korespondira s programom
nacionalnoga razvoja brenda kako ga objasnjavaju Skoko i Gluvacdevi¢ kada kazu da hrvatski
turizam ne smije biti orijentiran samo prema ponudi na jadranskoj obali tijekom ljetne sezone ve¢
mora biti orijentiran i prema kontinentalnome dijelu Hrvatske te obuhvatiti cijelu godinu (2016,
97). Takva strategija predstavljala bi i stepenicu u senzibilizaciji i poistovje¢ivanju lokalnoga
stanovnistva s konceptom grada Osijeka kao grada razvijene glazbene kulture jer, kako autori
upozoravaju, ,,ako izostane 'sudjelovanje' lokalnoga stanovnistva koje se ne moze poistovjetiti s

takvim identitetom, to ne moze biti odrzivo na duze staze* (Skoko i Gluvacevic¢, 2016, 82).
4.6.5. Izrada interaktivne karte

Rezultate dobivene ovim istraZzivanjem moguce je i digitalno prikazati izradom interaktivne karte.
Postoji sli¢na karta grada Zagreba (Hrvatsko kartografsko drustvo. Glazbena karta grada Zagreba),
a Bezi¢ (2020) navodi da je rije¢ o seminarskome radu Ivane Gali¢, koji na internetu postoji od
2006. godine. Bezi¢ uoc¢ava kako na karti, nazalost, ima pogresaka, a i glazba, odnosno ulomci
skladbi pojedinih skladatelja, po kojima su imenovane ulice, vise ne funkcionira (Bezi¢, 2020).
Bezi¢ (2020) objasnjava potencijal digitalizacije glazbenih Setnji naglasavajuci da se na taj nacin,
obilaze¢i punktove vazne za glazbu, uz njihov opis zaista moze i ¢uti glazba. Od 2006., kada je
nastala ova karta, do danas je tehnologija uvelike napredovala, pa je putem Google Maps platforme
moguce izraditi interaktivnu kartu u koju se moze ukljuciti bilokakav (pa i zvucni) digitalni
sadrzaj. Za potrebe ovoga rada izradena je takva digitalna interaktivna karta u kojoj su oznaceni

svi elementi glazbenoga krajolika Osijeka navedeni u radu i uz njih dodani njihovi opisi. Uz opise
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su ustanova dodane i poveznice na njihove sluzbene mrezne stranice; uz udruge su dodane
poveznice na njihove stranice na druStvenim mrezama (procijenjeno je da te stranice sadrze
aktualnije informacije vazne za funkcioniranje pojedine udruge), a uz urbane toponime, spomenike
i spomen-ploc¢e, dodane su poveznice na glazbu (YouTube). Ovu kartu moguce je nadopunjavati i
uredivati u svakome trenutku te ju drzati aktualnom i dostupnom ukupnoj digitalnoj javnosti. Karta
je jo$ uvijek u testnoj fazi, a u nju se planiraju ukljuciti i kratki popularno-dokumentarni
videozapisi u kojima bi se opisalo najvaznije o pojedinoj lokaciji. Ideja je da ti videozapisi budu
na tragu living history projekata u Vinkovcima i osje¢ke Frau Thildy, napravljeni u vrlo kratkoj
formi i po uzoru na danas aktualne videouratke na platformi TikTok. Karti je moguce pristupiti

putem poveznice:

https://www.google.com/maps/d/viewer?mid=1nKKoeTeiQiFH3Vrv2s-tuDwkC5-
CLgZq&I1=45.55869257142386%2C18.684166799999993&7=14

Za bolji pristup karti preko pametnih uredaja izraden je i QR kod kojim se pristupa karti (Slika

Slika 46 QR kod za prlstup interaktivnoj karti

Primjene ovako izradene karte brojne su, od mogucénosti da se svaki od punktova u krajoliku oznaci
QR kodom s poveznicom na kartu i dodatne sadrzaje do komunikacije aktualnosti o dogadajima
na mjestima (svojevrsni centar servisnih informacija o glazbi u Osijeku), kao i u vidu digitalnoga
turistickog vodica s kojim je mogucée samostalno otkrivati glazbeni krajolik Osijeka ¢ak i na
daljinu. Projekt kojim bi se u ovako izradenu kartu dodali kratki informativni filmovi, snimke
glazbe i drugi prikladni sadrZaji predstavljao bi toliko Zeljenu medusektorsku suradnju kojom bi
se sveuciliste, ali 1 druge institucije, udruge i turisticka zajednica povezali u svrhu ostvarivanja

dodane vrijednosti u kulturi.
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4.7. Znacajni glazbenici kao lica manjih gradova
4.7.1. Dora Pejacevi¢ u urbanome krajoliku NasSica i regije

Prema rezultatima analize glazbenoga krajolika, Dora Pejacevi¢ je centralna (glazbena) osoba
grada Nasica. To nije zaCudujuce jer je glazbenica imala zaista produktivan glazbeni zivot. Prema
popisu djela Dore Pejacevi¢ koji je sastavila Kos, mozemo ustanoviti da je pisala vokalne,
glasovirske, komorne i orkestralne skladbe (Kos, 2008, 142-146), skupljene u ukupno 57
registriranih opusa''?, a jedino se nije okusala u scenskoj glazbi. Uzevsi u obzir njezino plemiéko
porijeklo, ne zaCuduje da je bila visoko obrazovana, no ipak je vodila zivot izvan tadasnjih
konvencija. Udala se u relativno kasnoj Zivotnoj dobi, a osim u NaSicama gdje je provela
djetinjstvo i vracala se tijekom cijeloga zivota, zivjela je 1 u Zagrebu, Dresdenu i Miinchenu.
Obitelj je podrzavala njezino bavljenje glazbom, pa je pohadala privatne sate glazbe kod
eminentnih glazbenih pedagoga u Zagrebu — Vaclava Humla, Cirila Juneka i Dragutina Kaisera.
Kako je pokazivala veliku nadarenost, obitelj joj je omogucila privatno usavrSavanje u Dresdenu
kod Percya Sherwooda i Hansa Petrija te u Miinchenu kod Waltera Courvoisiera. Putovanjima u
Be¢, Prag, Budimpestu i Egipat te boravcima u Ceskoj §iri vidike i upoznaje eminentne umjetnike
svoga vremena. Koraljka Kos ocjenjuje: ,,Kao skladateljica i covjek Dora Pejacevi¢ pripada Europi
svog vremena. Odgojena kozmopolitski, govori i ¢ita nekoliko svjetskih jezika, no ne osjeca
potrebu skladati stihove hrvatskih pjesnika. Njezina je glazba dio konzervativne struje europske
glazbene Moderne, sazdana na tradiciji obogaéenoj novim harmonijskih i koloristi¢kim
nijansama* (Kos, 2008, 20). Djela su joj bila izvodena za zivota, a kao vrhunac karijere ¢esto se
isti¢e: ,,Jzvedba simfonije u Dresdenu vrhunac je vanjske karijere Dore Pejacevié. Cini se kao da
su otvorena vrata velikom, svjetskom uspjehu, jer za izvedbu se zainteresirao sam Arthur Nikisch,
koji djelo stavlja na repertoar Leipziskog (sic!) simfonijskog orkestra. (Zenski u¢eni¢ki dom
,Dora Pejacevi¢”. O Dori). Osim spomenute izvedbe, za zivota su njezina djela bila relativno ¢esto
izvodena, a Kos (2015) navodi kako joj se mladenacka djela najviSe izvode u inozemstvu
(Dresden, Budimpesta) u izvedbana pijanista Walthera Bachmanna i Alice Ripper te violinista
Joana Manéna. Kos (2015) pocetak afirmacije u Hrvatskoj smjesta u 1916. kada se Dora Pejacevié¢
svojim glasovirskim koncertom u g-molu (klavir: Svetislav Stanci¢) predstavila u Hrvatskome
narodnom kazaliStu u Zagrebu. Na tome ,,povijesnom koncertu* (Kos, 2015) izvedena su i djela

Bozidara Sirole, Franje Dugana, Antuna Dobroni¢a, KreSimira Baranovica 1 Svetislava Stancica.

110 K ako napominje Kos, ,,ukupan broj (opusa — op. a.) je 58, no opus 1 nije unesen u popis djela* (2008, 30).
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Uz ovaj koncert, Kos istice i autorski koncert s komornim djelima iz 1918. u HGZ-u s vrhunskim
domacim umjetnicima (Stanc¢i¢, Huml, Z. Balokovi¢, J. Tkal¢i¢, M. Schlick) (Kos, 2015).

Iako je umrla u 38. godini ne dozivjevsi skladateljsku zrelost, njezina djela znacajan su dio
hrvatske glazbene kulture i redovito se izvode, a Cesto se pausalno navodi i da je autorica prvoga
suvremenog hrvatskog koncerta za glasovir i orkestar (Europeana Collections. Koncert za glasovir

i orkestar u g-molu, op. 33).

Dora Pejacevic cijeli je zivot bila vezana za obiteljski dom u Nasicama gdje je redovito dolazila
tijekom cijeloga zivota, a ondje je i sahranjena u izdvojenome grobu po vlastitoj Zelji (Kos, 2008,
140). Fascinacija zivotom 1 djelom ove skladateljice zapocela je 1972. godine kada je obitelj
darovala njezinu ukupnu umjetnicku ostavstinu arhivu HGZ-a, §to je potaklo revalorizaciju i
izvodenje njezinih djela. Osim u nasickome gdje je zastupljena ulicom, bistom, nazivom osnovne
i glazbene skole, tamburaskim drustvom, mazoretkinjama i posljednjim pocivaliStem, njezino je
ime zastupljeno u glazbenome krajoliku diljem kontinentalne Hrvatske. Od ukupno 128 gradova
u Republici Hrvatskoj (Republika Hrvatska. Ministarstvo pravosuda i uprave, Popis Zupanija,
gradova i op¢ina), ime Dore Pejacevi¢ zastupljeno je u njih 13: Belom Manastiru, Beliscu,
Daruvaru, Koprivnici, Nasicama, Orahovici, Pozegi, Slatini, Valpovu, Varazdinu, Vukovaru,
Zagrebu i Zupanji. U Osijeku, kao §to je ve¢ utvrdeno, doduse nema urbanoga toponima nazvanoga
po Dori Pejacevic, no postoji Ulica Dore Pejacevi¢ u prigradskome naselju Tenja. Njezino se ime
pojavljuje i u urbanim toponimima d&etiriju opéina u Osjedko—baranjskoj Zupaniji: Cepinu,
Purdenovcu, FeriCancima 1 Petrijevcima. Svakako je zanimljivo spomenuti i postojanje zenskoga
Ucenic¢kog doma Dora Pejacevié u Zagrebu. Slijedom navedenoga, moze se zakljuciti da je Dora
Pejacevi¢ najzastupljenija glazbenica u glazbenoj toponimiji Hrvatske iako se njezino ime ne
pojavljuje izvan regije sjeverne Hrvatske. Osim toga, njezino ime je i regionalno vrlo zastupljeno,
Sto ukazuje na to da je na podrucju Osjecko-baranjske zupanije prepoznata kao dio regionalnoga

kulturnog naslijeda.

Njezinoj opcoj vidljivosti 1 javnoj prepoznatljivosti doprinose jos neki elementi koje navodi Kos.
Ona nabraja niz umjetnickih djela nadahnutih Dorom Pejacevi¢: film Kontesa Dora Zvonimira
Berkovica (1993.), romansirana biografija Mlada Dora Stanka Rozgaja (1995.), grafike Mastanja
Marijana Slakica, iz biografske grade Dore Pejacevi¢ i njezine glazbe sastavljaju se i glazbeno-
scenski kolaZzi, objavljuju se i prigodne biljeznice lijepo opremljene slikama i osnovnim podatcima

o0 skladateljici i njezinoj obitelji te se o njoj piSu i pjesme (Anto Gardas) (Kos, 2008, 138-140).
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Glazbeno se njezin lik i djelo komemorira obradama njezinih skladbi!!, kao i pisanjem njoj
posveéenih skladbil'?. Godine 1985. utemeljen je Memorijal Dore Pejacevié, koji se jednom
godis$nje odrzava sve do danas. Kos dalje navodi i plesnu predstavu Sub rosa (1994, Zagrebacki
plesni ansambl, koreografija Katja Simuni¢) i istoimeni animirani film (2004, K. i N. Simuni¢),
CD Kontesa (Cantus, 2010) s jazz-obradbama M. Dedi¢a te notno izdanje Zapisi na brezovoj
kori (Nasice, 2010) s obradbama za tamburaski orkestar D. Koprija, igrano-dokumentarni TV film
Mire Wolf Dora Pejacevi¢ (1996), knjizevni tekst Milane Vukovi¢ Runji¢ (Proklete
Hrvatice. Zagreb, 2012), ulje na platnu M. Vanke (1917, ulje na platnu; od 2011. u MG donacijom
sina T. Lumbea), poprsje D. Jelovieka (1916, glazirana sadra, HPM), portret u bronci D. Santeka
(1984; od 1985. u parku ispred dvorca u Nasicama); odljevak u Aleji hrvatskih skladatelja u Osoru
od 2005. kada su joj bile posvecene Osorske glazbene veceri, postansku marku s njezinim likom
(serija Znameniti Hrvati, 2014. godine), zbirku pjesama Ivane Marije Vidovi¢ (Zivot cvijeca,
Osijek, 2006) i Z. Luburiéa (Slavonska simfonija, 1-2, Nasice, 2008) (Kos, 2015).

Sve navedeno doprinosi uévrséivanju kolektivnoga sje¢anja na ovu izvanserijsku skladateljicu,
glazbenicu 1 plemkinju. Njezin lik dobro je dokumentiran i vizualno, putem razlic¢itih slikarskih
tehnika i fotografija, a prepoznatljive crte lica doprinijele su i vizualizaciji skladateljice, pa tako

Dora Pejacevi¢ nije samo0 ime na papiru ve¢ se prepoznaje i kao osoba.

Nasice kao grad svakako mnogo svoga Kkulturnog identiteta duguje Dori Pejacevi¢, koja
funkcionira kao jedan od prepoznatljivih brendova grada. Tu je potrebno istaknuti i da se u
Nasicama mnogo toga sretno poklopilo u oblikovanju toga brenda. Slika NaSica kao mala, intimna
gradica, koji uz to ima i ime Zenskoga roda, jako dobro korespondira s likom Dore Pejacevi¢;
skladateljice malih, reklo bi se Zenskih formi, koja izbjegava bljestavilo i raskos svoje klase i srecu
nalazi u intimnim trenutcima s knjigom u ruci. U javnosti se Doru Pejacevi¢ Cesto naziva samo
Dora, §to pridonosi toj slici. Primjerice, ljetni glazbeni seminari u Nasicama nazvani su Dorina
ljeta (TV Nasice, 2019), naziv koncerta odrzanoga 10. rujna 2020. bio je Dori za rodendan
(Zavi€ajni muzej NaSice, 2020), a i sama glazbena $kola ne zove se Dora Pejacevi¢, ve¢ Kontesa
Dora. Pri redovitim koncertnim produkcijama S$kole, takoder se Cesto pojavljuje ime Dora,
primjerice Koncert na Dorinom klaviru (Osnovna glazbena $kola ,,Kontesa Dora“. Koncert Na

Dorinom klaviru), a i obiljeZavanje godiS$njice smrti i sahrane u NaSicama nazvano je prisno i

111 Kos navodi da ,,njezine minijature za violinu i glasovir (Canzonetta, Romanza) odli¢no zvuce u verzijama za
violinu i tamburaski orkestar, a i neke pjesme uspjesno su prenijete u druge medije: glas i tamburaski orkestar, glas i
gudacki kvartet®, kao i da je Ave Maria ,,izvorno skladana za glas, violinu i orgulje uspjes$no preradena za veliki sastav:
glas, violina, tamburaski orkestar i zbor“ (2008, 138-140).

112 Kos navodi sljedeée skladbe: Notturno za tamburaski orkestar Julija Njikosa i Nasicka princeza za Klarinet i
tamburaski orkestar Danijela Koprija.
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poetski Dorin posljednji dolazak (TV Nasice, 2018). Glazbena skola redovito objavljuje i Casopis
naziva Kontesa Dora Pejacevi¢. Tragovima prve hrvatske skladateljice (Osnovna glazbena skola
,,Kontesa Dora“. Publikacije), a promociji njezina lika i djela svakako je pridonio i Znanstveno-
strucni skup Izazovi bastine Dore Pejacevic¢ posvecen 135. godiSnjici skladatelji¢ina rodenja i 35.

godisnjici Osnovne glazbene Skole u Nasicama, odrzan 2020. godine (Bosnjakovi¢, 2020).

lako se u Nasickome zborniku (Bosnjakovié, 2014) navodi postojanje drugih glazbenika, po
kvaliteti mozemo istaknuti, primjerice, Kamila Kolba, Huga Borenica i svakako Filipa Vlahovic¢a
KapusSvarca. Zapravo se u glazbenome krajoliku NaSica ocrtava identitetska orijentiranost
iskljuéivo prema liku i djelu Dore Pejacevic, a ako se uzme u obzir da je ona umrla prije manje od

stotinu godina, uspjeh njezina brenda je impresivan.

Od glazbenoga naslijeda prije doba Dore Pejacevié, sada je aktualno samo ono pjevackoga drustva
Lisinski, koje danas djeluje pod nazivom Hrvatsko kulturno drustvo Lisinski i ima sekcije folkora,
pjevackoga zbora i rukotvorina za sve dobne skupine. Dugogodisnji uspjesan rad ove udruge i
njezino aktivno sudjelovanje u kreiranju glazbenoga zivota NasSica ogleda se u postojanju spomen-
plo¢e osnutku drustva, biste Vatroslava Lisinskoga, a vjerojatno je postojanje Drustva utjecalo i
na to da se u NaSicama jedna ulica imenuje po Vatroslavu Lisinskomu. Velik drustveni kapital
drustva ogleda se i u Ccinjenici da se u biografijama brojnih vaZznih NaSi¢ana razli¢itih
profesionalnih profila u Nasickome zborniku (Bosnjakovi¢, 2014) isti¢e njihova aktivnost u HKD-
u Lisinskil’®, No ¢ak ni ime najistaknutijega glazbenika hrvatskoga narodnog preporoda i
dugogodiSnji druStveni angazman ove udruge ne konkuriraju imenu Dore Pejacevi¢ kao
najistaknutijemu brendu u glazbenome krajoliku Nasica, koji svoje odjeke ima i u Zupaniji, pa i u

cijeloj regiji Sjeverne Hrvatske.

4.7.2. Josip Runjanin u urbanome krajoliku Vinkovaca i regije

Josip (Josif) Runjanin je vazna osoba u hrvatskoj glazbenoj povijesti — smatra se skladateljem
hrvatske himne. Zivotom je uglavnom bio vezan za hrvatske gradove Vinkovce (njegov rodni
grad), Glinu (gdje je postigao najveéi dio svoje karijere) i za srpski grad Novi Sad (gdje je proveo
posljednje godine Zzivota). Uzevsi u obzir ove tri lokacije, zanimljivo je utvrditi koliko je
koncentracija urbanih toponima imenovanih po njemu u tim gradovima i oko njih te koliko je

Runjaninovo ime prisutno u urbanoj toponimiji Republike Hrvatske i tako rekonstuirati glazbeni

113 Primjerice: nastavnica Stefanija Puramié¢, odvjetnik i drustveni radnik Zvonimir HadZija, uéitelj i kulturno-
prosvjetni djelatnik Tomo Huzjak, sluzbenik i drustveni djelatnik Leon Majer, pravnik Dragutin Murat, druStveni
djelatnik i pjesnik Savo Panjkovi¢, veterinar i drustveni djelatnik Josip Rohr, ucitelj i druStveni djelatnik Josip
Stefanovi¢ te blagajnik i drustveni djelatnik Ernest Turkovié.
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krajolik Josipa Runjanina u Hrvatskoj (i u Novome Sadu, kao mjestu u kojemu je proveo

posljednje godine Zivota).

4.7.2.1. Lijepa nasa domovino — buran zZivot drzavne himne

Drzavna himna nesumnjivo je jedna od najvaznijih skladbi svake zemlje. Hrvatska himna zove se
Lijepa nasa domovino, napisao ju je Antun Mihanovi¢ 1835., a uglazbio Josip (Josif) Runjanin
1846. (Tuksar 2000, 95). O tome je li Runjanin doista napisao melodiju hrvatske himne bilo je
nesto rasprave, pa tako Baras (2015) upucuje na navode Gejze Krnica iz 1910. godine, koji tvrdi
da je Kuha¢ bio krivo informiran kada je u svojoj knjizi Ilirski glazbenici (1893) napisao kako
melodiju pjesme Lijepa nasa domovino nije napisao Runjanin (iako je sudjelovao u prvome
javnom izvodenju himne) te da je autor te melodije Josip Weindl, koji je u to vrijeme bio kapelnik
vojne glazbe u Glini. Ovu tezu argumentira time da je Weindl imao kompetencije za komponiranje
(za razliku od Runjanina) i da se originalna partitura koju je napisao Runjanin ne moze naci ne
zato §to je izgubljena ve¢ zato §to nije ni postojala. Krni¢ navodi i kako je u razgovoru s
Runjaninovom udovicom i kéeri saznao da se one ne sjecaju da ju je skladao, a tvrdi i da je pjesma
Ljubimo te nasa diko takoder krivo pripisana Runjaninu, a ne Wendlu. Razlog tolike Kuhaceve
dezinformacije vidi u tome da je Kuha¢ ove informacije dobio od Trnskoga, koji je bio u zavadi s
Wendlom i zato mu nije htio pripisati zasluge za skladanje himne. Daljnje javno prihvacanje
Runjanina kao autora himne pripisuje Kuhacu i njegovu znanstvenom muzikoloSkom ugledu:
jednostavno, nitko nije imao razloga sumnjati u istinitost onoga $to je naveo. Ovu polemiku
spominje i Srsan te oprezno navodi okolnosti nastanka himne uz ogradu ,,prema predaji“ (Sr$an,
1996a, 207). Opcée je misljenje, prema predaji ili prema sluzbeno prihvacenoj verziji, da je
Runjanin uglazbio zavi€ajnu pjesmu Lijepa nasa domovino i otpjevao ju sa svojim prijateljima i
kolegama u ku¢i obitelji Peles u Glini. Josip Wendl napravio je prvu harmonizaciju, ali prva
saCuvana partitura pjesme je iz 1861. godine kada je ucitelj glazbe Vatroslav Lichtenegger snimio
pjesmu koju su pjevali njegovi ucenici i priredio ju za muski zbor. Pjesma je stekla ogromnu
popularnost u sljedec¢ih nekoliko desetljeca i 1891. godine, u povodu izlozbe Hrvatsko-slavonskog
gospodarskog drustva, otpjevana je kao hrvatska himna. Tekst pjesme proklamira ljubav prema
hrvatskoj domovini, a Runjaninova melodija inspirirana je arijom Gaetana Donizettija O sole piu
ratto a sorger t'appresta iz trecega ¢ina njegove opere Lucia di Lammermoor (Andreis, 1980, 145).
U Leksikonu jugoslavenske muzike takoder se navodi da je Runjanin napisao melodiju za pjesme
Horvatska domovina i Ljubimo te nasa diko (Kovadevié, 1984, 267). Sali¢ u svome Vinkovackom
leksikonu uopée ne propituje Runjaninovo autorstvo himne (Sali¢, 2007, 376) kao ni u objavljenoj

monografiji povodom 50 godina Osnovne glazbene $kole Josipa Runjanina u Vinkovcima (Salié,
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1998a). Tomasek je oprezniji u svojim navodima i trezveno upozorava da se povijesna izvedba
Horvatske domovine iz 1891. godine dogodila u trenutku kada su oba autora himne (i Mihanovié
1 Runjanin) ve¢ bili pokojni te da dokaza koji bi nedvosmisleno utvrdili je li Runjanin zaista autor
himne nema (Tomasek, 1990). TomaSek se bavio i pogreSnim interpretacijama Mihanovi¢eva
Zivota, pa upucuje na ¢injenicu da se povremeno neto¢no navodi gdje se Skolovao, cak i gdje je
roden (Tomasek, 1997) te propituje zasto u svojim stihovima, uza sve ostale ljepote svoje zemlje,
ne spominje hrvatsko more (Tomasek, 1996a). Mratini¢ upucuje i da se datum povijesne izvedbe
himne takoder povremeno razli¢ito interpretira i navodi da je izvedena na blagdan Velike Gospe,
ali 1 da Nikoli¢ tvrdi kako je to bilo na blagdan Male Gospe (2011, 277). Burnu povijest hrvatske
himne, koja je zapravo sluzbeno proglasena himnom tek 1972. godine, i brojne dezinformacije,
»hejasnoée 1 zablude vezane za njezinu povijest Tomasek je sazeto opisao u svome tekstu
objavljenom u Zborniku radova sa znanstvenoga skupa o Antunu Mihanovi¢u (Tomasek, 1996).
Valja istaknuti i dvije publikacije koje se bave problematikom hrvatske himne i ideoloski stoje na
potpuno oprecnim stranama: 120 godina hrvatske himne Tomislava Draguna (2011) i Josif

Runjanin i ,, Lijepa nasa “: c¢injenice i interpretacije lgora Mrkalja (2020).
4.7.2.2. Josip Runjanin u urbanoj toponimiji Vinkovaca, Gline i Novoga Sada

Unato¢ spomenutim dvojbama oko Runjaninova autorstva melodije danasnje himne, kao i
postojeée polemike o tome je li bio Hrvat pravoslavne vijere (Sali¢, 1998a) ili Srbin (Mrkalj, 2020),
njegov je ugled, gledan kroz prizmu urbane toponimije, u rodnome gradu Vinkovcima neosporan.
Od urbanih toponima imenovanih po Josipu Runjaninu, u Vinkovcima postoje i ulica i trg, $to je
prava rijetkost u okvirima urbane toponimije. Osim toga, Josip Runjanin je u vinkovackom
glazbenom krajoliku zastupljen bistom, parkom i dvjema spomen-plocama, a po njemu se zove i
najvaznija glazbena ustanova u gradu — Glazbena Skola Josipa Runjanina ¢ineéi tako Josipa

Runjanina glazbenim licem Vinkovaca.

U drugome hrvatskom gradu, u kojemu je zivio i radio te u kojemu je uglazbljena himna — Glini,
postoje ulica i spomen-bista posveceni Runjaninu, tu se nalazi i Kuca hrvatske himne — ova kuéa
nije imenovana po Runjaninu niti je on u njoj Zivio, ve¢ je u njoj, opet prema predaji, prvi put
izvedena hrvatska himna. Spomenik himni postoji i u blizini Klanjca, na ulazu u Op¢inu
Kumrovec, na cesti Klanjec — Kumrovec (Dragun, 2011, 10). Osim u Vinkovcima i Glini,
znacajniji broj urbanih toponima moze se prona¢i u Novome Sadu gdje je Runjanin proveo
posljednje godine zivota: ondje je nalazi Ulica Josifa Runjanina u kojoj je bila kuca gdje je proveo

posljednje godine zivota te nadgrobni spomenik koji se nalazi na Uspenskome groblju. Kako Kralj
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opisuje spomenik, spominje i da se na njemu nalazi i partitura Horvatske domovine, koja je tesko
Citljiva zbog velika oSte¢enja (Kralj, 2017). Nedavne inicijative u Hrvatskoj rezultirale su
pokretanjem postupka obnove Runjaninova groba Instituta za razvoj odnosa Hrvatske i Srbije iz
Vinkovaca (Bradari¢, 2021).

4.7.2.3. Josip Runjanin u urbanoj toponimiji Hrvatske

Osim navedenih urbanih toponima vezanih za gradove u kojima je Runjanin zivio, njegovo ime
moze se pronaci i u urbanoj toponimiji jo§ 17 gradova. Smjesti li se te gradove na kartu (Slika 47),
uocava se nekoliko zanimljivosti: njegovo je ime prvenstveno vezano za sjevernu Hrvatsku, sli¢no

kao i ime Dore Pejacevi¢. Jedinu iznimku predstavlja grad Zadar u kojemu postoji Ulica Josipa
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Temelji se na karti Kartografskoga odsjeka Ujedinjenih Naroda, broj (No.) 3740 izmjena (Rev.) 5. iz 2006.

Slika 47: Karta Hrvatske s oznacenim gradovima (znak osminske note) u kojima se nalazi urbani
toponim imenovan po Josipu Runjaninu

114 U ovome je kontekstu zanimljivo spomenuti i spomen-plo¢u hrvatskoj himni u Trogiru (Celio Cega, 2004) na kojoj
se nalazi samo tekst himne i ime Antuna Mihanovic¢a, dok se Runjaninovo ime ne spominje.
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Sljedece Sto se uocava je da je Runjaninovo ime ravnomjerno rasporedeno na podrucju Slavonije
I Baranje, a u sredisnjoj je Hrvatskoj njegovo ime prisutno u podru¢ju Banije — $to je u vezi s
njegovim boravkom u Glini, u Zagrebu kao metropoli i Klanjcu — zbog povezanosti s Antunom

Mihanovi¢em.

Za razliku od Dore Pejacevi¢, koja je zaista bila kvalitetan glazbenik, glazbena ostavstina Josipa
Runjanina vrlo je skromna, a sastoji se od svega dviju pjesama za koje se ne moze sa sigurno$éu
tvrditi da su njegove. Jedina sretna okolnost koja je uzrokovala toliku popularnost ovoga
glazbenog amatera je ta §to je Kuha¢ ustvrdio da je on autor hrvatske himne. Cak i Mrkalj uo¢ava
da je Runjanininovo autorstvo himne gotovo ostalo neotkriveno navodeé¢i novinski napis iz godine
njegove smrti u kojemu je istaknuto da je jo§ 1862. pjevacki pedagog Vatroslav Lichtenegger sa
svojim uéenicima u Glazbenome zavodu prvi put etveroglasno izveo Mihanovi¢evu pjesmu Liepa
nasa domovina, ali se nije znalo ,,kojim je povodom ova pjesma i kad nastala, tko je zacetnik
melodije* (Mrkalj, 2020, 21). Ovaj slu¢aj pokazuje koliko je promocija, odnosno brendiranje
vazno za oblikovanje javnoga mnijenja i stvaranje kolektivne memorije na nacin na koji to shvaca
Mesi¢ (2017), gdje je strucnoj javnosti Kuha¢ servirao svoju istinu o Runjaninu kao autoru
hrvatske himne i ona je to prihvatila na temelju njegova ugleda (bez obzira je li rije¢ o istini ili
ne). Stvaranje mreZze urbanih toponima imenovanih po njemu na cijelome podrucju sjeverne
Hrvatske uc¢vrS¢uje njegov status skladatelja hrvatske himne u $iroj hrvatskoj javnosti (opet, bez
obzira radi li se o neupitnoj istini). Otkri¢e autografa himne rasvijetlilo bi dvojbe oko autorstva,
no ugled i brend Runjanina kao glazbenoga lica Vinkovaca veé su stvoreni i funkcioniraju

samostalno, bez obzira na znanstvenu (ne)utemeljenost njegova glazbenoga doprinosa.
4.7.3. Josip Juraj Strossmayer, glazba i Dakovo

Iako biskup Josip Juraj Strossmayer nije bio glazbenik, bio je vaZan kulturni radnik i mecena. Na
prvu se €ini da je on kao osoba snazno promovirao isklju¢ivo znanost, a od umjetnosti prvenstveno
likovne umijetnosti (Zivi¢, Turkalj Podmanicki i Vranjes, 2015), no ipak je imao utjecaja i na
glazbu. Ban ocjenjuje: ,,iako nije bio skladatelj, njegova istinska veli¢ina je bila u poznavanju (i
prepoznavanju) pravih glazbenih vrijednosti (S§to je materijalno i podupirao)” i zakljucuje:
»Strossmayerov odnos prema glazbi tako iSc¢itavamo kao 'pozitivan' odnosno (‘dusobriznicko’)
mecenatski“ (2015, 12). Basi¢ navodi: ,,uz to $to je bio osnivac i podupiratelj kulturnih, prosvjetnih
1 znanstvenih institucija, bio je i poznati mecena umjetnika glazbenika, poput Franje Krezme,
Ivana pl. Zajca, Franje Kuhaca, Srecka Albinija, Marije Strozzi-Ruzicka i drugih, te glazbenih

udruzenja kao $to su 'Kolo' i HPD 'Lipa’ Osijek, uvijek uz isti kriterij — iznimna nadarenost
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umjetnika i program blizak biskupovim nacionalnim uvjerenjima‘“ (2015, 47). Mnogi od umjetnika
koje je podupirao posvetili su mu svoje skladbe, medu kojima su najbrojnije, prema Basi¢,
»zborovi: a cappella, uz pratnju klavira, tamburaskog i velikog orkestra, minijature za klavir te
violinu, zatim slijede tamburaske koracnice, nekoliko obrada za razliCite sastave, misa i
melodram® (2015, 47). Sabljar (2015) u svojoj analizi klavirske skladbe Mi smo braco ilirskog.
Fantasie concertante za glasovir op 20, koju je Kuha¢ posvetio Strossmayeru, ¢ak tvrdi da je
Strossmayer imao utjecaj i na razvoj ukupnoga glazbenog zivota Hrvata®'®. Strossmayerovo je,
kako ga Bresi¢ naziva, ,,politicki subverzivno mecenatstvo* imalo i veliku ulogu u stvaranju
nacionalnoga identiteta i to, kako istice Bresic, u trima vidovima: potpore djelima, potpore piscima
1 potpore institucijama (2015). On je bio jedan od najutjecajnijih ljudi svoga vremena, a Bori¢
(2015) istice kako se njegov rad moze promatrati kao ogledni primjer onoga §to danas nazivamo
uspjeSnim poduzetniStvom i1 kulturnim menadzmentom, pri ¢emu je njegov glavni projekt bio
stvaranje, odnosno brendiranje hrvatskoga nacionalnog identiteta. Pakovo se moze pohvaliti s
nekoliko elemenata kulturnoga krajolika posveéenih Strossmayeru; u centru Pakova nalazi se Trg
Josipa Jurja Strossmayera na kojemu znacajno mjesto zauzima spomenik ovomu velikom biskupu.
Osim spomenika i urbanoga toponima, u Pakovu se od 1991. godine nalazi i Spomen-muzej
biskupa Josipa Jurja Strossmayera (Pakovacko-osjecka nadbiskupija. Spomen-muzej biskupa

Josipa Jurja Strossmayera).

Odjeci Strossmayerova truda svakako su vidljivi i danas; prvenstveno u vidu postojanja krovne
institucije znanosti i umjetnosti HAZU, koju je direktno potpomogao osnovati. Pakovo se,
medutim, najvisSe ponosi svojom dojmljivom katedralom, takoder nastalom u Strossmayerovoj
organizaciji. Zna¢ajno je uputiti na veliku monografiju Pakovo biskupski grad (Jarm i Suljak,
2008), koja se bavi opisivanjem identiteta Pakova prvenstveno kroz prizmu sjedista biskupije,
odnosno nadbiskupije te opisom povijesti grada kao rasadnika kulture i vjere. U toj monografiji
znacajna je koliCina teksta posveéena opisu katedrale i njezinu nastanku te likovnoj analizi njezine
unutrasnjosti, a sadrzi ¢ak i Zivotopise umjetnika koji su ju stvarali. Veliko poglavlje posvecéeno
je 1 povijesti 1 znacaju slavne dakovacke ergele, ali u tekstu ove velike monografije spominje se,
medutim, samo jedan glazbenik Jakov Heibel, Mozartov Surjak kojega je Strossmayerov

prethodnik biskup Antun Mandi¢ doveo iz Be¢a na mjesto kapelnika u Pakovu!®.

115 Analizirajuéi skladbu, Sabljar je ocijenila da je njezina vrijednost vise ,,nacionalno-povijesnog karaktera, nego
umjetnicko-interpretativnog™ (2015, 453), a Cinjenica da je skladba unato¢ tomu Cesto na repertoaru hrvatskih
pijanista, govori u prilog toj tezi.

118 U monografiji se zapravo spominje jo§ dvoje glazbenika: uz opis fotografije za orguljama spominje se sestra sv.
Kriza Svjetlana Paljusevi¢, ,,dugogodi$nja orguljasica u dakovackoj katedrali (Jarm i Suljak, 2008, 263) i maestro

I3

Vinko Sitari¢, ,,katedralni orguljas* (Jarm i gulj ak, 2008, 165), no njihova imena nisu navedena i u kazalu imena na
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Iz perspektive napretka glazbene kulture u Dakovu, svakako treba uputiti na vaznost biskupa
Antuna Mandica. Ovaj prosvjetitelj obiljezio je kulturni i gospodarski zivot Pakova pocetkom 19.
stolje¢a gdje je utemeljio sjemeniste s filozofskim i teoloskim uciliStem, a u okolnim selima
osnovao pucke Skole. Gradio je stanove i zgrade, ljekarnu, svilanu i pivovaru, poveca0o povrsine
pod vinogradima te obnovio biskupsku rezidenciju i pripremio izgradnju katedrale; njegovom
zaslugom u Pakovo doseljava oko 200 njemackih obitelji kako bi demografski obnovili dotad
maleno mjesto s oko 1200 stanovnika (Benasi¢, 2011, 90-91). Od svih biskupa na ¢elu Pakovacke
biskupije, Antun Mandi¢ Se najviSe zanimao za glazbu. Mari¢ navodi da je biskup Mandi¢, uz
regensa cori Heibla, u Pakovo doveo i koraliste Ulricha, Bortlika i bra¢ni par Geller (1990, 58).
Stipcevi¢ navodi jo$ profesionalnih glazbenika koje je doveo Mandié: ,,Kako je biskup Mandi¢
uposlio vise profesionalnih glazbenika, koralista i instrumentalista, H. (Heibel — op. a.) je mogao
od Dakova uiniti ZariSte crkvene glazbe* (2002). Ovakav angazman za glazbenu kulturu
Strossmayer nije nastavio iako je svakako mnogo ucinio za hrvatsku kulturu i znanost, posebice
za obrazovanje. Zvonko BenaSi¢ u svojoj knjizi Dakovacki portreti 155 Zivotopisa donosi
zivotopise ,,ljudi koji su svojim radom gradili povijest, ali i sadasnjost Pakova“ (2011, 12), medu
kojima se spominju i jo$ neki glazbenici. NajviSe ih je, ocekivano, s podrucja amaterskoga
muziciranja gdje se narocito isti¢u glazbenici koji su se bavili tradicijskom glazbom: primjerice
Ivan Balen, pjevac tradicijske glazbe, ali i agronom i predava¢ (Benasi¢, 2011, 19) i Josip Lovretic,
etnograf, folklorist, pjesnik i pripovjeda¢ (Benasi¢, 2011, 85). Na polju amaterskoga muziciranja
isti¢e se Dragutin Boellein, upravitelj biskupskoga vlastelinstva i osniva¢ Pjevackoga drustva
Sklad (Benasi¢, 2011, 30). Ve¢ spominjana ¢asna sestra Marija Klaudija Boellein!'’, uz to to je
bila glavarica samostana, bila je i ravnateljica Skole, a tijekom Zivota je neko vrijeme predavala
sviranje 1 pjevanje u Varazdinu (Benasi¢, 2011, 31). Milka Cepeli¢a ni Bena$i¢ ne spominje u
glazbenome kontekstu, za njega navodi da je bio zupnik, biskupov tajnik, etnograf i povjesnicar
(2011, 38). Jedine osobe za koje Benasi¢ navodi da im je glazba primarna struka su Jakob Heibel
(2011, 54), Franjo Josip Kosina (2011, 71), manje-vise Stjepan Lovri¢!!8, Julije Njikos (2011,
102), Adam Pavi¢ (2011, 110) i Ivan Pavi¢ (2011, 112), od kojih se, pak, jedino Stjepan Lovri¢ i

Jakob Heibel ne spominju u kontekstu bavljenja tradicijskom glazbom. lako se bavio i

kraju knjige, vjerojatno jer se ne spominju u glavnome tekstu, ve¢ samo kao opis fotografije. U monografiji se
spominje i Milko Cepeli¢, no isklju¢ivo u funkciji biskupova tajnika (Jarm i Suljak, 2008, 223). Iako u monografiji
postoje fotografije koje prikazuju muziciranje, glazba se ne spominje ni u opisu tih fotografija, tako, primjerice, uz
fotografiju puhackoga, orkestra, koji svira koracnicu na ulici, stoji opis: ,,Svecane povorke vatrogasaca u dane
'Pakovackih vezova'™ (Jarm i Suljak, 2008, 271).

117U Dakovu joj je posvecena jedna spomen-ploca.

118 Za njega navodi da je Zupnik i glazbenik, a u Zivotopisu mnogo paZnje posveéuje opisu njegova glazbenoga
doprinosa navodeci kako je bio ,,vrlo talentiran kompozitor* (Benasi¢, 2011, 87).
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skladanjem®®®, Lovri¢ je ipak prekinuo studij glazbe kako bi se posvetio sve¢eni¢kim duznostima
tako da je jedini punokrvni skladatelj koji se spominje u dakovackoj kulturnoj povijesti upravo
Jakob'?° Heibel.

4.7.3.1. Je li Jakov Heibel najznacajniji dakovacki skladatelj?

Kako navodi Stipcevi¢, ovaj je austrijski skladatelj, pjevac (tenor) i dirigent (Graz, 20. 7. 1762. —
bakovo, 27. 3. 1826.) u Becu ostvario relativno uspjeSnu karijeru na podru¢ju kazaliSne
produkcije, sacuvano je 20 njegovih glazbeno-scenskih djela koja su do polovice 19. stoljeca bila
na repertoarima beckih 1 njemackih kazalista (Stipcevi¢, 2002). Njegova komicna opera Der
Tyroler Wastel izvodena je i u zagrebackome kazalistu. Od 1806. godine Heibel pravi velik zaokret
u karijeri; nakon smrti prve Zene prihvaca ponudu biskupa Mandica i dolazi u Bakovo kao regens
cori (Andri¢, 2006a) te se u potpunosti posvecuje crkvenoj glazbi. Iz toga vremena u cijelosti je
sacuvano 16 njegovih misa (BlaZekovi¢ i1 Stipcevi¢, 1995), ¢iji su autografi ostavstina Franje
Kuhaca, koji takoder navodi 1 da je Heibel sastavio zbirku hrvatskih puckih napjeva koja nije
sacuvana (Stipcevi¢, 2002). Stipcevi¢ ocjenjuje da se Heibel ,,ubraja medu najbolje skladatelje u
sjevernoj Hrvatskoj na po¢. 19. st.”“ (2002). Kuriozitet u skladateljevoj biografiji svakako
predstavlja podatak da je Heibelova druga Zena, pjevacica Sophie Weber, s kojom se vjencao
nedugo nakon dolaska u Pakovo, sestra Mozartove udovice Konstanze Weber. Isto tako, Heibel
je sasvim sigurno i 0sobno upoznao Mozarta jer je pjevao ulogu Monostatosa na praizvedbi opere
Carobna frula. Unato¢ navedenoj kvaliteti njegova rada, pa i zanimljivu privatnomu zivotu, Jakov
Heibel u Bakovu nema nijedno spomen-obiljezje. lako je umro u Pakovu, danas se niti ne zna gdje
je pokopan (Radio Pakovo, 2020). Uzevsi u obzir da je u svim prouc¢avanim glazbenim krajolicima
pronaden barem jedan glazbenik koga se istice kao reprezentativnoga za svoj grad, ovaj podatak
je vrlo neocekivan jer je Heibel, bez obzira na svoje nehrvatsko porijeklo, svakako zanimljiv

potencijalni glazbeni brend Pakova.

U veli¢ini i drustvenome Kapitalu, koje u javnosti uziva Strossmayer, moze se traziti razloge manje
zastupljenosti glazbe i glazbenika u urbanoj toponimiji Pakova — njegov lik i djelo jednostavno su
toliko veliki da su ispunili sav javni prostor vezan za Pakovo i kulturu. Osim Strossmayera, vazan
¢imbenik u oblikovanju kulturnoga krajolika Pakova su svakako Dakovacki vezovi — najbrojniji

glazbenici u glazbenome krajoliku Pakova su upravo oni koji se bave tradicijskom glazbom, a i

119 Prema Benasicu, iza sebe je ostavio 128 notnih izdanja (2011, 87).

120 Ovdje se ne radi o pravopisnoj pogresci, ve¢ o razlifitim interpretacijama imena ovoga skladatelja; Benasi¢ (2011)
ga naziva Jakob Heibel, Jarm i Suljak (2008) ga nazivaju pohrvaéeno Jakov Heibel, a Stipéevi¢ (2002) navodi jos
nekoliko varijanti njegova imena: Haibel, Petrus Jakob (Haybl, Heibel, Heibl; Johann).
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najuocljiviji glazbeni element u krajoliku je svakako spomenik u obliku tradicijskoga glazbala —
berde. S druge strane, veliko glazbenicko ime koje potjece iz Pakova jos§ se oc¢ekuje — zasad je

najveci dakovacki skladatelj austrijski doseljenik Jakov Heibel.
4.8. Vanja Radaus — najvazniji autor spomenika glazbenicima u Osijeku

Analiza dokumenta Osijek. Javni spomenici na podrucju grada (Sarlah-Ca¢i¢, Simi¢i¢ i Kretié,
2008) otkriva da je Vanja Radaus$ autor velika broja spomenika na podruc¢ju grada ukljucujuéi 1

jedina tri posveéena glazbenicima:

— spomenik Franji Krezmi (Prolaz Vanje Radausa)

—skulptura iz ciklusa Covjek i kras (krug Klini¢ke bolnice Osijek)

— spomenik-bista Franje Kuha¢a (Setaliste Petra Preradovié¢a — privremeno dislocirana)

— spomenik-bista Paje Kolariéa (Setaliite Petra Preradovi¢a — privremeno dislocirana)

— spomenik-bista Adolfa Waldingera (Setalite Petra Preradovi¢a — privremeno dislocirana)
— spomenik-bista Huge Hotzendorfa (Setaliste Petra Preradovi¢a — privremeno dislocirana)
— spomenik-bista Jagode Truhelke (Europska avenija 24)

— spomenik-bista Cire Truhelke (raskrizje Europske avenije i Neumanove ulice — ispred palace
Suda)*?.

Osim ovih spomenika, ovaj plodan hrvatski umjetnik, roden u Vinkovcima, jo$ je nekoliko svojih
radova posvetio glazbenicima. Bezi¢ (2012) isti¢e vrlo ekspresivnu bistu Beethovena, za koju
naglaSava da je ,,impresivan portret Ludwiga van Beethovena®, koja se nalazi u Klini¢koj bolnici
Sestre milosrdnice, ispred ureda predstojnika Klinike za otorinolaringologiju, u zaklju¢anome
hodniku. Tu bistu Vuj¢i¢ opisuje 1 kao ,,gotovo zastrasujucu‘ te istice da se u njoj ogleda
Radaus$eva uzivljenost u temu, impulzivnost bez zelje za hladnorazumskim, objektivnim prikazom
(Vujci¢, 2010, 7). Vujci¢ spominje 1 RadauSev portret Vatroslava Lisinskoga: ,,portret nemirne
povrsine kojeg je izveo na nagovor skladateljice Ivane Lang®, portret folklorista, melografa 1
Vinkov¢anina Slavka Jankovica (Vujc€i¢, 2010, 7), bistu Milke Trnine postavljenu u zagrebackome

HNK-u (Vujci¢, 2010, 10) te skulpturu Paganinija (Vujci¢, 2010, 12). U Radausevu ciklusu

121 Qvi podatci preuzeti su iz rukopisa Osijek. Javni spomenici na podrucju grada (Sarlah-Cagi¢, Simigi¢, Kreti,
2008), no autor MCC na portalu OSKULTURA.hr navodi da ih je svega pet: spomenik Franji Krezmi te biste Jagode
Truhelke, Huge Hotzendorfa, Adolfa Waldingera i Franje Kuhaca (MCC, 2014). Medutim, i Vuj¢i¢ spominje biste
Cire Truhelke i Paje Kolariéa kao Radauseve (2010a, 76), a skulptura iz ciklusa Covjek i kras u KBC-u Osijek je
oznacena kao Radausevo djelo.
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Panopticum croaticum, posvec¢enomu ,tragi¢no preminulim znacajnim hrvatskim osobama“
(Sali¢, 2007, 360) takoder se nalazi i nekoliko glazbenika — Vatroslav Lisinski i Franjo Krezma'?,
Vujci¢ ciklus komentira ovako: ,,Na likovnoj razini, to je makabristicka, fantazmagoricna,
nadrealna izrazajnost figura izvedenih obojenim gipsom velikih dimenzija, od kojih svaka ima
jasno izrazen simbol svoje tragi¢ne smrti. Ovaj ciklus mucenickih hrvatskih sudbina kroz povijest
kiparski izraz Vanje Radausa“ (Vujci¢, 2010, 10). Radaus je izradio i ,,viSe skulptura Petrice
Kerempuha (1943-55) i spomenik postavljen na Opatovini u Zagrebu (Petrica i Galzenjaki)“
(Petricevic, 1993), a u Gliptoteci HAZU-a ¢uva se i njegov broncani Orfej naslonjen na stijenu i
liru. Na zagrebackome Mirogoju izradio je nadgrobni spomenik, portret Franje Schneidera,
graditelja violina (Vujci¢, 2010a, 73). Ova povezanost umjetnika s glazbom vjerojatno nije
namjerna jer je Vanja Radaus zaista autor brojnih djela, pa je za o¢ekivati da je u njima zastupljena
i glazba, no kvaliteta kojom je prikazao glazbenike i njihovu povezanost s glazbom (§to je narocito
vidljivo u ,,rastrganome* Orfeju) ukazuje na duboko razumijevanje glazbenickoga kreativnog
procesa, kao i dobroga poznavanja glazbenic¢kih biografija (primjerice, Beethovenov nemirni duh
ili Lisinskijeva namrStena melankolija). Glazbenici, upravo zbog svoga nematerijalnog
umjetnickog izriCaja s jedne, i vizualno karakteristicnoga oruda za rad — instrumenta s druge
strane, zahvalna su tema za RadauSev umjetnicki stil u kojemu se bavi prikazima emocija i pokreta
u nepokretnome mediju. Pei¢ ga ocjenjuje kao jednu od ,,najoriginalnijih li¢nosti jugoslavenske
moderne umjetnosti“ i navodi: ,,temelj te originalnosti nalazi se u plasti¢noj sintezi temperamenta
1 inteligencije, masSte 1 zbilje. On je nasao svoj likovni svijet izmedu vida 1 provida, izmedu

naturalizma i nadrealizma* (Pei¢, 1966, 45).

U rodnim Vinkovcima takoder je autor mnogih spomenika na gradskome groblju (Ciri¢, 2016), a
Vinkovci se takoder mogu pohvaliti i brojnim Radausevim skulpturama. Sali¢ nabraja: ,,Josip
Kozarac (uz rijeku Bosut), Majka (sada u kolodvorskom parku), Sokica (ured gradonadelnika),
Sokica (selo Prkovci), poprsja lvana Kozarca i M. A. Reljkoviéa, autoportret u granitu, poprsja
Josipa Lovreti¢a 1 Josipa Kosora u Otoku*, a njegova obitelj ,,darovala je 1998. Vinkovcima deset
skulptura u bronci iz ciklusa Krvavi fasnik, tristotinjak predmeta iz umjetnikove etnoloske zbirke
i knjiznicu od 10 000 knjiga, bogatu unikatnim primjercima i rukopisima® (Sali¢, 2007, 360), koji
danas ¢ine Memorijalnu knjiZnicu Ivana Vanje Radausa u Gradskoj knjiZnici i ¢itaonici Vinkovci.

lako s Osijekom nije imao konkretnih biografskih veza, osim nekoliko izlozbi koje je odrzao u

122 ciklusu se, uvjetno re¢eno, nalazi jo§ jedan glazbenik Vjekoslav Karas. lako je Karas najpoznatiji kao slikar,
bavio se i glazbom: svirao je flautu i skladao, uglavnom zborske skladbe (Ajanovi¢-Malinar, 2009).
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gradu (Vujci¢, 2010), vjerojatno je njegovo slavonsko porijeklo uzrokovalo povezanost s

Osijekom koji mu duguje mnogo od svoga vizualnog identiteta.

4.9. ,,Zaboravljeni glazbenici* — problematika zasluznih glazbenika koji nemaju svoje obiljezje u

gradu Osijeku

Problematiku zasluznih osoba koje nemaju svoje obiljezje u gradu najbolje ilustrira naslov ¢lanka:
Kome dati spomen-plocu u Rijeci, a koga namjerno zaboraviti? Predraga Mileti¢a (2011) u kojemu
donosi analizu postoje¢ih spomen-obiljezja i nabraja znacajne osobe kojima bi se trebalo odati
pocast nekim spomen-obiljezZjem u gradu Rijeci. Slicna dilema susreée se u gotovo svim
gradovima i nije rezervirana samo za pitanje glazbenika. Budu¢i da je glazba umjetnost koja se
dogada u vremenu, pitanje spomen-obiljezja glazbenicima, narocito onih iz razdoblja prije nego
se glazba mogla vrlo lako trajno snimiti, zapravo je pitanje zZivota i smrti sje¢anja na njih. Iako se
u knjigama nalaze zabiljezena brojna imena glazbenika, njihova vrijednost za grad Osijek postaje
vidljiva tek postavljanjem spomen-obiljezja. Odgovornost za izbor glazbenika kojima se postavlja
spomen-obiljezje velika je i zapravo bi trebala biti u rukama struke, a ne politike, i postojanje
Fonda imena iz kojeg se imenuju javne povrsine, kakav postoji za podrucje grada Zagreba (Grad
Zagreb, 2017), pokazuje koliko se ozbiljno shvac¢a imenovanje urbanih toponima u Zagrebu. Ne
postoji razlog da se jednakim marom ne pristupi i imenovanju urbanih toponima u Osijeku,
pogotovo zato §to, za razliku od Zagreba koji je metropola (pa ima tendenciju komemoriranja
zasluznih osoba iz cijele zemlje), Osijek jedini moze odati pocast glazbenicima koji nisu poznati
izvan okvira lokalne ili regionalne glazbene kulture i tako ih i u doslovnome i u figurativnome

smislu staviti na kartu Hrvatske.
4.9.1. Potencijalna imena koja bi trebalo ukljuciti u glazbeni krajolik Osijeka

Jedno od prvih imena osjeCke glazbene kulture 19. stoljeca, koje MalbaSa spominje u
superlativima, danas je gotovo nepoznati Ivan Nepomuk Hummel: ,,Tek sa godinom 1850. pocinje
nova etapa u glazbenom zivotu Osijeka. Te godine ucitelj tvrdavske glavne ucione i organista
zupne crkve Ivan Nepomuk Hummel osniva crkveno glazbeno drustvo Kirchenmusikverein®
(Malbasa, 1965, 117), a vazno je napomenuti i kako je Hummel osnovao i glazbeni arhiv za koji
je nabavio vrijedna glazbena djela. Ban takoder isti¢e njegove zasluge u glazbenome Zivotu
Osijeka: ,,God. 1858. utemeljio je 1 Osjecki pjevacki zbor (Esseker Liedertafel) radi podizanja
svjetovnoga glazbenog zivota u gradu. Rad obaju drustava odvijao se pod Hummelovim
dirigentskim vodstvom, pa ih je 1862. spojio u jedinstveno Osjecko pjevacko drustvo (Esseker

Gesangsverein). Odmah je u sklopu drustva uveo pjevacku poduku, a 1867. otvorio glazbenu
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Skolu* (Ban, 2002). Hummel je bio i vrlo aktivan glazbenik, Ban spominje da je ,,bio i vrstan
orgulja, glasovira¢ i virtuoz na fisharmonici pa je mnogostrukim svojim glazbenickim i
organizatorskim djelovanjem bitno pridonio podizanju osjeCkoga glazbenog zivota“. Hummel se
bavio i skladanjem, a od njegova opusa sacuvano je nekoliko skladbi za glasovir i za harmonij,
zatim zborne skladbe, solopopijevke i ve¢i broj crkvenih skladbi (Ban, 2002). Unato¢ njegovu
nesumnjivomu doprinosu glazbenoj kulturi Osijeka, njegovo se ime ne pojavljuje u glazbenome

krajoliku grada.

Od imena koja neopravdano nemaju spomen-obiljezje u Osijeku, svakako je potrebno istaknuti
ono Bele Adamoviéa Cepinskoga. Ovaj skladatelj i veleposjednik Zivotom je vezan za prigradsko
naselje Cepin gdje je roden, a potom i za Osijek gdje se njegova obitelj preselila i gdje je zavrsio
srednju Skolu te ucio glasovir kod Dragutina Hercoga i Ivana Nepomuka Hummela. ,,Studij
agronomije zavrsio je u Becu na Visokoj skoli za kulturu tla (Die Hochschule fiir Bodenkultur).
Glazbu, klavir i kompoziciju studirao je takoder u Becu 1890. — 1893. kod prof. Hermanna
Gradenera 1 Carla Friithlinga* (Petrusi¢ 1 Sekuli¢, 1983), a u hrvatskoj glazbenoj historiografiji
ostat ¢e upisan kao autor prvoga hrvatskog baletal?®, Nepostojanje nekoga urbanog toponima u
samome Osijeku imenovanoga po ovome skladatelju moze Se protumaditi time da ondje vec
postoji ulica imenovana po njegovu prezimenjaku Ivanu Adamovicu, no to ne umanjuje ¢injenicu
kako je ovaj glazbenik ipak zaduzio hrvatsku glazbenu kulturu i da bi ga se trebalo komemorirati

u njegovu gradu.

Jo§ jedno skladateljsko ime koje je obiljezilo glazbenu kulturu Osijeka je svakako Jan (Jovan)
Urban, ¢eski skladatelj koji je tijekom karijere vojnoga glazbenika uglavnom djelovao na podrucju
nekadasnje Jugoslavije, a jednu od najvaznijih toc¢ki u njegovu glazbenome radu predstavlja
upravo njegovo osje¢ko razdoblje. Skladao je instrumentalna djela koja ukljucuju solisticke
minijature za klavir, 40 etida za violinu solo, skladbe za orgulje i violinu te orgulje solo, komorna
djela (uglavnom dua za violinu i klavir), orkestralna djela (za puhacki orkestar i za simfonijski
orkestar) i vokalno-instrumentalna djela (uglavnom izgubljena glazbeno-scenska djela) (Maric i
Gruber, 2018).

Isto tako, rodeni OsjeCanin Stjepan Stepanov danas je gotovo nepoznat §iroj osjeckoj javnosti, a
polovicom 20. stoljeca bio je jedan od glavnih aktera glazbenoga i ukupnoga kulturnog zivota

grada te je za sobom ostavio nezanemarivu koli¢inu skladbi, a vazan je 1 njegov etnomuzikoloski

123 Radi se o baletnoj jedno¢inki Jela, nastaloj 1898. godine, koju je po Ruckertovoj pjesmi L. Frappart preradio za
pozornicu, a Petrusi¢ i Sekuli¢ naglaSavaju i Kuhacevu ocjenu ovoga djela: ,,PiSuéi o baletu Jela, F. Ks. Kuha¢ je
istakao da njegova instrumentacija stoji na visini modernih glazbenih tekovina, a da ipak ne oponasa nikoga“ (1983).
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doprinos: prikupio je i znanstveno obradio opseznu melografsku, folkloristicku i etnografsku
gradu. Godine 1935. Lipa je izvela njegovo kapitalno djelo Slavonska berba, a i u drugim njegovim
skladbama Cesto se susre¢u motivi iz slavonskoga folklora (Malbasa, 1965). Stepanov je za zivota
bio cijenjen 1 izvoden 1 u produkciji osjeCkoga HNK-a; Petrusi¢ napominje: ,,Osijek je posebno
isticao vlastite skladateljske snage kao Sto su to bili Stjepan Stepanov, Dragutin Savin, Dubravko
Stahuljak 1 Branko Mihaljevi¢® (Petrusi¢, 2007, 134). Valja istaknuti da od nabrojenih

,skladateljskih snaga“, jedino Branko Mihaljevi¢ ima spomen-obiljezje u Osijeku.

Nepostojanje spomen-obiljezja Stjepanu Stepanovu otvara pitanje vrednovanja doprinosa
zidovske zajednice glazbenoj kulturi u Osijeku. Jurki¢ Sviben ocjenjuje: ,,Sudjelujuci aktivno u
procesu modernizacije hrvatskoga drustva, zidovske glazbenike i njihovu glazbenu djelatnost
moguce je pratiti u skladu s razvojem hrvatskih glazbenih ustanova, u kojima su pojedinci
sudjelovali i prije 1873. godine* (2010, 118). U tome kontekstu svakako treba spomenuti doprinos
Elze Hankin, prve profesorice klavira u Glazbenoj skoli u Osijeku, koja je, uz pedagoski rad, bila
I aktivna pijanistica. Ajanovi¢-Malinar navodi: ,,Usporedo je priredivala solisticke koncerte,
nastupala uz orkestar i u komornim sastavima, u duu s violonc¢elistom J. Tkal¢i¢em te pratila
pjevace* (2002). Osim Elze Hankin, valja spomenuti i violinista Luja Sve¢enskoga (rod. Kohn),
koji je iz rodnoga Osijeka otiSao u Boston i ondje postao dio prve postave slavna bostonskoga
kvarteta (Ban, 1996; Jurki¢ Sviben, 2010). U Zidovskom biografskom leksikonu navodi se i da je
djelovao kao profesor na Institute of Musical Art u New Yorku te bio potpredsjednik The
Beethoven Association i ¢lan uprave The New York Musician's Club (Svecenski, Lujo, LZMK,
2018). lako njezin brat Lav Mirski ima svoje spomen-obiljezje u Osijeku, Dita Kovaé, uspjesna
sopranistica, glazbeni pedagog i ravnateljica glazbene $kole (Leveri¢ Spoljari¢, 2009) se ne
pojavljuje u osjeckome glazbenom krajoliku. Kao ravnatelj glazbene $kole pojavljuje se jo$ jedno
,zaboravljeno* (zidovsko) ime: Rikard Schwarz, ,,vazno ime u glazbenom Zzivotu Zagreba,
Osijeka, poslije i Novoga Sada i Beograda“ (Jurki¢ Sviben, 2010, 122). Ovaj je skladatelj, dirigent
1 glazbeni pisac u Becu studirao kompoziciju kod Arnolda Schonberga, Albana Berga i Josepha
Marxa, klavir kod Franza Mosera i dirigiranje kod Ludwiga Kaisera, a dio karijere proveo je u

Osijeku kao operni dirigent i glazbeni pedagog (Schwarz, Rikard, LZMK, 2018).

Uz Elzu Hankin, i Slavka Atanasijevi¢ vazno je Zensko glazbenicko ime. Glazbenica je djelovala
prvenstveno kao pijanistica (nastupala je u Somboru, Osijeku, Novome Sadu, Subotici, Zagrebu,
Pesti, Grazu, Becu, u ljecilistima Aussee, Gleichenberg, Karlsbad, Marienbad i Bad Ischl), no
Kuha¢ istice 1 kvalitetu njezinih klavirskih skladbi (Marijanovi¢, 1983). Ona takoder nema

nikakvih spomen-obiljezja u gradu u kojemu se rodila i $kolovala.
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U Osijeku je dio karijere proveo i skladatelj, dirigent, pisac i kritiar Josip Cani¢, kao dirigent
pjevackih drustava Zrinski i Kuhac te u sezoni 1914./15. i kao dirigent kazalisnoga orkestra
(Ajanovi¢, 1989), a Malbasa isti¢e 1 njegovu ulogu u ,,glazbenom prosvjec¢ivanju i obrazovanju
publike*: ,,Prije opernih premijera piSe u novinama (Narodna obrana) o znacCaju djela i
kompozitora“ (Malbasa, 1965, 166). U tome kontekstu valja napomenuti i da je jo§ jedan glazbeni
pisac, veliki hrvatski muzikolog Kresimir Kovacevi¢ dio karijere proveo u Osijeku (Ajanovié-

Malinar, 2009a).

Julije Njikos$ u knjizi o povijesti tambure i tamburaStva posebno isti¢e osobe vazne za tamburu i
tambura$tvo u Osijeku: Pajo Kolari¢, Ivan Sladadek, Franjo Sulc Gradi$tanac, Franjo Ksaver
Kuha¢, Ivan Miki¢, Jefto Somborac, Mijo Majer, Josip Rohrbacher, Gjuro Rozi¢, Edmund Tuma,
Vladimir Hafner, Aleksij Saboljev, Valerije Friml Antunovi¢, Viktor Peras, Stjepan Leon
Stepanov, Dragutin Plavec, Franjo Josip Sram, Hugo Borenié, Franjo Josip Kosina, Stjepan
Percevi¢ i Antun Nikoli¢-Tuca (Njikos, 2011), no od ovih imena jedino se Kolari¢ i Kuha¢ nalaze
u osjeckome glazbenom krajoliku, a valja spomenuti i spomen-plo¢u Hugu Boreni¢u u NaSicama

te Ulicu Franje Josipa Kosine u Dakovu.

Ovaj pregled zasluznih glazbenika, koji bi potencijalno trebali biti dio glazbenoga krajolika
Osijeka, nikako nije iskljuciv i konacan. Zasniva se na predlaganju imena koja se ¢esto pojavljuju
u obradenoj literaturi s temom razli¢itih povijesnih prikaza Osijeka. O ovim glazbenicima postoji
1 nesto bibliografije tako da nije teSko ustanoviti njihov doprinos. Osim toga, to $to postoje zapisi
0 njihovu doprinosu znaci i da, iako nisu poznati $iroj osjeckoj javnosti, ipak nisu u potpunosti
»zaboravljeni“. Detaljnom analizom arhivske grade, koja jo$ uvijek nije u potpunosti obradena,
moguce je otkriti jo§ zasluznih osjeckih glazbenika do sada neprepoznatima u znanstvenoj
javnosti. Isto tako, imenovanje urbanih toponima po regionalno znac¢ajnim glazbenicima moglo bi

ojacati ulogu Osijeka kao regionalnoga centra i povezati manje urbane cjeline u regiji s Osijekom.
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5. Zakljucak

Primarni motiv ovoga istrazivanja bio je utvrditi koliko je danas utjecaj glazbe i glazbenika vidljiv
u gradu Osijeku koriste¢i metodu analize urbane toponimije. Dosada$nja istrazivanja koja koriste
metode analize urbane toponimije uglavnom su bila vezana za podruc¢je kulturne geografije, a
mnoga se bave i glazbom. U tim istrazivanjima vrlo je vidljiv transfer muzikoloske i
etnomuzikolo$ke znanstvene metodologije u podruéje geografije, ali ne i transfer geografskih
znanstvenih metodologija u muzikologiju i etnomuzikologiju. Ovo je istrazivanje stoga zami$ljeno
kao doprinos transferu geografskih metoda istrazivanja u muzikologiju s ciljem obogacivanja
znanstvenoga diskursa u muzikologiji i kao doprinos korpusu znanja o glazbenoj kulturi grada
Osijeka. U skladu s time definirani su sljedeéi ciljevi istrazivanja: a) istraziti urbane toponime
grada Osijeka i okolice koji su imenovani prema zasluznim glazbenicima, b) utvrditi elemente
glazbenoga krajolika grada Osijeka: glazbena urbana toponimija, javni spomenici i spomen-
obiljezja posveceni glazbenicima, lokacije ustanova i udruga vezanih uz glazbu te pocivalista
glazbenika, c) istraziti zakonitosti po kojima su urbani toponimi imenovani po zasluznim
glazbenicima u Osijeku te d) tako utvrdeni glazbeni krajolik Osijeka usporediti s glazbenim
krajolicima drugih urbanih sredista u blizini (Pakovo, Nasice, Vinkovci) i s glazbenim krajolikom
slicnoga urbanog centra (Rijeka), metropole (Zagreb) i urbanoga centra koji pripada slicnom
kulturnom krugu, ali drugoj drzavi (Temi$var). U odnosu na ciljeve istraZivanja formirano je
ukupno $est hipoteza od kojih su neke potvrdene, neke su djelomi¢no potvrdene, a neke su

opovrgnute.
Hipoteza da je glazbeni krajolik grada odraz drustvenih tendencija u Osijeku potvrdena je.

Hipoteza da grad Osijek ima veci udio urbanih toponima imenovanih po zasluznim glazbenicima
od manjih gradova u regiji djelomicno je opovrgnuta. lako je broj urbanih toponima imenovanih
po zasluznim glazbenicima najveci u gradu Osijeku, njihov udio u Osijeku je 4 %, dok je taj omjer

veéi u Pakovu (10 %) i NaSicama (12 %), a manji u Vinkovcima (2 %).

Hipoteza da osjecki toponimi imenovani po zasluznim glazbenicima otkrivaju pripadnost Osijeka
njemackomu, madarskom i hrvatskom kulturnom krugu djelomi¢no je potvrdena. Pripadnost
hrvatskomu kulturnom krugu ocituje se u veliku udjelu ulica imenovanih po nacionalnim
glazbenicima u ukupnome broju ulica koje su imenovane po glazbenicima. Taj je dojam pojacan
time $to su mnogi od njih imenovani po glazbenicima iz vremena ilirskoga preporoda. Pripadnost
Osijeka madarskomu kulturnom krugu djelomi¢no se potvrduje postojanjem jednoga urbanog

toponima imenovana po znacajnome madarskom skladatelju Béli Bartoku. Pripadnost Osijeka
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njemackomu kulturnom krugu nije toliko uoc€ljiva, a moguce ju je traziti medu glazbenicima u
osjeckoj urbanoj toponimiji koji su pohrvatili svoja njemacka imena: Franji Kuhacu (roden kao

Franz Koch) 1 Vatroslavu Lisinskom (roden kao Ignacije Fuchs).

Visok udio podudarnosti imena glazbenika u urbanoj toponimiji Osijeka u odnosu na Pakovo,
Vinkovce i Nasice potvrduje hipotezu da je glazbeni krajolik grada Osijeka reprezentativan za

cijelu regiju.

Hipoteza da je glazbeni krajolik grada Osijeka po svojoj strukturi slican glazbenomu krajoliku
Rijeke i glazbenomu krajoliku Temi$vara opovrgnuta je. Osim djelomiéne sli¢nosti u omjeru broja
glazbenika u ukupnome broju urbanih toponima, oni pokazuju velike razlike u svojoj identitetskoj

pripadnosti.

Hipoteza da se strukture simbolickih glazbenih krajolika Zagreba i Osijeka razlikuju po

zastupljenosti glazbenika regionalne, nacionalne i medunarodne provenijencije potvrdena je.

Osim ovih rezultata, istrazivanje je ustanovilo i funkcioniranje nekih glazbenih licnosti kao
lokalnih brendova, primjerice Josipa Runjanina u Vinkovcima i Dore Pejacevi¢ u NaSicama, ali 1
ukazalo na potencijale razvijanja takvih lokalnih brendova u Osijeku; prvenstveno u liku Franje
Krezme, ali 1 Paje Kolari¢a. Rezultati su uputili i na veliku ulogu Vanje Radausa u kreiranju
glazbenoga krajolika Osijeka: on je autor svih spomenika u gradu posvecenih glazbenicima.
bakovo se izdvojilo kao grad koji svoj kulturni identitet gradi gotovo iskljucivo na liku 1 djelu

Josipa Jurja Strossmayera, biskupiji s ergelom te Dakovackim vezovima.

Ovaj rad donosi i prijedloge za prakticnu primjenu rezultata, prvenstveno u polju kulturnoga
turizma. Prezentirane su mogucnosti kreiranja interaktivne glazbene karte grada kao digitalnoga
sucelja za komunikaciju razli¢itih sadrzaja s krajnjim korisnicima i upu¢eno je na vaznost glazbene

kulture u ukupnome kulturnom razvoju grada.

Osim prijedloga za primjenu rezultata u polju kulturnoga turizma, u radu se nalaze i prijedlozi za
obogacivanje glazbenoga krajolika Osijeka imenima nekih, danas nedovoljno istaknutih, a

znacajnih osjeckih glazbenika.
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7. Prilozi
7.1. Popis slika

Slika 1: Sustav vrednovanja krajolika prema Bilugi¢ Dumbovi¢ i S¢itaroci (2007, 264).
Slika 2: Shematski prikaz odnosa doslovnoga i simbolickoga znacenja urbane toponimije.
Slika 3: Adlerova shema podjele muzikologije (Gligo, 2012, 22).

Slika 4: Prikaz odnosa Osijeka kao regionalnoga centra kojemu gravitiraju Nasice, Pakovo i
Vinkovci

Slika 5: Fotografija Ulice Josipa Andrica (fotografirala: Ana Popovic)

Slika 6: Fotografija Ulice Béle Bartoka (fotografirala: Ana Popovic)

Slika 7: Fotografija Ulice Brune Bjelinskog (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Slika 8: Fotografija Ulice fra Grgura Cevapovica (fotografirala: Ana Popovié, 2. prosinca, 2021.)
Slika 9: Fotografija Vijenca Jakova Gotovca (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Slika 10: Fotografija Ulice Vjekoslava Klai¢a (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2021.)
Slika 11: Fotografija Vijenca Paje Kolari¢a (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Slika 12: Fotografija Ulice Franje Krezme (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Slika 13: Fotografija Ulice Franje Kuhaca (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Slika 14: Fotografija Trga Vatroslava Lisinskog (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)
Slika 15: Fotografija Ulice Ferde Livadica (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Slika 16: Fotografija Trga Lava Mirskog (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Slika 17: Fotografija Trga Josipa Runjanina (fotografirala: Ana Popovic)

Slika 18: Fotografija Ulice Ive Tijardovica (fotografirala: Ana Popovi¢, 7. prosinca, 2021.)

Slika 19: Fotografija Ulice Ivana Zajca (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)

Slika 20: Fotografija spomenika Franji KreZmi (fotografirala: Ana Popovié, 14. rujna, 2017.)
Slika 21: Fotografija spomen-ploc¢e Franji Krezmi (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)
Slika 22: Fotografija spomenika biste Franji Kuhacu (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna 2017.)
Slika 23: Fotografija spomen-ploce Franji Kuhacu (fotografirala: Ana Popovi¢, 14. rujna, 2017.)
Slika 24: Fotografija spomenika-biste Paji Kolari¢u (fotografirala: Ana Popovié, 14. rujna 2017.)
Slika 25: Fotografija spomen-ploc¢e Juliju Njikosu (fotografirala: Ana Popovic)

Slika 26: Fotografija spomen-ploge Sigmundu Rombergu (Sarlah-Cagi¢, Simigi¢, Kreti¢, 2008,
49)

Slika 27: Fotografija spomen-plo¢e Sigmundu Rombergu (pribavljena 29. 9. 2017., autor
fotografije: Grgur Marko Ivankovi¢, Muzej Slavonije).

Slika 28: Fotografija spomen-plo¢e Kiéi Slabincu (fotografirao: Zeljko Popovié, 9. sijenja, 2022.)
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Slika 29: Slika 29: Omijer europskih, nacionalnih, regionalnih i lokalnih glazbenika u urbanoj
toponimiji Osijeka (izrazen u postotcima)

Slika 30: Karta Osijeka s oznaCenim ulicama, institucijama i udrugama imenovanim po
glazbenicima

Slika 31: Glazbenicki kvart u gradskoj Cevtrti Novi grad (karta je preuzeta s Google maps i
oznacena su imena glazbenika)

Slika 32: Odnos glazbenika, ostalih osoba 1 op¢ih toponima u urbanoj toponimiji grada Pakova
(izrazen postotcima)

Slika 33: Odnos glazbenika, ostalih osoba i op¢ih toponima u urbanoj toponimiji grada Vinkovaca
(izrazen postotcima)

Slika 34: Odnos glazbenika, ostalih osoba i op¢ih toponima u urbanoj toponimiji grada NaSica
(izrazen postotcima)

Slika 35: Odnos glazbenika, ostalih osoba i opcih toponima u urbanoj toponimiji grada Rijeke
(izrazen postotcima)

Slika 36: Odnos glazbenika, ostalih osoba 1 op¢ih toponima u urbanoj toponimiji grada TemiSvara
(izrazen postotcima)

Slika 37: Usporedni prikaz omjera glazbenika (izrazen postotcima) razvrstanih u identitetske
kategorije u urbanoj toponimiji Osijeka i Temi$vara

Slika 38: Utjecajni prostori gradova Republike Hrvatske (Curi¢ i Curi¢, 1999, 134)
Slika 39: Broj ulica i trgova nazvanih po regionalnim i lokalnim glazbenicima

Slika 40: Usporedna analiza zastupljenosti glazbenika u pojedinim kategorijama identiteta u
Zagrebu i Osijeku (stupci pokazuju broj toponima).

Slika 41: Usporedna analiza omjera zastupljenosti (izraZzen postotcima) glazbenika, ostalih osoba
i op¢ih toponima u ukupnoj toponimiji Rijeke i Osijeka

Slika 42: Zastupljenost glazbenika u pojedinim kategorijama identiteta u Osijeku i Rijeci (izrazeno
u postotcima)

Slika 43: Slika 43: Usporedna analiza zastupljenosti glazbenika u pojedinim kategorijama
identiteta u TemiSvaru i Osijeku (izrazeno postotcima)

Slika 44: Zastupljenost umjetnika u urbanoj toponimiji Osijeka (izrazeno u postotcima)

Slika 45: Koncentri¢no-kruzni model kreativne industrije prema Throsbyu (2008, prema Mijoc,
2020, 14)

Slika 46: QR kod za pristup interaktivnoj karti

Slika 47: Karta Hrvatske s oznac¢enim gradovima (znak osminske note) u kojima se nalazi urbani
toponim imenovan po Josipu Runjaninu
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7.2. Popis tablica

Tablica 1: SWOT analiza trenutnoga stanja kulture u gradu Osijeku (Strategija kulturnog razvitka
Grada Osijeka 2014. — 2020., 2014, 8-9)

Tablica 2: Konzultirane turisticke monografije, broSure i vodici

Tablica 3: Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u Osijeku 1 razvrstani u
identitetske kategorije

Tablica 4: Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u Dakovu razvrstani u identitetske
kategorije

Tablica 5: Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u Vinkovcima razvrstani u
identitetske kategorije

Tablica 6: Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u NaSicama razvrstani u
identitetske kategorije

Tablica 7: Urbani toponimi nazvani po zasluZznim glazbenicima u Rijeci razvrstani u identitetske
kategorije

Tablica 8: Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u Zagrebu razvrstani u identitetske
kategorije

Tablica 9: Omijeri urbanih toponima nazvanih po zasluznim glazbenicima u Zagrebu i Osijeku
razvrstani u identitetske kategorije

Tablica 10: Javni spomenici i spomen-obiljezja posveceni glazbenicima u gradu Zagrebu

Tablica 11: Amaterske udruge vezane za glazbu u gradu Zagrebu (Grad Zagreb. Glazbena
djelatnost)

Tablica 12: Urbani toponimi nazvani po zasluznim glazbenicima u TemiSvaru razvrstani u
identitetske kategorije

Tablica 13: Glazbenici pokopani u sklopu gradskih groblja u Rijeci
Tablica 14: PocivaliSta glazbenika na zagrebackim grobljima prema Bezi¢ (2012)
Tablica 15: Osjecki 1 slavonski glazbenici pokopani na zagrebackim grobljima

Tablica 16: Zastupljenost glazbenika, likovnih umjetnika, arhitekata, knjiZzevnika 1 filmskih
umjetnika navedenih u Strategiji (2014) u urbanome krajoliku Osijeka
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8. Zivotopis

Ana Popovié rodena je 5. ozujka 1984. godine u Zagrebu. Maturirala je na I11. Gimnaziji u Osijeku,
Glazbenoj Skoli Franje Kuhaca u Osijeku (smjer: glazbenik-teoreticar) i Glazbenoj Skoli
Vatroslava Lisinskoga u Zagrebu (smjer: glazbenik-trombonist). Diplomirala je muzikologiju na

Muzickoj akademiji u Zagrebu.

Od zavrsetka studija uglavnom radi u struci kao nastavnik razli¢itih glazbenih predmeta u
osnovnim, srednjim i glazbenim $kolama (povijest glazbe, glazbeni oblici, solfeggio, harmonija,
zbor, glasovir, glazbena umjetnost i glazbena kultura). Od 2017. godine zaposlena je na Fakultetu
za odgojne i obrazovne znanosti u Osijeku, najprije kao stru¢ni suradnik, a potom kao predavac
(od 2020.) i sudjeluje u nastavi razlicitih glazbenih kolegija na integriranome preddiplomskom i
diplomskom sveuciliSnom Uciteljskom studiju te redovnom 1 izvanrednom SveuciliSnom
preddiplomskom i diplomskom studiju Ranoga i predskolskog odgoja i obrazovanja. Od 2017.
doktorandica je na poslijediplomskom interdisciplinarnom sveuciliSnom studiju Kulturologija,
smjer Kultura, umjetnost i knjizevnost u europskome kontekstu na Doktorskoj Skoli SveuciliSta

Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku.

Redovito objavljuje znanstvene, stru¢ne i popularne radove, kao i glazbene kritike, a aktivno
nastupa i kao trombonistica u razli¢itim glazbenim sastavima (orkestar, big band). Do sada je
objavila osam znanstvenih i preglednih te dva stru¢na rada u ¢asopisima, 0sam znanstvenih i pet
stru¢nih radova u zbornicima skupova, dva poglavlja u knjigama i jedan priru¢nik. Aktivno je
sudjelovala na brojnim znanstvenim 1 stru¢nim skupovima uz objavljena 34 saZetka prezentiranih
radova i 17 drugih oblika participiranja. Popis njezinih radova nalazi se na stranici Hrvatske
znanstvene bibliografije CROSBI pod brojem profila 35947. Clanica je Hrvatskoga muzikoloskog
drustva, bavi se 1 obrazovanjem odraslih (Pucko otvoreno uciliste Poetika), povremeno suraduje s

Hrvatskim radijem, majka je dvogodisnje djevojCice i u slobodno se vrijeme bavi judom.
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