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Sazetak

Prva poglavlja rada postavit ¢e teorijske temelje memetike, dati kratki uvod u razvoj
recipro¢nog altruizma te povezati navedeno kroz formaciju kooperativnog drustva.
Proucavanje memova je u trivijalnom smislu, proucavanje ideja koje grade odredenu
kulturu, $to ¢ini nuznim poznavanje uzrocno-posljedi¢nih veza formacije mema s njegovim

utjecajem na drustvo.

Teorijski uvod nadovezuje se na nekoliko poglavlja o Egiptu, civilizaciji koja je za primjer
uzeta iz nekoliko razloga. Egipatska je kultura, za razliku od drugih ranih civilizacija,
zahvaljujuéi svom geografskom polozaju ostala gotovo izolirana do dolaska Aleksandra
Makedonskog. Time je omogucen vremenski prostor od gotovo 3000 godina u kojemu je
moguce promatrati utjecaj memova u zatvorenoj zajednici. Sljede¢i od razloga prilikom
odabira Egipta je vizualnost tadasnje kulture te povezanost vizualnosti s temeljnom idejom

drustva.

Zavrsetkom poglavlja o Egiptu, rad ¢e se fokusirati na suvremenu kulturu te njene glavne
znacajke. Proucavajuci mentalitet suvremenog drustva, multikulturalnost, modu, trendove,
umjetnost i medije rad pruza uvid u slicnosti i razli¢itosti kulture drevnoga egipta sa

suvremenim druStvom.

Naposlijetku, zadnje ¢e poglavlje zaokruziti rad diskursom o razlogu kulturalnih mutacija

1 opstanku memova koji su zajednic¢ki objema navedenim kulturama.

Kljuéne rijeci: memtika, vizualni studiji, moda, multikulturalizam, trendovi, slika



Abstract

The first few chapters of this paper shall set the theoretical foundation of memetics, provide
a short introduction of the development of reciprocal altruism and tie it all together trough
the formation of cooperative societies. To study memes in a trivial sense is to study the
ideas that form a certain culture, which therefore requires the apriori knowledge of co-
responding connections between the meme and society itself.

Theoretical introduction is followed by a few chapters on the civilization of the ancient
Egypt, selected as the prime example for the following attributes. Egyptian culture, unlike
other early civilization, was in isolation until the arrival of Alexandar the Great. Therefore
it provides us with a timespan of over 3000 years in which it is possible to study the effects
of memes in a closed society. Another reason for studying the Egyptian culture is the sheer

visuality of the civilization combined with the fundamental idea of the society.

In the chapters following the Egyptian culture, the paper shall focus on the modern society
and its primal attributes. Studying the mentality of the modern society, multiculturalism,
fashion, trends, art and media this paper aims to provide insight into the similarities and
differences of the two distinct cultures.

At last, the final chapter shall round up the paper with a discourse on the cultural mutation

and the survival of memes who are commonly shared in both cultures mentioned.

Key words: memetics, visual studies, multiculturalism, fashion, trends, picture



Uvod

Darwinova teorija evolucije 1976. je godine nadopunjena Dawkinsovom teorijom o
memovi kao primarnim nositeljima kulturalnih ideja koji utjecu na evoluciju civiliziranog
drustva. Kako bi sagledali razvoj umjetnosti 1 uzrocno-posljedi¢nih veza umjetnosti i
kulture ovaj ¢e se rad bazirati na interdisciplinarnoj analizi memova drevnoga Egipta te

suvremenog doba.

Moguénost ¢ovjeka da komunicira temeljnu ideju drustva putem kolektivne umjetnosti
neke kulture nudi prostor za proucavanje mnogo Sireg spektra od umjetnickog djela samog.
Vizualni su studiji znanstvena disciplina koja se bavi ¢istom vizualno$¢u, preuzimajuci
likovnu teoriju povijesti umjetnosti, no dopunjavajuci ju interdisciplinarnim pristupom i

Sirim spektrom istraZivanja.

Kombinirajué¢i dvije discipline ovaj rad ¢e pokusati utvrditi sli¢nosti i razlicitosti dvaju
kultura sagledavaju¢i razne grane umjetnosti kako bi utvrdili koji su memovi kulturni

konstrukt a koji bioloski uvjetovani.



Sto je mem?

Mem je, istovremeno, sredstvo i cilj kulturne transmisije koji, analogno genima, tezi ad
infinitum replikaciji, ili pojednostavljeno: ideja koja nadilazi pojedinca i tezi Sirenju do te
mjere da konstruira kulturu. Teoreti¢ar evolucije Richard Dawkins u svom je djelu ,,Sebic¢ni
gen“ ponudio mem kao rjeSenje disparatnosti evolucijskih paradigmi u kontekstu
kulturalnog razvoja ranijih civilizacija. Naime, razvoj kulture, arhitekture, umjetnosti i
jezika dogada se znatno brze od genske evolucije zahvaljujuéi svojstvu memova da se
repliciraju imitacijom, te samim time izlaze iz autohtonih klastera. Transcendentalnost
memova, to jest, sposobnost mema da nadilazi, kako inviduum tako i kolektivnu svijest
drustva, dokazuje sama arhai¢nost religijskog koncepta u kontekstu genske evolucije, na
Sto ¢e se ovaj rad osvrnuti u kasnijim poglavljima. Ako pojedini gen promatramo kao
jedinicu organizma, mem je moguce promatrati kao jedinicu kulture koja je analogna genu
prema svojstvima mutacije, transmisije, replikacije, evolucije i izumiranjal. Sva od
navedenih svojstava zahtijevaju prihvac¢enost mema od strane ,,domacina®, §to rezultira u
psiholoskoj privlacnosti kao preduvjetu za opstanak svakog mema. Unato¢ svojoj
privlacnosti, mem moze biti benigan, maligan ili arhaiCan (onaj koji je bio benigan u

kontekstu vremena u kojemu je nastao, no s vremenom mutira u maligan).

Kako bi povezali mem i sliku, potrebno se vratiti u predcivilizacijsko doba kako bi kroz
konceptualizaciju religije, reciprocnog altruizma 1 drustvenih normi stvorili temelje za
daljnje prouc¢avanje memetike vizualnoga. Memetika vizualnoga je, u sustini, prikaz ideje
koja je oblikovala kulturu pod ¢ijim je utjecajem nastalo odredeno djelo. Proucavanjem
memetike vizualnoga moguce je uspostaviti uzrocno-posljedicnu vezu izmedu umjetni¢kog
djelai kulturalnog konstrukta kulture u kojoj nastaje. Memetika vizualnoga nije ograni¢ena
na drevne civilizacije, ve¢ ju je moguce primijeniti u suvremenom drustvu, pa ¢e se samim
time kasnija poglavlja fokusirati na komparaciju drevnih civilizacija i digitalnog drustva
danasnjice. Kako bi bolje pojasnili navedeni koncept, vrijedi ga oprimjeriti. Jedan od
poznatijih suvremenih primjera je karikatura Islamskog proroka Muhameda (slika 1) koja

! Prema:Dawkins, Richard, Sebi¢ni gen, Oxford University Press 1976.
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izazvala internacionalni skandal u 2005. godini. Proucavaju¢i navedenu sliku uz
poznavanje kulturnog konteksta, zaklju¢ujemo nekoliko stvari. Postoji mem da su
pripadnici islamske vjeroispovijesti teroristi koji stereotipizira i marginalizira cijelu
zajednicu zasnovano na djelima pojedinaca. Ova slika prikazuje direktno Sirenje takvog
mema koji formira kulturu straha. Osim toga upucuje nas na jo$ uvijek nerazrijeSeni
problem, je li sloboda tiska uvjetovana postivati religijske zakone (u ovom slucaju anti

ikonizam).

Slika 1

Sto je uistinu vrijednije bozanski ili zemaljski zakoni, pitanje je koje se provlagilo od
Sofokla, preko Hobbesa do suvremenih medija. Da bi usli u filozofiju formulacije zakona
i shvacanje Covjeka kao socijalnog bi¢a potrebno je poznavati ¢ovjeka kao animal

rationale.



1. Reciproc¢ni altruizam i formacija religija

Naime Covjek kao racionalno bi¢e djeluje posteriorno svom htjenju koje je popraceno
vaganjem moralnih nacela i statistickom racunicom vjerojatnosti osobne dobiti. Htjenje ili
zelja da se ostvari neka radnja znatno uvjetuje subjektivnoj prosudbi o ispunjenu odredenog
akta, jer na kraju krajeva, svaka osoba tezi tomu da bude benefaktor samoj sebi. 1z
navedenog proizlazi zaklju¢ak da nase odluke 1 radnje nisu fiksne, dapace Cesto odlaze iz
krajnosti u krajnost do te mjere da covjeka uistinu mozemo definirati kao kontekstualno
bic¢e. I mogli bi da zanemarimo svrhu kao temelj svakog djelovanja. Prema kantu, "Svrha
je predmet htjenja ¢ijom se predodzbom tom htijenju odreduje djelovanje koje proizvodi
taj predmet.“?No ako je i svrha kao temelj varijabilna, postoji li ikakva naznaka

konzistentnosti ¢ovjekovih postupaka koji bi pomogli njihovu shvac¢anju?

Mi smo nezasitna bica, vjecne potrage za stimulansom koja unato¢ progresivnoj redukciji
nakon dvadesetih godina covjekova Zivota ostaje klju¢nim faktorom prilikom dedukcije
nadsvrhe koja nas ujedinjuje u zajednice kako bi se ostvarili kao individue. U svakoj
sekundi Zivota Covjek ima ne§to ¢emu tezi, svoju trenutnu svrhu, ¢ije je ostvarenje samo
momentalna zasi¢enost naSeg uma sve dok si ne pronade novu svrhu. Ad infinitum
trenutnih svrha mogao bi se pripisati covjekovoj tendenciji za trenutnim uZitcima, no
polazec¢i od hipoteze da je Covjekova primarna karakteristika razum dolazimo do pitanja
zaSto. Koja je svrha naizgled beznacajnih trenutnih svrha koje nizemo kroz zZivot. Kao
"klaster" odgovora na pitanje zaSto, s ciljem izbjegavanja vje€nog regresa navedenog
diskursa postavlja se pojam nadsvrhe koja definira ¢ovjeka kao potpuno racionalno bice
koje je moguée dekontekstualizirati, jer je apriorno svakoj njegovoj trenutnoj svrsi pitanje
osobne beneficije posljedica njegovih djela. Dakle ¢ovjekova nadsvrha je on sam iz ¢ega
proizlazi da ¢e uvijek djelovati tako da stavi sebe na prvo mjesto, no ipak vidamo

altruisti¢ne aktove na svakom koraku.

2 Kant, Metafizika Cudoreda, str 168
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Recipro¢ni altruizam je sposobnost jednoga bi¢a da uzvrati dobro djelo drugome.
Trivijalnost ovoga koncepta upravo iziskuje potrebu za njegovim proucavanjem kao
anomalije evolucionistiCke teorije. Posve je zdravorazumski za zakljuciti da ¢e skupina
lakSe opstati ukoliko suraduju prema zakonu reciprocnosti te na taj nacin svoje altruisticne
gene prenijeti na svoje potomke, dok ¢e sebi¢ne jedinke (na koje ¢e se ovaj rad referirati
kao na ,,varalice* koje nece uzvratiti uslugu drugim jedinkama) biti iskljucene iz drustva te
izumrijeti bez daljnje transmisije sebi¢nih gena.® Ipak, to nije bio slu¢aj s ljudima.
Nemoguénost apriornog prepoznavanja varalica s vremenom dovodi do izumiranja
altruisticnog gena te do sve vece dominacije sebi¢nog gena. Buduc¢i da bez recipro¢nog
altruizma ne postoji funkcionalno drustvo javlja se potreba za pojavom altruisti¢cnog mema
— ideje da ée se dobro koje jedna jedinka ¢ini drugoj vratiti.*

Suzivot unutar grupe ljudi zahtjeva postivanje odredenih pravila kako bi se izbjegle varalice
i formirao do ut des stil zivota. Medutim, budu¢i da u bit zakona spada da onaj tko njime
biva

obavezan bude i uvjeren u autoritet onoga tko ga proglasava, a za §to ne mozemo prirodno
spoznati da je od Boga, kako, dakle, moze netko, bez natprirodne objave, biti siguran u
otkrivenje koje je primio objavljiva¢ zakona?® Problem autoriteta prilikom formacije
zakona, kao 1 problem varalica reciprocnog altruizma rijesSen je uvodenjem religije kao
primarnog mema.

Zamislimo jedan razred studenata usred ispita koji nadgleda profesor spreman da kazni one
koji se Svercaju ili prepisuju. Rijetko koji student ¢e biti voljan riskirati jer zna da je
promatran i svjestan je posljedica. No, pretpostavimo da profesor izade iz razreda i studenti
ostanu bez nadzora. Gotovo svi ¢e poceti prepisivati jedni od drugih jer znaju da nece
snositi nikakve posljedice. Ova kratka anegdota opisuje mentalitet ranih drustva prilikom
stvaranja prvih religija. ,,Postavivsi supernaturalno bicée ili bi¢a kao svevidje¢e promatrace
nasih individualnih radnji nasi su preci otkrili efektivnu strategiju za suzbijanje sebicnosti

i gradenje kooperativnijih i uspjesnijih grupa.“® Pragmati¢nost religijskih memova

3 Prema: Trivers, Robert, The Evolution of Reciprocal Altruism, The Quarterly Review of Biology,

vol 46, 35-57, 1971.

4 Prema:Dawkins, Richard, Sebi¢ni gen, Oxford University Press 1976.

5 Hobbes, Thomas, Levijatan, Jesenjski i Turk, Zagreb 2004., str 194

% Rossano, Matt, Supernaturalizing Social Life: Religion and the Evolution of Human

Cooperation, str 3, http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.453.217&rep=rep1&type=pdf,
kolovoz 2018.



http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.453.217&rep=rep1&type=pdf

zasnovana je na njihovoj sposobnosti da nadilaze biolosku predisponiranost covjeka te time
formiraju kulturu, no dominacijom jednoga mema u odsustvu drugih, kultura postaje
zrtvom sebe same. Kao primjer navedenoga, iduca ¢e se poglavlja fokusirati na Egipat —
civilizaciju ¢iji je religijski koncept postao sredistem svih ostalih grana kulture.

Cilj proucavanja egipatske kulture i usporedbe sa suvremenom je uociti izdrzljivost
memova prenesenih vizualnim medijima te kako su mutirali do modernog doba. Dawkins
na primjerima Sokrata i Platona navodi memove dovoljno jake da nadzive kulturu koju
stvaraju i ostanu netaknuti kroz generacije usprkos kulturnim transmisijama. Pitanje koje

ovaj rad postavlja je: koji aspekti autonomne egipatske kulture formiraju globalno drustvo

u kulturnom smislu?

Uvod u Egipat

Ovaj rad ¢e zapoceti s analizom egipatske kulture u razdoblju od 3000. do 350. godine prije
Krista, tj do dolaska Aleksandra Makedonskog. Navedeno razdoblje je uzeto u obzir kako
bi se izbjegle kulturalne mutacije koje se dogadaju u kasnijim razdobljima Egipta
stavljaju¢i fokus na autonomnu umjetnost izoliranih Egipcéana. Egipatsku kulturu tog
razdoblja definiraju njihov koncept religije, drustveno uredenje i odnos prema umjetnosti i

arhitekturi.

Religijski koncept Egipta je u svojoj sustini institucionalizacija magijskog, prilikom ¢ega
uvijek ispravni jer je on pretstavnik egipatskog panteona. Buduci da je faraon bog, zakoni

postaju religijske dogme, a sve druge grane kulture postaju podredene religiji.

Teorija kulturalnog sjecanja rituale postavlja u srediSte ciklicke reafirmacije institucije
kojoj sluze, Sto objasnjava egipatsku tendenciju za odrZavanjem tradicije naspram
progresivnosti. Vecina rituala izvodeni su kako bi se pokojniku omogucio put u zagrobni
zivot, Sto rezultira ili pak uzrokuje, opsjednutost egipatske kulture zagrobnim Zivotom. Ta
opsjednutost pak, nije ona u klasiénom smislu. Dapace, Egipcani su toliko slavili Zivot da
je cijela srz njihove umjetnosti lezala na njegovu vjecnom odrzavanju. To je rezultiralo

konstruktu slike kao simboli¢kog objekta koji nije sluzio Zivima, ve¢ je preuzimao
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pokojnikov ka (duSu) nakon smrti. Da bi bolje shvatili svrhu egipatske umjetnosti

ponajprije je vazno promotriti temeljenje svrhe slika ranih ljudi.

Forma 1 svrha egipatske

umjetnosti

Prema Renéu Huygheu dva temeljna
razloga slike su magijski i pripovjedni.’
Covijek paleolita, slikajué¢i u pe¢inama
Lascauxa ili Altamire snazne obrise
bizona, stvarao je dvojnike kojih mu je
posjedovanje, kojih mu je dohvatnost
trebala omoguditi da se lakSe i uspjesnije
domogne originala, stvarnog, Zivog
bizona u prirodi.® Prikaz magijskih
dvojnika u ranim slikama stvara zakon

frontalnosti koji omoguéuje apsolutnu

istinitost dvojnika, neovisno o kutu
gledanja. Egipcani u svojim slikama primjenjuju zakon frontalnosti na nacin da su oko i

ramena prikazani en face, dok su glava i noge u profilu.

Iako su slike unutar grobnica sluzile svrhu magijskih dvojnika, njihova simbolicka i narativna
vrijednost nadilazi trivijalnost paleolitskih prikaza bizona. Unutar grobnica na slikama su, osim
pokojnika, prikazivani sluge, plesacice, vojnici i ¢lanovi obitelji. Neki od njih su predstavljali
dvojnike koje je pokojnik Zelio povesti sa sobom u zagrobni zivot, dok su neki smjesteni u
simbolic¢ke kontekste. Primjerice, slike radnika koji obraduju plodno tlo bile su potrebne kako

bi zagrobni zivot vladara bio plodan poput Slika 2

" Huyghe, René, Sens et destin de l'art, Paris, 1967., str 1
8 Selem, Petar, Helena u Egiptu, ArTresor, Zagreb, 2006, str 9
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njegove vladavine na zemlji. Upravo taj simbolizam u egipatskoj umjetnosti povezuje magijski
i pripovjedni razlog slike na religijskoj podlozi. Iz navedenih simboli¢kih prikaza u nesto se
kasnijim razdobljima (prije izuma pisma, a nakon dostignutog stupnja razvijenosti za potrebom
povijesti), javlja se problematizacija naracije specificnih dogadaja. Problem se rjesava

upotrebom registra koji dijeli odvojene radnje na kadrove, sli¢no formi danasnjeg stripa.

Analiza Egipatskog registra

Egipatski registri najéeSc¢e su podijeljeni u tri kadra sa fokusom na najveci, sredi$nji kadar.
Proudavajuéi sliku pronadenu na glavi toljage kralja Skorpiona saznajemo ne samo o
specificnom dogadaju koji reprezentira vec¢ i o samom pogledu na umjetnost tog razdoblja. Kao
Sto je ranije receno egipatska umjetnost nije bila pravljena za gledanje te je bila pohranjena u

skrovitim grobnicama, no pocetkom slikanja na izlozenim svakida$njim predmetima toga

12



vremena mijenja se i sam pogled na umjetnost. Ona dobiva novu ulogu u svijetu zivih.

-y
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Slika 3

PriloZena je slike pronadena na glavi toljage kralja Skorpiona te je izradena u svrhu povijesnog
zapisa u pred pismenom razdoblju. Podjela u registre u navedenom primjeru sluzi kako bi
prikazala sukcesiju zbivanja, kao $to je to obicaj u suvremenoj kadrovskoj podjeli stripova, te

produbila kontekst specificnog dogadaja.

Slika kao cjelina predstavlja pobjedu Juznih noma nad Sjevernima, prilikom ¢ega gornji
registar predstavlja samu pobjedu, sredisnji slavlje, a donji rezultate. Bez kulturne podloge
gotovo je nemoguce iScitati znacenje navedene slike zahvaljujuci koli¢ini koristenih
simbola. Naime, iako egipatska umjetnost obiluje simbolima, oni su cesto repetitivni od
slike do slike kako bi se lakSe razumjeli. Primjerice, u donjem registru prikazani su ljudi

kako obraduju zemlju te plodna palma koju nose. Obrada zemlje i poljodjelstvo je za
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Egipc¢ane oznacavalo uspjeh vladara koji opskrbljuje podanike i ¢ija je vladavina uspjesna.
Buduc¢i da religijski koncept povezuje faraona s bozanstvima, njegova je duznost osigurati

plodnu zemlju za obradu i kontrolirati rijeku Nil.

Navedene osobine faraona rezultiraju njegovim prikazom na slikama kao dominantne
figure koja je veca od drugih likova. Tehnika preuveli¢avanja jednoga lika naspram ostatka
slike uobicajena je u egipatskoj umjetnosti prilikom naglaSavanja socijalnih staleza. Osim
staleza Egipcani su koristili boju kako bi prikazali razliku izmedu rodova 1 dobi, koristeci
crvenu i smedu da se prikazu muskarci te bijelu 1 zutu da se prikazu Zene i1 djeca. Navedeno
pravilo ima nekoliko izuzetaka — ukoliko je slika trebala naglasiti radni status razlicitih
muskaraca na slici, oni koji su vi$e socijalno rangirani prikazivani su bijelim dok su vanjski

radnici crveni ili smedi.

Vizualnost muskosti

Bryson u svom eseju ,,Gericault i mugkost?*® uvodi pojmove maskirane mugkosti i
voajerizma prilikom musko-musko odnosa koji, unato¢ proucavanju istoga u razli¢itom
kontekstu vremena, pruzaju uvid u oblikovanje figura muskih likova drevnoga Egipta.
Autor kao primjere navodi fotografiju Arnolda Schwarzenegera iz 1987. godine te gréku
skulpturu Polikleta iz 450. godine prije nove ere prilikom ¢ega u srediste postavlja idealnu
musSku muskulaturu i vizualnost genitalija. Budu¢i da je egipatska umjetnost primarno
sluzila u ritualne svrhe, voajerizam i1 maskiranje muskosti izraZzeni su na drugi nacin.
Pokojnik je na zidovima svoje grobnice oslikan dominantnijim i ve¢im, s promijenjenom
fizickom strukturom koja oznacava njegov polozaj kako bi uvjerio 1 sebe i bogove u
ispravnost njegova zivota prilikom smrti. Prema egipatskoj religiji, duSa pokojnika stavlja
se na vagu kako bi se utvrdila teZina njegove savjesti. Ukoliko je dusa laksa od pera,
pokojnik prelazi u vje¢ni zivot jer mu je savjest €ista. Kao $to je ranije navedeno, grobnice
su oslikane simboli¢no, prikazujuci ¢es¢e osobine preminuloga, nego konkretne dogadaje.
Dusa koja ulazi u magijski dvojnik susrece se s ostalim likovima 1 prisjeca svoje naravi U

drugom zivotu.

% Prema: Bryson, Norman, Géricault i Muskost, https://www.vizualni-studiji.com/pdf/purgar gericault.pdf,
kolovoz 2019
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Oblici umjetnosti koji pak nisu vezani uz zagrobni Zivot, gotovo u potpunosti prate Brysonovu

teoriju. Egipatske skulpture osoba visokog poloZzaja radena su na dva nacina.

Pisari, arhitekti i drugi visoki duznosnici prikazivani su naturalisticki sa svim svojim tjelesnim
oblinama kako bi se naznacila njihova imuénost, dok su faraoni s druge strane prikazivani u
savrSenoj atletskoj gradi kako bi naznacili svoju vojnu snagu. Faraonska brada, nakit te
pokrivala za glavu nisu pridonosila samo njegovoj nedostiznoj muskosti, ve¢ i njegovom
bozanskom statusu. Faraon pokuSava biti $to viSe nalik bogovima u uvjerenju da je iznad
obi¢nih smrtnika. Skulpture muskaraca su uobi¢ajeno radene s otkrivenim gornjim dijelom

tijela kako bi se prema fizickom izgledu naznacio njegov socijalni status.

Moda i kult slavnih drevnog Egipta

Moda kao pojam nije postojala u drevnom Egiptu, no standardi odijevanja razlikovali su se
prema spolu, prigodama i socijalno-ekonomskom statusu pojedinca. Osnovni odjevni predmet
muskarca bila je suknja, a zene haljina, prilikom ¢ega je tkanina od koje je odjeca napravljena

naglaSavala bogatstvo. U razli¢itim prigodama noSena je obuca, pokrivala za glavu te nakit.
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Svrha nakita u drevnom Egiptu pak, uvelike se razlikuje od danasnje. Egip¢ani nose nakit kako

bi bili §to privlacniji bogovima te su naj¢escée i pohranjeni s njim.

Kult slavnih ili celebrity kultura koja nastaje pod utjecajem masovne prosjecnosti, manifestira
se u pokusaju siromasnijih slojeva drustva da imitacijom budu bliZe viSem sloju. Oni koji si ne
mogu priustiti zlatni nakit, $to je predstavljalo veliku vecinu, nakit prave od raznih drugih
materijala te ga svakodnevno nose. Osim nakita Egipcani su se koristili raznom $minkom.
Uloga Sminke, iako je i dalje bila povezana s religijom i tendencijom ¢ovjeka da bude Sto blize
bogu, nije bila samo vizualna. Crnilo koje se nanosili oko o¢iju i rumenilo sluzili su primarno
za zastitu od sunca te oCuvanje koze, dok su lak na noktima i posebice crveni ruz apelirali na
socijalni status pojedinca. Navedeno prikazuje semioticki znac¢aj mode kao forme vizualne

komunikacije.

Suvremeno drustvo

Suvremeno drustvo, za razliku od ranijih civilizacija, nije moguce promatrati na razini jedne
kulture. Globalizacijom, kulturnom transmisijom i multikulturalizmom svijet je doSao u stadij
kulture kolektiva prilikom ¢ega se marginaliziraju autohtone kulture koje se gube u niskoj stopi
institucionalizacije. Autohtone kulture preZivljavaju na tradiciji, no koncept tradicije sve je
manje privlacan mem digitalnog drustva koje tezi napretku radi napretka samog. Upravo je
koncept vjecnog progresa zajednicka ideja suvremenog drustva koja obuzima sve grane kulture
u jednakoj mjeri u kojoj je religija prozimala egipatsku civilizaciju. U ranijim poglavljima, ovaj
rad je predstavio glavne vizualne prenositelje egipatskih memova koje ¢emo kroz daljnja
poglavlja usporediti sa vizualnim aspektima suvremene kulture, uz dodatak novih medijskih
zanrova. Ponajprije je pak, potrebno definirati mentalitet suvremenog drustva u doba slikovnog

obrata.

Memory boom krajem 20. stoljeca koji se javlja kao posljedica poslijeratnog razdoblja i
procvata medija postavlja Orwellovu teoriju kulturnog sjec¢anja naspram Nietzscheove.
Orwellova teorija gledanja na budu¢nost bazirala se na inkorporaciji proslosti te ocuvanju
tradicije, dok je Nietzschova bila bazirana na negaciji proslosti te zelji za napretkom. Ideja

napretka spram tradicije, razvoj konzumeristickog drustva i popularne kulture te sve veci
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utjecaj medija pridonijeli su aporiji multikulturalizma u politickom kontekstu, multikulturalnoj

segregaciji u socijalnom kontekstu te formaciji Generacije Z.

Generacija Z obuhvaca djecu rodenu izmedu 90tih godina proslog stoljeca 1 ranih 2000tih.
Odrasli u razdoblju ubrzanog napretka, djeca tog razdoblja teze Sto brzem napretku u svim
aspektima svojih Zivota. Citanje tradicionalnih knjiga smatrano je presporim te se baziraju na
digitalne medije koji sazimaju informacije inkorporirajuéi vizualno®. Sve veéa teznja za
vizualnim objasnjena je u teoriji slikovnog obrata W.J Mitchella®, isti¢uéu upravo utjecaj

novih medija na navedene posljedice.

Problem identiteta i aporija multikulturalizma

Problematika identiteta izazvana globalizacijom i sve vecom slobodom izrazaja dovode do
aporije multikulturalizma i vizualne komunikacije. Sto je baza identiteta suvremenog &ovijeka

— je li to njegova nacionalnost, vjersko opredjeljenje, pripadnost subkulture ili nesto drugo?

Val antikulture Sezdesetih godina dvadesetog stolje¢a dovodi do razvoja mnogih alternativnih
subkultura te antitrendova. Prilikom toga moda poprima simboli¢ko komunikacijsko i estetsko
znadenje.'? Jedna od najpoznatijih alternativnih kultura toga vremena bila je hippie kultura.
Idealno tijelo hippija bilo je mrSavo bez previse misic¢a pokriveno tankom tkaninom ukrasenom
simbolima iz prirode i cvijecem. Odjeca je uglavnom bila nosena i poderana, a $minka
minimalna ili nepostojeca. Time je izraZen stav pripadnika navedene kulture koji se zalazu za
mir, oCuvanje prirode i bore protiv velikih korporacija. Takoder, ovim primjerom prikazana je
uloga mode kao vizualne komunikacije identiteta, mode kao produkta kolektiva i mode kao

skupa simbola.”® Tako je s prolaskom vala antikulture koli¢ina postojecih supkultura opala,

10 Prema: Amiama-Espaillat, Cristina; Mayor-Ruiz, Cristina, Digital Reading and Reading Competence — The
influence in the Z generation from the Dominican Republic, 2007,

https://www.researchgate.net/publication/318084174 Digital Reading and Reading Competence -

The influence in the Z Generation from the Dominican Republic

11 Prema: Mitchell, Thomas,W.J. PictureTheory, ChicagoUniversity Press, Chicago, 1994
12 Wilson, Elisabeth (1985, 2003 i 2010) Adorned In Dreams: Fashion and Modernity. London: I. B. Tauris.

13 Prema: Kawamura, Yuniya, Fashion—ology: An Introduction to Fashion Studies. Oxford i New York: Berg, 2004
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alternativne supkulture su utrle put kolektivnom mentalitetu progresa te politickoj

problematizaciji multikulturalizma.

Aporija multikulturalizma lezi upravo problematici njegova postojanja. Globalizacija i1 sve
veca tendencija za napretkom naspram odrzavanja tradicije otezava opstanak autohtonih
kulturnih rituala koji su potrebni za njihovo odrzavanje. Narodne no$nje kao vizualni nositelji
lokalnih kultura svedene su na predmete revitalizacije unutar centara kulture, koji unato¢ svojoj

institucionalnoj funkciji da prenose tradiciju po¢inju gubiti kontakt u generacijskom jazu.

Demografske migracije trebale bi u teoriji omoguditi kulturnu transmisiju i razvoj
multikultuzalizma drzave domacina, no u praksi su doseljenici izloZzeni dominantnoj kulturi te
se generacijski prijenos kulture gubi u kontekstu novog okruzenja. U nekim slucajevi
lingvisti¢ka obiljezja kulture prenesena su s koljena na koljeno, no vizualni aspekti nacionalnog
identiteta marginalizirani su na kontekstualnost okruzenja. Vizualni aspekti religijskog
identiteta prolaze kroz manje barijere kulturne transmisije u politickom smislu, iako su
nerijetko segregirani u socijalnom smislu Sto dovodi do razvoja paralelnih drustava. Prema
govoru Angele Merkel iz 2010. godine, aporija multikulturalizma lezi upravo u politi¢koj
nemogucnosti da se stvori drustvo s vise kultura koje Zive pod jednom dominantnom kulturom

bez da se dode do stvaranja paralelnih drustava.

Reklama Coca-Cola ,,Together is beautiful“* ukazuje upravo na problem na koji Merkel
ukazuje u svom govoru. Kroz reklamu je lako moguce razaznati pripadnike razli¢itih kultura
prema vizualnim aspektima njihovih lica, odjece, boje koze ili kulturnih obiljezja, no reklama

prikazuje pripadnike tih kultura u segregiranoj interakciji s drugim pripadnicima iste te kulture.

14 Reklama Coca-Cola, Together is Beautiful, https://www.youtube.com/watch?v=JchALYBVEGw, kolovoz
2019
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Umjetnost u Jugoslaviji

Ovo ¢e se poglavlje baviti podru¢jem popularne kulture promatranom kroz medij filma u
razdoblju 60-ih, 70-ih i 80-ih godina u Jugoslaviji. Temeljni izvor informacija koriSten
prilikom prikaza kulture tog vremena je roman Gorana Tribusona — Povijest pornografije.
Za pocetak, potrebno je definirati $to je popularna kultura, a nju se najbolje definira kao
kultura koju odabire drustvo, a ne drzava ili razliCite stranke. U okruzenju socijalisticke
Jugoslavije stvorio se pokret Socrealizma - ,,Umjetnik ne stvara za umjetnike, nego, kao i
svi ostali, za narod!...Nepodnosljiva je ona umjetnost, koja ne izaziva radosno i prisno

odobravanje narodnih masa, nego je sracunata samo na jednu malu kliku...“®

Drzava je, uz to §to je upravljala svim ostalim aspektima zivota, zadirala naravno i u
podrucje umjetnosti. Ovaj citat opisuje kako je vlast smatrala da umjetnost mora biti takva
da ju moZe razumjeti svaki pripadnik naroda, a ne samo nekoliko zagrizenih umjetnika. To
zapravo inherentno znac¢i da umjetnici gube pravo stvaranja onoga Sto prili¢i njihovom
izrazaju, te da bi mogli raditi moraju stvarati ono §to vlast smatra prikladnom konzumaciji

naroda. Takoder, time se gubi mogucnost bilo kakve vrste otpora vladajucoj strukturi.

Iako vlasti tvrde da je takva umjetnost pogodna narodu i da ¢e ju on objerucke prihvatiti u
romanu Gorana Tribusona dokazuje se upravo suprotno. Jedina umjetnost koja je bila
zanimljiva i drustveno relevantna, a time i dio popularne kulture, bila je strana umjetnost —
poglavito glazba i film. Jedini prihvatljivi dio nametnutog programa bili su pucki zabavljaci
Nela Erzisnik, Miodrag Petrovi¢ Ckalja i Mija Aleksi¢. Ovo je razumljivo zato §to humor
mora biti aktualan drustvenoj sredini da bi ispunio svoju svrhu. Naravno, da bi se pratio
televizijski program morao se posjedovati televizor koji je u to vrijeme bio izrazito skup,

pogotovo ako je bio iz uvoza.

»Istraziva¢i promatranog razdoblja isticu da je 50-ih godina protekloga stolje¢a u SR
Hrvatskoj nastajalo masovno potrosacko drustvo koje se 60-ih godina razvijalo velikom

brzinom ostavljaju¢i trag svoje simbolicke Zudnje ponajprije u popularnoj kulturi 1

15 Kolanovi¢, Masa: Udarnik! Buntovnik? PotroSa¢: popularna kultura i hrvatski roman od socijalizma do

tranzicije, Zagreb : Naklada Ljevak, 2011, str 75

19



svakodnevici.“!® Razvojem opisanog potrosackog drustva oni su se ipak rasprostranili, §to
je suglasno povecanim interesom za film. Bitno je napomenuti kako je jugoslavenska
televizija imala to¢no odreden raspored emitiranja, te su se rijetko prikazivali filmovi
domace proizvodnje, a u ranim danima programa gotovo nikad strani filmovi. Stoga su
posjeti kino dvoranama bili izrazito popularni. ,,Miki, Ljubo, Delon i ja, a pocesto i
Brambor, ulazili bismo na jedan ulaz u kazalisSte, a na drugi van. Nakon toga smo jurili u
kino Kozara, Zagreb ili Central i gledali razne perfektne filmove, mnogo dinamicnije od
Labudeg jezera i Glembajevih zajedno. Filmovi su se zvali Crveni krug, Strijelac u
zelenom, Eldorado i sli¢no.“!” Iako se ovdje ne usporeduju jugoslavenski i zapadnjacki
filmovi, dobro se prikazuje nezainteresiranost mladezi za nametnute kazaliSne predstave 1
zanimanje za zapadnjacku kulturu. Relevantnost navedenog uocavamo u nesposobnosti
Jugoslavije da se natjeCe sa zapadom te izjednaCavanjem popularne kulture sa

zapadnjackom.

Godine 1971. u tijeku studentskih nereda, jugoslavenska televizija ih je u potpunosti
negirala javnosti te su se mogli vidjeti samo na stranim televizijama. ,,Te demonstracije
mogli su vidjeti 1 TV gledaoci, doduse samo oni koji su primali program austrijske
televizije.“!® Ovdje je evidentna cenzura socijalistickog sustava bilo ¢ega $to moze
prouzrokovati sumnju u vladajuéi rezim. ,,Budes li ikad pisao knjige u kojima se radnja
dogada u nekim klju¢nim vremenima poslijeratnog razvoja, 1971. ¢e biti godina koju ¢e$

morati preskoditi...ako se i ohrabris, vlast ti nece dozvoliti.*!°

Ranije poglavlje koje je obuhvatilo konstrukt multikulturalizma u teoriji povezano je s
praksom koju uvidamo u Jugoslaviji tog vremena. Zapadnjacka umjetnost zasjenjuje
lokalne autore, dok je modni izrazaj formiran utjecajem stranih celebritya. Jugoslavija
pruza dobar primjer aporije multikulturalizma buduci da iz navedenog uvidamo

disparatnost teorijske 1 prakti¢ne primjene kulturalnog identiteta.

18 Kolanovi¢, Masa: Udarnik! Buntovnik? PotroSa¢: popularna kultura i hrvatski roman od socijalizma do

tranzicije, Zagreb : Naklada Ljevak, 201, str 99
" Tribuson, Goran: Povijest pornografije, Zagreb : Vecernji list, 2004, str 70
18 Tribuson, Goran: Povijest pornografije, Zagreb : Vecernji list, 2004, str 186

19 Tribuson, Goran: Povijest pornografije, Zagreb : Vecernji list, 2004, str 187
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Moda i trendovi

Pojam mode razlikuje visoku modu elite i antimodu.?® Antimoda je objasnjena u
prethodnim poglavljima kao nusprodukt vizualne komunikacije supkultura, dok visoka
moda predstavlja modni izrazaj najviseg druStvenog sloja koji je oponasan od strane nizih

slojeva.

lako moda kao koncept nije postojala u drevnom Egiptu, paradigma visoke mode
objasnjava tendenciju nizih slojeva da imitiraju modni izrazaj viSih slojeva koristec¢i
jeftinije materijale koje si mogu priustiti. Zelja za imitacijom ideala dovodi Egipéane do

formacije prve celebrity kulture u povijesti.

Kako bi shvatili utjecaj celebrity kulture i mode na formaciju vizualnog identiteta mase
suvremenog druStvo, potrebno je prvo prouliti razvoj konzumeristickog drustva.
Konzumeristicko drustvo je drustvo koje ne kupuje iz potrebe, vec iz zelje za novim S$to
potpomaze paradigmu nezasitnog progresa.?* Razvija se u mirnom razdoblju izmedu dvaju
svjetskih ratova pod utjecajem medijske propagande americkog drustva te obuhvaca sve

grane kreativne industrije do suvremenog doba.

Oblik drustva koje nastaje omogucuje celebrityima da kroz razne medijske platforme
komercijaliziraju aspekte svog vizualnog imidza. Primjerice; fan Kim Kardashian usprkos
posjedovanja savrSeno dobre Sminke Zeli kupiti Sminku koju K.Kardashian koristi jer ona
predstavlja ideal ljepote koju fan zeli posti¢i. Celebrityi pak, unato¢ transmisiji odredenih
ideala, prenose samo one trendove koje PEST analiza dopusta. PEST predstavlja politic¢ko,

ekonomsko, socijalno-kulturno i tehnolosko stanje drustva ¢iji je utjecaj aprioran razvoju

nekog trenda.

Primjerice, modni trend 90tih uzima ljudsko tijelo kao prostor slike prilikom ¢ega vizualni

identitet nije formuliran samo odjeCom i nakitom. ,Moda je postala umjetnickom

derealizacijom ljudskog tijela s pomoéu tetoviranja, rastezanja i unakazavanja.*??

2 prema: Paié, Zeljko, Teorija i Kultura Mode, https://www.academia.edu/37079768/Teorija_i_kultura_mode_-

Discipline pristupi_interpretacije, kolovoz 2019., str 13

21 prema: Bernays, Edward, Propaganda, 1925

22 Pai¢, Zeljko, Vizualne Komunikacije — uvod, Centar za vizualne studije, Zagreb, 2008, str 14
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Trendovi 60tih, pak fokusirani su na politicko stajaliste uzrokovano valom antikulture i

novim valom.

70te se izdvajaju iz priloZzene paradigme trendova u smislu da je temeljni trend njegovo
odsustvo. Sve veéi utjecaj medija i razvoj konzumeristickog drustva u kombinaciji sa
tehnoloskim napretkom tekstilne industrije i proizvodnji jeftinih sintetickih materijala

dovode do individualnog izrazaja kao primarne kulturalne odrednice tog vremena.

Trend suvremenog doba preuzima aspekte ranijih trendova i provodi ih kroz novi medij
drustvenih mreza. Baziran je na estetskoj savrSenosti, seksualizaciji i imitaciji. Estetska
savrSenost supermodela i seksualizacija celebrity kulture pod ikonama 90tih poput Britney
Spears nisu pruzali moguénosti imitacije niti su bili dovoljno pristupacni u tehnoloski
nerazvijenom drustvu. Upravo su druStvene mreze medij koji je omogucio formaciju novog

trenda zasnovanog na aspektima ranijih.

Kako bi shvatili ulogu slike u digitalnom drustvu kao nositeljem vizualnosti i trendova na

druStvenim mrezama, potrebno je definirati selfie kulturu.

Selfie kultura

Kao §to je napomenuto u ranijim poglavljima, Egipatska je umjetnost reflektirala drustveni
polozaj prikazanog pojedinca, stvaraju¢i formu slike koja kontekstualizira socio-politicke
okolnosti danog vremena. Slika je objekt koji nastaje posteriorno socijalnom statusu te je
njena istina uvijek posljedica, nikada uzrok. PokuSaj imitacije viSih staleZa u modnom

sektoru u potpunosti je odvojen od slike kao najcjenjenije forme umjetnosti drevnog Egipta.

Suvremeno drustvo je pak, tehnoloSkim napretkom i razvitkom drustvenih mreza
omogucilo nizim slojevima da se putem slike afirmiraju kao celebrityji. Pojam slike kroz
ovo ¢e se poglavlje primarno bazirati na fotografiju, no ne na klasican tip fotografije koji
su velikani poput Ansela Adamsa institucionalizirali kao formu umjetnosti. Tadasnja
fotografija predstavljala je apsolutnu istinu; trenutak u vremenu koji je ostao zabiljeZen u
obliku slike. DanaSnje su fotografije pak, podloZne mnogobrojnim softverima za uredivanje

te je sama istinitost fotografije kao njenog primarnog obiljezja dovedena u pitanje.
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Prilikom c¢itanja necije biografije, Citatelj potpisuje nepisani sporazum s autorom da ¢e
prilikom C¢itanja vjerovati u predlozeno djelo. Takav je slucaj 1 s fotografijom, no

moguénost zlouporabe navedenoga dovodi do razvoja samoniklih celebritya te sve veca

derealizacija normalnosti ljudskoga tijela.

Slika 4

U prilozenoj slici prikazan je jedan od poznatijih ekstremnih primjera manipulacije
fotografijom u svrhu popularnosti na drustvenim mreZama. Drustvene su mreZe konstrukt
virtualnog prostora kojemu je prvotni cilj brzi protok informacija koje su personalizirane
korisniku. Spojem konzumeristickog drustva sa trendovima hiperseksualizacije u celebrity
kulturi su pak, od komunikacijskog prostora stvorili primarno marketinsku platformu gdje
je slika primaran proizvod. Nova profesija koja je uzela maha razvojem drustvenih mreza,
narocito Instagrama, su Instagram influenceri i Instagram modeli. Deralizacijom slike oni
prodaju ideal Zivota kojem njihova publika tezi produbljujuéi jaz medu klasama. Osim
apeliranja na socijalni status pojedinca, druStvene su mreze pridonijele sve vecoj razini

body shaminga, naroc€ito Zenskog spola.
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Estetika tijela

Egipcani su poznavali tri tipa tjelesne grade. MrSavu gradu, koja je bila tipi¢na za radnicki
stalez, deblju gradu koja je predstavljala imuénike visokih staleZa te atletsku gradu koja je
predstavljala tijelo ratnika. Svaki od navedenih oblika tijela korespondira odredenom
drustvenom sloju, osim u slucaju faraona kao §to je prikazano u ranijim poglavljima.
Idealna estetika sveukupnog drustva nije postojala, ona je sluzila iskljucivo kao sredstvo

komunikacije. Sli¢no ranije navedenoj hippie kulturi koja tezi mlohavom tijelu.

Suvremeno drustvo, pak ima estetiku kojoj tezi. Hiperseksualizacijom fit tijela i
izrugivanjem ostalih tipova stvara se segregirano i mentalno ne stabilno drustvo. Dakako,
javljaju se 1 antitrendovi koji se bore protiv nametnute estetike. Kao primjer mozemo
sagledati popularnu pjevacicu 1 modnu influencericu Billie Ellish (slika 5), koja oblaci

preveliku odjecu iskljucivo kako bi zadrzala svoj tjelesni oblik privatnim i izbjegla body

shaming.

Slika 5
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Estetika tijela podlozna je promjeni trendova. Popularnost supermodela, s naglaskom na
Kate Moss, 90tih je godina ucvrstio trend mrsavih tijela. Kasnije je s dolaskom Kim
Kardashian na scenu, tijelo s oblinama postao novi trend. Problematika suvremenog doba
lezi pak u drustvenim mrezama i uredenim fotografijama koje postavljaju tesko dostizne

ideale tjelesne grade.

Prikaz Zena u suvremnim umjetnostima

Zene su u Egiptu prikazivane marginaliziranima spram muskaraca, §to je razumno sudeéi
da je vecina ranih druStava bilo patrijarhalno orijentirano. Prikaz Zena u suvremenim
umjetnostima nastoji svesti Zenu na apsolutnu ravnopravnost muskarcu, zahvaljujuci
feministickim pokretima te uspjeSnim marketingom feministicke kulture. No i dalje postoji
korelacija izmedu objektificiranja zenskoga tijela u reklamnoj industriji s ciljanom
publikom proizvoda. Marketing proizvoda namjenjenog primarno muskarcima cesto je
fokusiran na seksualnost slike Zene, §to mozemo smatrati dopunom prakti¢nog djelovanja
Brysonove teorije voajerizma. 2010-tih godina fenomen prikaza ,,bezglavih zena“ (slika 6)

postaje diskurzom feministickih krugova kao borba protiv objektifikacije Zena u

marketinske svrhe.
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Problematika izazvana navedenim slikama je depersonfikacija Zene kao osobe izazvana
svodenjem njene persone na ekstremitete, najces¢e noge, izrezujuci lice. Muske su osobe
pak, prate¢i Brysonovu teoriju naglasenih muskih atributa. Posteri Super Troopersa i
Kingsmana prikazuju maskiranu muskost slicnu Gericaultovim slikama, dok Hall Pass
poster apelira na voajerizam musSko Zenskih odnosa prilikom ¢ega je Zenino tijelo u

potpunosti izloZeno 1 ostavljeno kao proizvod koji prikazani muskarci mogu imati.

Suvremena umjetnost na primjeru Knifera

Egipatska je umjetnost bila ograni¢ena na odrzavanju tradicije repetetivnim ponavljanjem
ranije postavljenih pravila. Djecaci su od malena ucili to¢na pravila koja se moraju postivati

prilikom izrade umjetni¢kog djela, te je svako odstupanje od njih smatrano neprihvatljivim.

Suvremena umjetnost pak, cijeni novine, odstupanje od pravila i sveopéu umjetni¢ku
neobi¢nost odredenog djela. Osim toga, moderna umjetnost sagledava sam proces izradbe

djela, dok su Egipcani cijenili samo konacan rezultat.

Ovo ¢e se poglavlje bazirati na Hrvatskom umjetniku Juliju Kniferu, koji je kao primjer

uzet zbog posebnosti svog umjetnickog doprinosa modernom drustvu. Knifer je



najpoznatiji po svojim ,,Meandrima“ (slika 7), koji predstavljaju progresivnu repetativnost.

Slika 7
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Pod navedenim na autorovu potragu za novim, neistrazenim oblikom umjetni¢kog izrazaja
koja je dovela do repetetivne konstrukcije slicnih formi. Knifer je, inspiriran Maljevi¢evim
,,Crnim kvadratom*, bio u potrazi za formom slike koji je apsolutna redukcija na vizualnost.
Time dolazi do forme meandra kojeg slika tisu¢e puta, no svaki je drugaciji. Usporedivsi
navedenog autora s Egipatskim umjetnicima, uocavamo kako je danaSnja umjetnost
bazirana na individualnosti autora i njegovim stilom, prilikom ¢ega su pravila gotovo
nepostojeca. Umjetnost viSe ne mora imati niti narativnu niti magijsku vrijednost. Osim
toga, Kniferovi meandri prikazuju vaznost samog procesa u formaciji moderne umjetnosti

koja je bila zanemarena u Egipatskoj civilizaciji.
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Usporedba dvaju kultura

Zavrsno poglavlje ovoga rada nastajat ¢e povezati ranije navedene zakljucke o memetici
vizualnosti dvaju kultura na koje se rad fokusirao. Egipatska je kultura definirana religijom
koja je prozimala sve sektore umjetnosti, dok je suvremeno drustvo izgradeno na memu
vjecnog napretka koji u jednakoj mjeri prozima umjetnost kao Sto je religija to Cinila s

Egiptom.

Sli¢nosti koje pronalazimo u obje kulture su: imitacija visih slojeva drustva, koriStenje slike
kao indikatora socijalnog statusa, pojam celebrity kulture te voajerizam unutar musko-
Zenskih odnosa u slici. Navedene sli¢nosti predstavljaju memove koji su bili dovoljno
izdrzljivi da prezive kulturalne mutacije tisu¢ama godina, $to postavlja hipotezu o bioloskoj
predisponiranosti ¢ovjeka spram kulturnoj konstrukciji. lako se pojmovi poput Kkulta
slavnih ¢ine iluzijom stvorenom konzumeristickim drustvom, njegovO postojanje u
predkonzumeristickim civilizacije upucuju na drustveni konstrukt koji se mora dogoditi

neovisno o kulturnom kontekstu vremena.

S druge strane razli¢itosti koje uocavamo su: progresivnost u umjetnosti, visa tolerancija
multikulturalnosti, prikaz Zena u slikama, postojanje trendova i antitrendova, tjelesne
umjetnosti 1 promjena u gledanju na samu estetiku tijela. Iz navedenog se da zakljuciti da
je primarni mem drusStva, bilo religija ili progres, utjecao na formaciju kulturnih konstrukta
koji definiraju nabrojane razlicitosti. Svaka od navedenih razliCitosti je usko vezana uz
drustveno uredenje i mentalitet druStva uzrokovan socio-politickim kontekstom tog
vremena. Primjer estetike tijela koja se moze smatrati bioloski predisponiranim
¢imbenikom u smislu privla¢nosti u musko-zenskim odnosima u stvarnosti je drusStveni
konstrukt koji apelira na socijalni status pojedinca danog vremena. Tako je deblji fizicki
izgled nekada oznaCavao imuc¢nost i smatrao se privlaénim, dok je u modernom drustvu

smatran ne zdravim i ¢esto se veze uz lijene osobe.
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Zakljucak

Usporedivanjem dvije, na prvi pogled ne povezive kulture, uvidamo usku povezanost
umjetnosti 1 memetike u drustvenom kontekstu. Njihove su razliCitosti reducirane na
nusprodukte primarnih memova, dok su njihove sli¢nosti definirane kao bioloske

tendencije ¢ovjeka.

Navedenim se postavlja pitanje. Ako je moguce retrospektivnom analizom ranijih druStava
povuci paralele sa suvremenim dobom te time uvidjeti ustaljenost odredenih memova na
temelju umjetnickih djela, je li moguée prate¢i navedenu paradigmu predvidjeti razvoj

umjetnosti u kontekstu nadolaze¢ih drustvenih promjena?
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