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,Dramski materijal mora pruziti to€an, ¢vrst i pregledan sadrzajni okvir u kojem ¢e se glumac
kretati, ali temelji tog okvira ne leZe u samovolji autora, ve¢ u moguénosti, da glumac svojim
prozivljavanjem danog materijala dokaze publici njegovu opce ¢ovjecansku istinitost i
vrijednost. Radnja drame to jest motivi glumackog kretanja na pozornici moraju imati

duboko korijenje u elementarnom ¢ovje¢anskom zbivanju.«!

! Branko Gavella, Teorija glume, Centar za dramsku umjetnost, Zagreb, 2005., 227. str



UvoD

,,Glumac ne tezi, da prenese preko rampe gotove melodije i geste, ve¢ govornu akciju i
stvaranje geste, Promjena govornih, registara, mijeSanje vokala i ulazenje time u svjesnost
procesa znaci budenje cijelog niza procesa, koji su vezani s izraZzajem naseg najsakrivenijeg

bivstva.*?

Ovim uvodom Zelim odmah istaknuti vaznost procesa rada na ovom diplomskom
ispitu-predstavi Njegovi dzepovi puni kamenja, koja je ujedno i premijera umjetnicke
organizacije Kontrast teatra. U ovom ¢u radu verbalizirati proces svjesnog i nesvjesnog

stvaralastva koristeci se glumackim alatima i tehnikom.

Zasto taj tekst? Sto smo njime htjeli re¢i? Koje su razlike izmedu lika i uloge? Kojim
sredstvima sam dolazio do ostvarivanja uloga? Samo su neka od pitanja kojima ¢u posvetiti

ovaj pisani dio diplomskog ispita.

Rad na diplomskom ispitu zapoceo je sredinom akademske godine 2017./2018. pod
mentorstvom doc.art. Jasmina Novljakovic¢a te sumentorstvom umjetni¢ke suradnice Selene
Andri¢. Takoder, u ovom ¢u se diplomskom radu baviti razvojem i nastankom predstave kao i
koncentracijom na kreiranje pet razli¢itih uloga, od kojih ¢u se najvise posvetiti glavnom liku

Jakeu. Ovo glumacko istrazivanje temelji se na suodnosu glumac — lik — uloga.

2 Branko Gavella, Teorija glume, Centar za dramsku umjetnost, Zagreb, 2005., 225. str



O PISCU

Punim imenom Sarah Marie Jones, jedna je od najuspjeS$nijih, najutjecajnijih,
najkvalitetnijih, najboljih i najve¢ih umjetnika opcenito u Sjevernoj Irskoj. Rodena je u
glavnom gradu, Belfastu, 1951. godine u kojem zivi i dan danas. PotjeCe iz protestantske
obitelji srednje radnic¢ke klase. Vrlo mlada, ve¢ sa Sesnaest godina, odustala je od Skolovanja,
tvrde¢i da to nije za nju. Oduvijek ju je privlacilo kazaliste, kako i1 ona sama kaze: ,,Najvise §to
me privlacilo je miris kazaliSta.“ Nije znala puno o kazalistu i glumi, tek nesto temeljeno na
amaterskom iskustvu u skolskim produkcijama. Ne ostavljajuéi nista iza sebe, usla je u jedno
nepoznato kazaliSte u Belfastu, ugledala je pozornicu ispunjenu glumcima koje obasjava
svjetlo reflektora, bu¢nu ritualnu glazbu i redatelja kojeg okruzuje gusti dim cigarete. Tog
trenutka znala je da je to njezin dom. Ta slika vraca joj se i dan danas i kaze da ne bi mijenjala
niSta u svome zivotu. Naizgled boemski, odlucila je svoj zivot posvetiti kazaliSnoj umjetnosti.
Krenula je kao glumica, sve dok nije uvidjela manjak moguénosti rada za zene i glumice u
kazaliStu. Shvativsi da ima veliki talent i sposobnost pisanja kazalisnih tekstova, zajedno sa

svojim kolegicama otvara svoje kazaliste Charabanc, 1983. godine za koje pise tekstove.

U to vrijeme nastaje njen prvi tekst The Lay Up Your Ends koji tematizira dvotjedni
Strajk Zena u tvornici tekstila. Bave¢i se problematikom i iskoriStavanjem Zena, na
humoristi¢an, lagan i slojevit na¢in opisuje stanje u kojem se nalaze. Posto je imala glumackog
iskustva i sama sudjeluje u predstavi. Nakon dobrog prihvac¢anja publike, nastavlja s radom i
pise Oul's Delf and False Teeth, baveéi se takoder poloZzajem Zena u drustvu, ali ovaj put na
politickim izborima u Stormontu, malenom mjestu u Sjevernoj Irskoj. Uslijedio je niz drama i
komedija u spomenutom 'Zenskom' kazaliStu od kojih je vrijedno spomenuti: Now You're
Talkin', komediju smjestenu u ondasnje doba u centar za pomirenje sektaskih sukoba, Gold in
the Streets u kojem ironizira val irskog iseljavanja u Englesku, The Girls in the Big Picture,
ozbiljnu dramu kojom zalazi u dublje Zenske probleme, propitkuju¢i smisao postojanja,
depresiju, pritisak i klaustrofobiju koju donose ruralne sredine Sjeverne Irske. Baveci se
aktualnim temama Zeli svratiti pozornost na alarmantna stanja u drzavi i polozaj Zena u njoj.
Do devedesetih piSe 1 glumi posveceno 1 iskljucivo u svom kazalistu sve do trenutka kada se
situacija u kazalistu narusava. Odredene Clanice odlaze, rade vlastite projekte, a Marie ostaje i
nastavlja s radom pisuéi sljedeca djela: The Terrible Twins' Crazy Christmas, Weddin's,
Weein's and Wakes, The Hamster Wheel i The Blind Fiddler of Glenadauch.



Kako je u Charabancu doslo do nepovoljnih uvjeta za kvalitetan rad, a Jones je postajala
sve poznatija te je dobivala sve ve¢u medijsku i umjetni¢ku pozornost koju je primjetio Replay
Productions, profesionalna kazali$na druzina koja se bavila educiranjem mladih u Sjevernoj
Irskoj. Narucivanje Sest njezinih tekstova u pet godina, znacilo je veliko priznanje i povjerenje,
ali i ruke pune posla za Marie. Problematika zaposljavanja, unajmljivanje sajmova, povijest
Belfasta i ekologija samo su neke od tema kojima se bavi u tim tekstovima: Under Napoleon's
Nose; It's a Waste of Time Tracy; The Cow, the Ship and the Indian; Do Not Look Down;
Hiring Days; i posljednja naru¢ena drama Yours, Truly nastala je 1993. godine.

U meduvremenu, kako joj je i dalje bila jaka zelja da pokrenuti i raditi nesto svoje,
osnovala je u susjednom glavnom gradu Dublinu, svoju kazalisnu organizaciju Dubbel Joint
Theatre Company, 1991. Godine, u kojoj su neke od naru¢enih drama bile premijerno izvedene.
Njezin uspon na svjetskoj razini krece 1995. godine, tekstom Women on the Verge of HRT koji
prikazuje dvije Zene u krizi srednjih godina, koje svoju utjehu pokuSavaju pronacéi u
jednotjednom 'hodoc¢aséu’ na koncert i susretu s pjevacem Danielom O'Donnellom. lako ju, u
to vrijeme, Kkritika nije mazila, smatrajuci da odlazi u dubinske sfere filozofije Covjeka i da time
gubi publiku, vrhunac njenog dramatur§kog opusa stize upravo u toj fazi i to tekstom koji smo
mi odabrali, Stones in His Pockets koji svoje scensko premijerno krstenje dozivljava 1996.

Godine, upravo u Belfastu.

Tri godine kasnije, veliku Cast (ali ne 1 najveéu) dobiva suradnjom s najveéim
sjevernoirskim kazalistem Belfast's Lyric Theater koje izvodi njezin tekst. Velika posjecenost
i hvalospjevi kriti¢ara ostavili su traga na medunarodnoj razini. Cinjenica da je predstava

zavrSila u New Yorku na Broadwayju govori i vise nego dovoljno.

Odjek predstave otvorio je put Marie Jones u filmske i televizijske vode te piSe drame
za BBC i Channel 4.; ¢ak je sudjelovala u holivudskim produkcijama u filmovima: U ime oca,
Philomena, Closing the Ring, Shooting for Socrates i brojnim drugima. Za sjevernoirsku
spisateljicu proculo se i u kraljevskoj britanskoj obitelji, na ¢elu koje je kraljica Elizabeta II.,
koja joj je dodijelila najvecu ¢ast Reda Britanskog Carstva- vitesko odlikovanje britanske

monarhije za promicanje umjetnosti, kulture i civilnog djelovanja.

Svojim jedinstvenim stilom pisanja u kojem obraduje aktualne i goruce teme lokalnih
zajednica, omogucila je malim sredinama osjecaj prisutnosti i vaznosti u drustvu. Laganim,

¢itljivim, jednostavnim rukopisom, pokazuje lakoc¢u opisivanja ljudskih emocija, sto je njena



najveca kvaliteta. U trenutku moze nasmijati publiku do suza, a te iste suze par trenutaka

kasnije mogu dobiti gor¢inu.

Od sesnaestogodisnje djevojke koja napusta Skolu do danasnje Sezdesetsedmogodisnje
popularne i ugledne spisateljice, Marie Jones, predstavlja, ukratko re¢eno, zivotno bogatu i

iskusnu osobu koja je, posvetivsi zivot kazaliStu, uspjela ostvariti svoje djevojacke snove.

O DJELU

Hit predstava prevedena je i igrana u dvadeset i sedam razli¢itih zemalja. Kvalitetu i
moguénost igrivosti teksta primijetile su i nase susjedne zemlje medu kojima su Bosna i
Hercegovina, (u kojoj je igrana Cak u tri razli¢ita kazaliSta), Srbija te Crna Gora, ¢ak i bliska
Makedonija (takoder u nekoliko kazalista). Kod nas je odigrana samo u jednom kazalistu i to

jedva desetak puta u produkciji kazalista iz Virovitice, prije punih Sesnaest godina.

Stones in His Pockets je prvi put prikazana 1996. u Belfastu, a svoj uspon dozivljava
prikazivanjem na West Endu, u glavhom gradu Engleske, Londonu. Prodana je, zatim, u jedno
duo Conleth Hill i Sean Campion. Osvojila je niz nagrada od kojih je vrijedno spomenuti:
nagradu Irish Times / ESB Irish Theater za najbolju produkciju 1999. godine; dva Oliviera® za
najbolju novu komediju i najboljeg glumca (Conleth Hill) 2001.; iste godine nominirana je tri

puta za prestiznu nagradu Tony*

Njegovi dzepovi puni kamenja, nas$ je prijevod originalne, engleske verzije: Stones in
His Pockets. Drama je smjeStena u irskom Dublinu i progovara o ambicijama dvojice
tridesetogodiSnjaka koji statiranjem u visokobudZetskom filmu misle ste¢i potrebno iskustvo

za snimanje vlastitog filma.

Radnja originalnog djela smjeStena je u selo pokraj Dublina u kojem se snima
holivudski film. Zaselak postaje mali filmski gradi¢ pun prikolica, kamiona s potpunom

filmskom opremom. Sve se podreduje filmu i njegovom snimanju. Svi ljudi iz sela, okolice i

3 Nagrada Olivier (naziv po odanoj pocasti Sir Laurenceu Olivieru) — najprestiznija kazali$na nagrada u
Ujedinjenom Kraljevstvu koju dodjeljuje The Society of London Theatre na godi$njoj sve¢anosti u Londonu za
najbolja postignuca na polju komercijalnog kazalista u Velikoj Britaniji; ina¢ica ameri¢kog Tony-ja

4 Nagrada Tony (punim nazivom Antoinette Perry Awards for Excellence in Theatre) — najprestiznija kazali$na
nagrada u Sjedinjenim DrZavama koju dodjeljuju American Theatre Wing i League of American Theatres and
Producers na godi$njoj sve¢anosti u New Yorku za najbolja postignuca na polju komercijalnog kazaliSta
isklju¢ivo na Broadwayju


https://sh.wikipedia.org/w/index.php?title=Antoinette_Perry&action=edit&redlink=1
https://sh.wikipedia.org/w/index.php?title=American_Theatre_Wing&action=edit&redlink=1
https://sh.wikipedia.org/w/index.php?title=League_of_American_Theatres_and_Producers&action=edit&redlink=1
https://sh.wikipedia.org/w/index.php?title=League_of_American_Theatres_and_Producers&action=edit&redlink=1

Sire, sudjeluju u statiranju ili ostalim sporednim poslovima potrebnim za odvijanje snimanja.
Tako se u tom organiziranom mehanizmu nasao i lokalni tridesetogodi$nji Jake Quinn koji se
odlucio okusati u ovom poslu, s obzirom da nema pametnijeg i korisnijeg posla. Na samom
pocetku susrece svog vrSnjaka Charliea Conlona koji ima drugacije razloge za statiranje.
Naime, Charlie je ambiciozni filmofil koji ziveéi u svijetu filma 0sjec¢a poriv da svoj scenarij
predstavi stru¢njacima na bilo koji nacin i krene u snimanje vlastitog filma. Jake nije toliko
ambiciozan, ali je oduSevljen New Yorkom u kojem je, ni vi$e ni manje, dangubio dane. Njih
dvojica tijekom djela postaju prijatelji i nastoje se drzati zajedno u svim zadacima jer im
zanimljivije i lakSe prolaze sati i sati ¢ekanja. U jednom takvom dosadivanju, komentiraju i
ogovaraju Caroline, filmsku divu koja je iz Amerike stigla u njihovu Irsku, glumiti lokalnu
Irkinju. Naravno da joj to ne polazi za rukom, zbog ¢ega je Jake i ogoréen, dok je Charlie vise
obuzet njenim atributima. Svrha filma ne bazira se na izvornosti i prikazu originalnog irskog
zaseoka, ve¢ na ispunjavanju normi u zadano vrijeme, iz ¢ega se i$€itava kako je vrijeme novac
i da se sve svodi na to, ne mareci za kvalitetu ili bilo §to umjetnicko. Napetost raste u trenucima
skupljanja cijele filmske ekipe, zajedno sa statistima i ostalim lokalcima u pubu nakon
cjelodnevne probe, u kojem su sve o¢i uprte u Caroline, jedino su njene uprte u Jakea. Posto je
diva, dozvoljava si razgovor i druZenje s njim u svojoj hotelskoj sobi, a kasnije 1 sv0joj
prikolici. Sve to primjecuju ostali, medu kojima se nalazi mladi, uniSteni, ovisnik o drogama
Sean Harkin koji u svom depresivnom i nenormalnom stanju, vidi svoju priliku za ubacivanje
u film. Iako nema zle namjere, sve Sto radi ili govori shvaca se suprotno. Jedna od Zivotnih
zelja bila mu je ugledati Caroline, s kojom cak stupi u kontakt, medutim biva izbacen iz svog
lokalnog puba, pred svojim ljudima, $to je za njega vrhunac ponizenosti te se odlucuje na put
bez povratka. Naden je mrtav, u vodi, a njegovi dZzepovi bili su puni kamenja. Drugi dan, kada
se saznalo za tragediju, drama sve viSe kulminira. Na vidjelo izlazi okrutnost, nemilosrdnost,
nemar, bezosjecajnost i hladnokrvnost Hollywooda nad nesretnikom, a lokalno stanovnistvo
pod Sokantnim dojmom situacije uvidaju realnost i istinsku surovost filmskog svijeta. Ne
mare¢i na odavanje posljednjeg pozdrava Seanu, redatelj i njegovi asistenti ne dozvoljavanju
prekidanje snimanja, ali pod velikim pritiskom i saznanjem da bez lokalaca ne mogu nista,
pustaju ih na sprovod iz materijalnih razloga. Cijelo to vrijeme Jake je potpuno odsutan u
svojim mislima, smatrajuci sebe krivcem za Seanovu smrt, dok ga Charlie pokusava razuvijeriti
i objasniti mu realnost. Jake se zapravo u ovoj situaciji prvi put osjeca krivim za nesto, i zbog
toga se osje¢a duznim odati Seanu barem pocast na samrtnoj postelji, ako ve¢ nije mario za
njega dok je bio ziv. Pocast mu Zeli odati snimanjem filma o tome kako jedan mladi¢ izvrSava

samoubojstvo. Drugim rijeima, snimanjem njihove price. Charlie je sretan Sto se Jake

7



'‘trgnuo’, ali mu je i neizmjerno drago $to je prenio na njega ambicioznost te on sad nastoji
ostvariti taj cilj viSe nego sam Charlie. Predstavivsi ideju redatelju, on ih hladno odbija, ali to

ih ne zaustavlja, ve¢ puni zanosa smisljaju i kuju plan za snimanje.

PREDSTAVA

Buduc¢i da ova drama nije prepoznata u Hrvatskoj koliko zasluzuje biti, nadamo se da
¢e naSom interpretacijom ponovno zazivjeti, ali ovaj put punim plu¢ima, u nasem Kontrast
teatru. Otkupivsi prava na tekst, imamo mogucénost igranja predstave tri godine, a mi se
nadamo da ¢e zivjeti puno dulje. Loveci vlastite ambicije, ciljeve i Zelje, Matko 1 ja, ovom smo
diplomskom predstavom i ovim tekstom nasli dosta dodirnih toc¢aka s likovima koje tumacimo
I dotakli se istih pitanja, tako da je ovaj tekst i ova pric¢a, u neku ruku i osobna. Drugom
sluzbenom, premijernom izvedbom u Hrvatskoj, duo drama Njegovi dzepovi puni kamenja,
ostvaruje svoj pocetak djelovanja u Centru za kulturu, u mom rodnom Cakovcu, 20. lipnja
2018. godine. Pod rezijskim okom Barbare Rocco i mentorstvom Jasmina Novljakovi¢a te
sumentorice Selene Andri¢, nastaje produkt kojim zapoclinjem profesionalnu glumacku

karijeru.

Autorski tim:

Tekst: Marie Jones

Rezija: Barbara Rocco

Igraju: Andro Damis 1 Matko Buvac
Glazba: Davor Rocco

Tehnika: Ivan Modri¢

Dizajn plakata i letka: Vilko Vukina
Produkcija: Kontrast teatar
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Slika 1: Plakat predstave Njegovi dzepovi puni kamenja



PRIJEVOD | ADAPTACIJA

Kako svaki rad i svaki pocetak stvaranja predstave pocCinje trazenjem teksta, naSa ideja
bila je napraviti glumacku predstavu bez vanjskih pomagala, samo naznaciti ili minimalizirati
elemente koji ne ovise toliko o glumackoj suigri izmedu dva glumca. Zelja je bila naéi tekst
koji zadovoljava te uvjete, ali i da svojom tematikom i radnjom moze privuci svakog ¢ovjeka.
Tekst bi trebao biti moderan, realan, mogu¢, pun razli¢itih emocija, prije svega duhovit, i
pruZzati prostor za glumacko popunjavanje i mastu. Misle¢i kako previSe trazimo, nada da ¢emo
pronaci okvir teksta koji smo si zacrtali, sve je viSe nestajala. Vrijeme nam nije i$lo u prilog,
pritisak je bio sve veéi, a nasa Zelja je i dalje bila aktivna, ali je prerasla u bojazan. Citanje i
traZzenje tekstova ¢inilo se uzaludnim 1 besmislenim, do trenutka kada smo u jednom potpuno
slu¢ajnom susretu s biv§im studentom sarajevske Akademije Igorom Skvaricom dosli do teme
diplomskog ispita. Nevjerojatna je ¢injenica, da je u gotovo posljednjim trenucima traganja,
nai$ao covjek koji nam je otkrio tekst koji je pogodio srz nasih zelja, ideja i o¢ekivanja. Pri¢a
je jos zanimljivija, kada se pridoda da je on taj isti tekst radio kao svoj diplomski rad. Ve¢ u
samom razgovoru, prije nego $to sam uopée procitao tekst, znao sam da mora biti dobro. Tako
je i bilo. Trebali smo tekst u izvornom obliku kako bismo postavili predstavu kao premijeru
nasSe umjetnicke organizacije Kontrast teatra jer bi bila Steta da ovakav tekst i rad produ samo
kao diplomski ispit. U dogovoru s mentorom potpisana je suradnja Akademije s nasim malim
kazaliStem, a budu¢i da je Barbara Rocco ve¢ rezirala jednu nasu predstavu, odlucili Smo joj

vjerovati i ovaj put.

Hrvatski prijevod otvara mogucnost razli¢itim verzijama naslova djela: Kamenje u
njegovim dzepovima, Puni dzepovi kamenja; DZepovi puni kamenja... Zadnja smislena verzija
Njegovi dzepovi puni kamenja za koju smo se mi odluéili ima svoje konkretne razloge. Prvi je
zbog vaznosti spominjanja rijeci Njegovi jer otkriva moguénost razmisljanja i mastanja o nekoj
neodredenoj osobi. Drugi razlog je smislenost, a opet i zacudnost, a tre¢i privlacnost i

zvucnost.

Budu¢i da je tekst pisan u irskom slengu i1 narje¢ju te smjeSten u malo selo pokraj
Dublina, to uvelike otezava moguénost poistovje¢ivanja, razumijevanja i doticaja s publikom.
Takav tekst, u originalnom obliku, moze djelovati samo u Irskoj, eventualno na podrucjima

Velike Britanije 1 Sjedinjenih Ameri¢kih DrZava. DoSavsi na ideju da se tekst adaptira,
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prilagodi i lokalizira u nase podneblje, naisli smo na niz problema. Prvo smo trebali dobiti
izravno dopustenje iz Belfasta za koriStenje teksta uopc¢e. Nakon toga dobili smo niz uputa i
normi koje moramo ispuniti. Vrijedne spomena, koje se ne ti¢u organiziranja i strukturiranja
sredstava, su recimo: imena glavnih likova ne smiju se mijenjati, ako je tekst lokaliziran i
adaptiran ne smije izlaziti iz smisla znacenja, svaki neiskoriSteni dio teksta mora se posebno

predociti i1 objasniti zasto ga nema, ...

Nakon utroSenog vremena na ispunjavanje svake stavke, ¢inilo se kako nam taj dio
procesa nije ni od kakve Koristi, a ustanovilo se upravo suprotno. Tekst smo uspjesno preveli
uz pomo¢ srednjoskolskih profesora hrvatskog i engleskog jezika, adaptirali i prilagodili
zajedno s redateljicom. Najdrazi dio tog procesa bilo mi je lokaliziranje, budu¢i da smo odluéili
tekst smjestiti u moje Medimurje, to¢nije u selo pokraj Cakovca, Mackovec. Jezero Martica,
atraktivan je i stvaran prostor koji se nalazi u tom selu, a pogodan je za snimanje
visokobudZzetskog filma. Razmisljanje kako ostaviti imena glavnih likova u izvornom obliku,
zadavalo nam je problem jer ih nikako nismo mogli smjestiti u kontekst Medimurja, ali se,
sasvim slucajno, rodila odli¢na ideja. Naime, Charlie i Jake upoznaju se na samom pocetku

Sto nam je olaksalo situaciju §to se moze vidjeti iz primjera ispod.

JAKE

... No, kaj se upoznamo, ne? Ja sam Dek.
CHARLIE (smisljaju¢i nadimak)

Onda sam ja ... Carli!

JAKE (smijesuci)

Moze, moze.®

Svojim upoznavanjem, kroz koji zapravo koriste nadimke ,,Dek* i ,,Carli, dobili smo anegdotu
koja je primjerena i simpati¢na te prihvatljiva svakome. U tekstu postoji pregrst sli¢nih situacija

koje smo probali iskoristiti na najpotrebitiji nacin.

Predstavu u originalu ¢ini petnaest likova od kojih smo mi odabrali dvanaest, a to su:
Charlie i Jake, mladi¢i nasih godina, kao nositelji komada i glavni likovi; Jerko, prvi asistent

redatelja te Zeljka, tre¢a asistentica redatelja; nakon njih dolazi Karolina kao filmska zvijezda

> Marie Jones: Kamenje u njegovim dZepovima, str. 2
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koju Cuva tjelohranitelj Pura, a s njom je i lektor za medimurski — Dras; lokalne sudionike
¢ine Miki, kao najstariji ¢lan, Joc — tragi¢ni mladi¢ koji po¢ini samoubojstvo, Jocov Japa kao
njegov otac te njegov prijatelj Pista; naposljetku je reZiser snimanog filma, Robert. Likovi koji
nisu nasli mjesto u naSoj adaptaciji, zbog nama nepotrebnih ¢injenica za pri¢u, malih
pojavljivanja te zbog naruSavanja tempo-ritma predstave, su: lokalni Ucitelj, Zoki kao
garderobijer koji dila drogu, te Novinar koji u jedinom pojavljivanju intervjuira filmsku

zvijezdu.

Tekst je zadrzao svoju smislenu formu, ispunjavajuéi sve uvjete spisateljice te je
uspjesno lokaliziran, sveden i adaptiran te u nasoj krajnjoj formi, sadrzi dvije treine izvornog

teksta, u pribliznom trajanju pedesetak minuta.

Nasa verzija teksta omogucava svim podnebljima Hrvatske, razumljivost i kontekst
izre¢enog, Sto doprinosi kvaliteti sadrzaja. Prihvatljiv je za sve uzraste od srednjoSkolske dobi
pa nadalje, tematizirajuci problematiku mladih, ambicioznost neiskusnih mladi¢a, hrabrost i
odvaznost u ispunjavanju svojih Zelja, ali i tragi¢nost u neostvarivanju istih, surovost naizgled

funkcionalnog filmskog svijeta te ljepotu ruralnog Zivota opcenito.

SCENOGRAFIJA | KOSTIMI

Dva rasklopna stolca (Samleka) dovoljna su za ostvarivanje ove predstave. Svrha
scenografije je pomoc¢i u ostvarivanju glumacke suigre. Svojim izgledom docaravaju
jednostavnost, ali ne 1 siromasnost prostora. Istina jest, da su jedini konkretni vidljivi 1 opipljivi
materijal koji odreduje prostor, ali naSom glumackom igrom popunjavamo ostatak prostora.
Samleki su nam vanjski pomaga¢i u ostvarivanju atmosfere prostora. Kada su spojeni,
simboliziraju klupicu na snimanju, a kada su razdvojeni, oznacavaju odredeni unutarnji prostor,
bilo pub ili sobu. Sto se ti¢e kostima, takoder smo ih htjeli pojednostaviti i dovesti u neutralu.
Najveca funkcionalnost kostima je pomo¢ u vanjskom percipiranju promjena likova, koji su
takoder svedeni na detalje, ali koji puno znace. Crna tehnika koju ¢ine: crne hlace, majica, duga
majica s kapuljacom, crne Carape i patike; ne ostavlja odredeni dojam na samom pocetku, $to
je dobro jer je jako bitno od pocetka privuci gledateljevu paznju na glumu i govor, a ne na

vanjske elemente.
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Slika 2: Pura pregledava Jakea; prikaz kostima i dio prostora scene

Slika 3: Charlie i Miki; samleki i kostimi




SVJETLO | GLAZBA

Ogoljenost scene odrazava se i na svjetlo koje ima opcenitu ulogu osvjetljavanja
glumcevih tijela i lica te ocrtava prostor igre. Pocinje laganim pojavljivanjem na samom
pocetku predstave i ostaje do samog kraja isto. Jedina intervencija $to se ti¢e svjetla je na
samom kraju, u zadnjoj sceni Charliea i Jakea koji zaneseno smisljaju scenarij o svojem filmu,
a svjetlo ih ograni¢ava na klupicu na kojoj sjede i lagano se gasi kroz njihov nabijeni tempo
bacanja ideja za film, sve dok ih svjetlo potpuno 'ne ugasi’, a oni upravo stignu do vrhunca
zadnje zamisljene scene koju bi snimali. Svrha te intervencije omogucuje gledatelju znak
nagovjestaja kraja, ali i njihovog novog pocetka. Glazba u predstavi ima vise funkcija. Prva je
filmska glazbena podloga koja uvodi u pricu. Ta glazba djeluje vrlo dramati¢no, $to simbolizira
samu energi¢nost cijele predstave. Ista melodija ponavlja se u malo modificiranom obliku
tijekom snimanja scena u kojima igraju statisti. Ta verzija je iskljué¢ivo kao pozadina za
snimanje. Na kraju predstave, ista melodija ponavlja se u najdramatié¢nijem tj. najintenzivnijem
obliku. Zapocinje u trenutku zadnje scene, isto kao i svjetlo, samo §to glazba krece od lagano,

a zavr$ava kao 'toc¢ka na i' na kraju predstave.

JAKE

Super. Naci, prva scena v nasem filmu... ljudi dolaze pitati Jocekovog japu dal moreju
snimati na njegovoj zemlji...ali mi to vidimo iz vizure decka Steri cuva krave.
glazba, svjetlo se suzava

CHARLIE

Tako da sve $to vidimo su krave, po celom platnu krave...samo krave i u sred njih ti
filmadzije.

JAKE (zamisljeno)

..... je, oni su utonuli u krdo krava...

CHARLIE

...to je prvo $to djecak vidi, to je prvi upad u njegov svijet.

JAKE

Da...krave...velke, debele krave (Zivne)...Njuske, repovi,guzice, se ti ide v facu.
CHARLIE (kroz sve jacu glazbu)

Kak jedu, prezivaju, Zvacu...mucu.

JAKE (eksplozivno)

Velike, zmazane, debele zivotinje...gledaju te...u totalu.
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CHARLIE

Da, u srednjem planu.
Vrhunac glazbe i mrak.
JACK i CHARLIE

Da, u krupnom planu.8

Druga funkcija glazbe jest oznacavanje poc¢etka novog dana kroz zvuk pijetla koji je
idealan u tu svrhu i zbog toga $to donosi atmosferu ruralnog okruzja. | zadnja funkcija glazbe
jest vracanje u proslost kroz 'flashbackove' koji su dio price kako bi razbili monotoniju scena i

podigli dinamicnost igre. Nedefinirani zvuk povratka samo je naznaka i vanjski podlozni efekt.

PROCES

Trenutak koji smo najviSe ¢ekali nakon citac¢ih proba, osmisljavanja i diskutiranja o
vaznostima komada, motivacijama likova, krenuli smo u prostor. Naucivsi tekst scenu po
scenu, radili smo odjeljak po odjeljak. Baviti se strukturom radnje znaci ispitivati elemente od
kojih je radnja sastavljena. Za pocetak, sjetit cemo se nekih najpoznatijih definicija radnje:
,Niz postupaka sa zajednickim ciljem. Svrsishodna djelatnost. Zaprijecena Zudnja. Promjena
koja se vrsi shodno nekoj svrsi. Ciljno orijentisano ljudsko djelovanje.*’ Naveo sam samo one
najkrace i najjednostavnije. Iz svake od njih vidi se poveznost; s jedne strane: postupak,
izvrSavanje, djelovanje, svladavanje prepreke, promjena, a s druge strane: cilj, htijenje, svrha,
zudnja, Zelja, volja, namjera i1 potreba. MoZe se zapaziti kako se u svakom slucaju jasno
konstruira dvoclana veza u kojoj je na jednoj strani odredeno sredstvo, a na drugoj razlog da
se to sredstvo upotrijebi. Neophodno je napraviti distinkciju izmedu razloga i uzroka. Re¢eno
jer,,... Ukoliko se radnja viSe opisuje kao prosta reakcija, utoliko viSe naginjemo reci ,,uzrok*.
Medutim, ukoliko se radnja vise opisuje kao odgovor na nesto Sto ima neki znacaj 0 kome
razmislja izvrsilac radnje (...) utoliko vise naginjemo reéi ,,razlog*® U praksi najées¢e neéemo
obracati preveliku paznju na to, odnosno govorit ¢emo uglavnom o razlozima. Uzimajuci u
obzir prirodu dramske radnje, pretpostavljamo da je ona uvijek ,,odgovor na nesto Sto ima

odredeni znacaj*, pa joj, dakle u osnovi obi¢no stoji razlog, a ne uzrok. ,,U toku dogadanja

® Marie Jones: Kamenje u njegovim dzepovima, str. 28, 29
7 Boro Stjepanovié, Gluma Il: Radnja, Sterijino pozorje i Univerzitet Crne Gore, Novi Sad i Podgorica, 2005.,
str. 59

& Boro Stjepanovi¢, Gluma II: Radnja, Sterijino pozorje i Univerzitet Crne Gore, Novi Sad i Podgorica, 2005.,
str. 59
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neka ne bude nicega $to je bez razloga“® Svaki razuman glumac nastoji svom djelovanju i
bivanju na sceni dati razloge, potkrijepiti svoj rad. Razloge za djelovanje zovemo i
argumentima, pomocu kojih provociramo, razmisljamo, objasnjavamo ili skra¢eno pravdamo.
Svaki korak, svaka gesta, svaka radnja mora biti opravdana i motivirana. ,, Motiv je potreba za
neCim 1 iskazuje se kao spoljna ili unutarnja neravnoteza, duSevno nespokojstvo i
nezadovoljstvo koje nagoni ¢ovjeka na akciju radi postizanja ravnoteze, tj. zadovoljenja te
potrebe.“!? Trazeéi motivaciju likova krenuli smo pazljivo raditi na svakoj Zelji ili motivaciji

kako bismo ostvarili vlastite ciljeve.

Prvi problem u prostoru bio je pronaci kod mijenjanja lica u lice. Po¢etne improvizacije
su djelovale kao plesna predstava, a ne glumacka. Trazili smo impulse u tijelu koji nas vode
do transformacije. Kasnije smo sveli promjenu na pravljenje grimase lica, ali sve to bilo je
previse, tj. nije odgovaralo ovom tipu predstave. S vremenom smo shvatili da transformacija
dolazi iz unutarnje svijesti, dodavanjem minimalne promjene u noSenju majice, ali to je
iziskivalo puno posvecéenog rada na predstavi. Prvenstveno jer smo bili nesigurni u tekst, nismo
uspijevali sve radnje povezati sa svim likovima i mijenjati ih u sekundi, Sto ovakav tip
predstave uvjetuje. Kako smo iz probe u probu rasli, i bili sve sigurniji, tako su i transformacije

dobivale svoj znacaj.

Sljedeca stvar na koju smo obracali puno paznje je tempo i ritam scena zbog
doc¢aravanja prostora u kojem Zivi vise od dva lika. Kako smo dva glumca koji igraju sve uloge,
bitno je bilo strukturirati i kreirati logi¢an mizanscen kojim nismo narusavali logiku teksta i
smisla radnje. Postoje scene u kojima se nalazi vise od Sest likova koji se naizmjeni¢no igraju.
Te scene doslovno su koreografirane i u tempu i u detaljno odredenom, to¢nom mizanscenu jer
drugacije scena ne bi funkcionirala i dozivljaj prostora ne bi stvarao potrebnu atmosferu. Isto
tako vazno je drzati temperaturu svakog lika, znaju¢i da je svaki od njih od pocetka scene pa
cak 1 prije pocetka prisutan. Jer se najces¢e dogadalo da je svaki lik kretao iz pocCetka, iz nule,
a potrebno je da se scena gradi i da raste. Kako je proces bio iznimno produktivan, tj. svaka
proba je bila bolja od prethodne, dosli smo u fazu u kojoj je sve bilo postavljeno, samo je
trebalo dobiti osjecaj cjeline. Zbog toga je bio vrlo bitan tempo i ritam svake scene, jer se tek
progonima vidjelo $to funkcionira, a §to ne. Na vrijeme smo poceli s progonima predstave tako

da smo sve detalje i nijanse glumacke igre ustanovili i dosli do faze pred premijeru u kojoj

9 Boro Stjepanovi¢, Gluma II: Radnja, Sterijino pozorje i Univerzitet Crne Gore, Novi Sad i Podgorica, 2005.,
str. 60
10 Boro Stjepanovi¢, Gluma Il: Radnja, Sterijino pozorje i Univerzitet Crne Gore, Novi Sad i Podgorica, 2005.,
str. 61
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smo se osjecali sigurno u svakom elementu i trenutku predstave, tako da smo se poceli igrati, 1

sve $to se dalje dogadalo, plod je te igre.

GLUMAC - LIK - ULOGA
GLUMAC

,,UCIniti u pravoj mjeri, u pravo vrijeme, s pravim razlogom i nacinom, niti moze svako

niti je lako. Zbog toga je dobro i rijetko i hvaljeno i lijepo.“!

Sje¢am se satova glume na drugoj godini kada nam je profesor govorio o Johnu Wayneu
koji kaze za glumu kako je 'sve u tajmnigu'. Prema rje¢niku, tajming je reguliranje vremena ili
brzine da bi se postigla najkorisnija igra. Dakle, tajming zna¢i prave stvari uéiniti U pravo
vrijeme. Ako tome dodamo i na pravom mjestu, time ¢emo potpuno definirati tajming u
glumackom smislu. A sve to dovodi do pojma organizacija radnje. ,,Organizacija je ¢injenje
pravih stvari, u pravo vrijeme i na pravom mjestu, odnosno uskladenost dramske radnje sa
prostorom i vremenom, a posto su i prostor i vrijeme apstrakcije, i postoje za nas samo kao
konkretna opredmeéenja, onda bi bilo ispravnije re¢i da je organizacija uskladenost sa sobom
i sa drugim, a taj drugi pokazuje nam se u vidu partnera i publike.*'? Ta uskladenost ostvaruje
se razloznim djelovanjem, rasporedivanjem materijala tako da svaki njegov dio dobije
opravdano, funkcionalno mjesto u okviru cjeline 1 time potrebnu vrijednost i vaznost, odnosno
konkretno subjektivno znaenje. Organizacijom uskladujemo moralno djelovanje lika s
njegovom okolinom i svoju ulogu s njenim pravilima konstruiranja. Nadalje, sve §to bi glumac
trebao znati o glumi, moglo bi se svesti kroz prizmu odnosa. Nijedno odredenje lika, koliko
god zvucalo zanimljivo, nije istinito ako ne funkcionira u odnosu. Drugim rijeCima, sve §to
radimo na odredeni nacin je povezano s odnosom i u funkciji je odnosa. Odnos je svrha, mjera
vrijednosti svega onoga $to ubrajamo u glumu kao dramsku igru. Zbog toga proces se gradi na
postupnosti radnje i trazenju distinkcije pomocu figure kontrasta. Posto je paznja bila

usmjerena na te elemente, svaki lik izgledao je drugacije od prethodnog.

,»ehnika u svakoj umjetnosti moze prigusiti, da se tako izrazim, iskru nadahnuca u

osrednjeg umjetnika; ali ista tehnika u rukama majstora moze tu iskru raspiriti u neugasiv

1 Boro Stjepanovi¢, Gluma I1: Radnja, Sterijino pozorje i Univerzitet Crne Gore, Novi Sad i Podgorica, 2005.,
str. 129
12 Boro Stjepanovi¢, Gluma Il: Radnja, Sterijino pozorje i Univerzitet Crne Gore, Novi Sad i Podgorica, 2005.,
str. 130
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plamen.“*® Ljudsko tijelo i psihologija utje¢u jedno na drugo i svaki glumac svoje tijelo shvacéa
kao instrument za izrazavanje stvaralac¢kih zamisli na pozornici te mora teZiti za postizanjem
potpunog sklada izmedu tih zamisli tijela i psihologije koristeci tehniku glume, tj. psihotehniku.
,,Glumceva vjestina ogleda se u njegovoj psihotehnici kao sposobnosti tumacenja i spajanja
zadatog i vlastitog materijala, te sposobnosti neposredne scenske realizacije tog materijala u
vidu slozene partiture radnji. Prva sposobnost podrazumijeva inteligenciju, a druga fino
razvijeno kinesteticko Culo kao tjelesnu kontrolu i koordinaciju izvedbe. Tumacenje i
realizacija moraju se kretati u okvirima konstantnih i varijabilnih pravila glume kao dramske
igre.“** Glumac svojim tijelom otjelovljuje tehniku vanjskim sredstvima i na taj naéin ¢&ini

nevidljivo vidljivim. Svaki trenutak zivi, mislec¢i na sve spomenute stavke i ¢injenice.

Posto je predstava 'ogoljena’, tj. nema rekvizita, sve S$to radimo, docaravamo
bespredmetnim radnjama. Predstava zapocinje bespredmetnom radnjom, Sto pokazuje njezinu
iznimnu vaZnost u stvaranju. Potrebna je ogromna koncentracija i tocnost, kako bi radnja bila
vjerodostojna i moguca. Odlazak u kantinu po ru¢ak donosi niz bespredmetnih radnji: uzimanje
pladnja, stavljanje pladnja na traku, guranje pladnja po traci, uzimanje vilice, noza, a potom
salvete, ponovno guranje pladnja po traci, uzimanje tanjura s ruckom, stavljanje punjenog
tanjura na pladanj, guranje punog pladnja... Ovaj niz radnji ima svoju odredenu kvalitetu.
Ovisno o brzini, tezini, na¢inu omogucuje publici prepoznavanje. Posvecenim radom i
vjezbom, usavr$ili smo sve bespredmetne radnje u komadu. Baveci se nijansama 1 detaljima,
svaki lik na svoj je nacin pristupao odredenim bespredmetnim radnjama Sto je donijelo jo$

jednu kvalitetu.

Sukus svega navedenog proizlazi iz odnosa s partnerom. Svaka stvorena misao gradi se
iz tog odnosa. Predstava je bazirana na tom odnosu §to znaci da svaka izgovorena rije¢, svaka
gesta ovisi 0 partneru, 0 njegovoj igri i 0 njegovoj gradnji svojih misli koje proizlaze iz moje
kreacije. Ta medusobna igra gradi predstavu. Poput nogometasa koji timskim radom dolaze do
glavnog cilja, zabiti gol i na kraju pobijediti. Zajedno s partnerom rastemo, padamo, borimo

se, kako bismo prenijeli na publiku ono $to je bit kazalista — ogledalo stvarnosti.

13 Mihail Cehov, Glumcu o tehnici glume, Hrvatski centar ITI-UNESCO, Zagreb, 2004., str 46

14 Boro Stjepanovi¢, Gluma Il1: Igra, Sterijino pozorje i Univerzitet Crne Gore, Novi Sad i Podgorica, 2005., str.
111
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LIK

Lik je fiktivna osoba koja zivi u tekstu autora. Postupak gradnje lika od opce do
individualne odredenosti nazivamo karakterizacijom. Lik je zapravo sredstvo pomocu kojeg se
ispri¢a pri¢a koja omogucuje glumcu stvoriti svoje videnje te zamiSljene osobe. Ovaj tekst je
pun likova iz kojih ne mozemo izvuéi puno ¢injenica, ve¢ je autorica ostavila ¢itatelju pa tako

i nama glumcima, mastu na volju, da sami stvorimo svoju viziju na temelju ponudenog.

“Tumacec¢i dalje pojam, ustanovili smo da je lik oblik opazanja i dozivljavanja svijeta,
odnosno struktura ,,koja istodobno predstavlja osnovicu ¢ovjekove zbilje i omogucuje njenu
spoznaju”. Lik je, prema tome, vid neposredne, u konkretnim uslovima realizovane primarne,
i u svim ljudskim poslovima prisutne, klasifikatorske funkcije koja uvodi red. Osnovna
posljedica ovakvog tumacenja je da se u praksi liku pristupa kao dramaturSkoglumackom
konstrukcijskom pravilu igre, odnosno jednom od elemenata izbora i nizanja umjetnic¢kih
(glumackih) postupaka, a prije svega nizanja radnji, na osnovu cega lik postaje ,,Cinitelj
prikladan radnji", to jest sredstvo da se isprica neka pric¢a kao partitura radnji, ili izgradi uloga,

¢iji je izvrsilac glumac kao li¢nost.”*

JAKE

TKO?

samo statist, “frajer”, kriminalac, gospodin Kristina Stebih, original, Covjece, “ti tamo”, mladi¢
KAKAV?

sarkastican, potresen, bez ideje o buduénosti, posramljen, ljepsi, nisi vazan, uzbuden, sjeban
STO RADI?

demonstrira, ti se duri§, zivim s mamom, vice, stanujem niz ulicu, krene van, zapocne se

smijati, gleda osupnuto, ne moze se obuzdati, smije se, umire od smijeha, idem porazgovarati

15 Boro Stjepanovi¢, Gluma Il1: Igra, Sterijino pozorje i Univerzitet Crne Gore, Novi Sad i Podgorica, 2005.,
str. 35
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Jake je mladi¢ rodom iz Mackovca, u ovom filmu po prvi puta U zivotu zauzima ulogu
statista, premda su, kako on kaze u Mackovcu svi veé statirali. Njegov Zivot je prozet traZzenjem
,»sebe®“. Ima velike zivotne ambicije, medutim nikako ih ne uspijeva sprovesti u djelo. Kratak
period svog zivota provodi u Zagrebu misle¢i kako ¢e tamo ostvariti svoj potencijal, ali ubrzo
se vraca u rodno selo gdje zivi s majkom. Jake je tip osobe koja zeli izuzetno puno, a zapravo
ni sam ne zna $to je to to¢no $to on zeli. Kroz prijateljstvo s Charliejem, razvija nove ambicije
te vjeruje da ¢e se uz njegovu pomoc¢ napokon ostvariti. Nakon smrti Joca pomalo je izgubljen,
pocinje sebe kriviti za njegovu smrt, medutim kroz tu patnju rada se i nova zelja-snimanje filma
o prici koju je u stvarnom Zivotu prozivio, o smrti Joca, time mu odajuci pocast, a opet bjezeci

od straha da ne zavrsi tamo gdje 1 Joc.

ZELJKA

TKO?

treca asistentica rezisera, srce, duSo, andele, mala
KAKAV?

blesava, glavna, nestrpljiva

STO RADI?

idem po deku, zaustavi ga rukom, govoru u svoj walkie-talkie, prekine ga, ode, dize ruku, klice,

pokazuje kako treba raditi, brzo uci

Zeljka je treca asistentica redatelja koja se pokusava probiti u svijet filma preko veze,
budu¢i da je kéi poznatog redatelja. Vrlo je ambiciozna osoba koja na trenutke izgleda
izgubljena u svome svijetu. Osim §to na sebe preuzima veliku odgovornost, u pocetku uvidamo
njenu ,,ljudsku’ crtu koja prema kraju sve vise nestaje zbog okruzenja surovosti filmske ekipe,
ona zapravo postaje jedna od njih. Najvazniji joj je prijem kod glavnog redatelja za kojeg Cini

sve §to on od nje trazi. Zelja joj je probiti se, a pritom ne bira sredstva kojima to &ini.
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JOC

TKO?

lokalni momak, moj od strine, davez, ,,stari®, familija, decko, ,,ovaj*, klinac
KAKAV?

mlad, mali

STO RADI?

dotetura, od tetura, buljil v filme, probal se porinuti v film, pride Karolini, utapa se

Joc je mladi¢ koji je svoj Citav zivot proveo u selu. Medutim, za razliku od ostalih
mjestana, on se nikako nije mogao pomiriti s time gdje zivi i $to radi, ali nije to ni pokusao
promijeniti. Obozavao je filmski svijet, Citav svoj zivot gledao je filmove pa je i sam poceo
Zivjeti u nestvarnom svijetu. Odao se drogama i poceo je propadati, ali u ovom filmu, tj.
statiranju, uvidio je novu nadu. Kako su ga odbacili sa snimanja, on u potpunosti gubi volju za

zivotom, puni dzepove kamenjem te ulazi u jezero tako ugasivsi jedan mladi Zivot.

MIKI

TKO?

lokalni stanovnik, najstarejsi statista, ,,vezni®, stari pijanac
KAKAV?

u sedamdesetima, stari

STO RADI?

spiskal bu se do sutra, ,,drZi ih za jajca®, idem, dajem otkaz

Miki je lokalni stanovnik u poznim godinama. Od svoje mladosti statira u filmovima
koji se snimaju na ovoj lokaciji pa je tako Cesto stajao rame uz rame velikim zvijezdama ¢ime
sam sebi daje na znacaju. U sebi nosi neku odredenu crtu dobrote, medutim Cesto se odaje Casi
pa tako i svaka lipa koju zaradi od snimanja, ostaje u krémi. U svojoj dobroj ¢udi dijeli savjete
mladima, uistinu im zeli biti od pomo¢i, i uvijek se zauzima za sve druge prije samog sebe.
Povrijeden okolnostima snimanja, kada statiste nisu pustili na pogreb, on ustaje i daje otkaz.

Odbacuje surovost koju je nakon toliko godina tek sad uvidio ili prihvatio uvidjeti.
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DRAS

TKO?

lektor za medimurski govor

Dras je lektor za medimurski govor koji pomaze Karolini pri toénom izgovoru kako bi
mogla kreirati ulogu Jelice. Pojavljuje se tek u jednoj kratkoj sceni. U tom kratkom dijelu
uvidamo da mu nije stalo do autenti¢nosti, istinitosti ve¢ do toga da se film bolje proda.
,Karolina, ne trebas ni previse tocno izgovarati jer ti to ne¢e pro¢i u Zagrebu, oni te nece
razumijeti.“!® Kao lik, persona, on je ovjek koji samo odraduje svoj posao, ne imajuc¢i prevelike
ambicije.

ULOGA

,Uloga je (umjetnicko) djelo koje glumac stvara. U najelementarnijem smislu ona je
partitura postupaka i radnji koje, ako bas sasvim ne izmislja, sam ne bira i ne priprema, a ono
bar jedini i suvereno izvodi neki glumac kao dio predstave. Uloga je, dakle, ukupnost svega
onoga §to jedan glumac ¢ini u sklopu predstave, ali ne kao prost zbir, nego kao cjelinu u kojoj

je svaki dio organski povezan s drugim dijelovima, s glumcem i sa predstavom.“’

,,Ranije smo tvrdili da su lik i uloga nivoi u organizaciji radnje: lik je onaj nivo na kome
se konstituiSe fiktivni moralni djelatnik prikladan pri¢i, a uloga nivo na kome se iskazuje

stvarala$tvo glumca, koji je svojim ¢injenjem prikladan predstavi.*!8

,»Gluma je jedina umjetnost u kojoj se teSko moze, zapravo je gotovo nemoguce, jasno
razgraniciti tvorca od njegovog djela. Posto je lik stvoren u dobroj mjeri od glumca samog kao
materijala, a 1 doZivljava se kroz njega kao sredstvo komunikacije stvorenog djela sa publikom,
onda je nuzno da to djelo (u kome ¢ovjek samim sobom podrazava ¢ovjeka) ne samo li¢i na

dovijeka, nego da to i bude Govjek sam.“®

16 Marie Jones: Kamenje u njegovim dzepovima

7 Boro Stjepanovi¢, Gluma I11: Igra, Sterijino pozorje i Univerzitet Crne Gore, Novi Sad i Podgorica, 2005.,
str. 89

18 Boro Stjepanovi¢, Gluma Il1: Igra, Sterijino pozorje i Univerzitet Crne Gore, Novi Sad i Podgorica, 2005.,
str. 28

19 Boro Stjepanovi¢, Gluma Il1: Igra, Sterijino pozorje i Univerzitet Crne Gore, Novi Sad i Podgorica, 2005.,
str. 16
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Uloga je odgovarajuca ako glumac ima sredstva koja ona podrazumijeva, 1 to ne bilo
kada i bilo gdje, nego u odredenom trenutku, u sklopu predstave i u spomenutom odnosu s

partnerom te u istom Zanru.

,»Da bi bila dobra, uloga mora biti onakva kakva je potrebna prici ili cjelini predstave:
ako je mala — da je zbilja mala, nevazna ne smije biti vazna ni sloZena jednostavna, a u oba

slu¢aja vazi i obrnuto, dok sve moraju biti dobre.* 2

Svim ovim citatima najtocnije je opisana definicija i svrha uloge i svaka moja rije¢ na
te definicije bila bi suvisna. Tako da ¢u se sada baviti svojim ulogama koje sam kreirao uz
pomo¢ svih navedenih moguénosti koje sam u dosadasnjem radu tumacio, ali bih naglasio

vaznost tehnike bez koje, mislim, nema prave uloge.

JAKE

U kreaciji glavnog lika prakticki sam imao najmanje posla. Buduéi da je lik Jakea u
nasoj adaptaciji mojih godina, nije mi bilo tesko 'razumjeti' misljenja svog vrSnjaka. Isto tako,
dolazi iz Mackovca, §to je moj drugi dom, buduci da je moj otac rodenjem iz tog prekrasnog,
ali tajnovitog sela. Tako problema, oko koriStenja vanjskih sredstava, glasa, govora i pokreta,
nije bilo, budué¢i da je Jake u mojom masti slican mojoj neutralnoj scenskoj normali. Stekavsi
vrlo brzo sigurnost i prirodnost djelovanja, lakSe mi je bilo baviti se konkretnim problemima
koji ga muce kao lika. Glavna odrednica Jakea kao ne previSe ambicioznog ¢ovjeka punog
skrivenih talenta koji nikako da se makne iz svoje sigurne zone, u velikoj je srodnosti sa mnom
S$to me u trenucima zabrinulo jer me nekad ¢ak i privatno 'diralo’ §to mu se dogada. Naravno,
nista viSe od toga, osim da mi pomogne u stvaralastvu, ali je zanimljiva ¢injenica. Objasniti §to
se to dogada u mladom ¢ovjeku koji se trazi u drustvu, povezao sam sa svojim 'trazenjem' kada
nisam znao §to studirati 1 kako uopce tako Zivjeti. A evo me sada ovdje, piSuci svoj diplomski
rad iz glume. Isto tako mislim da je i Jake pun talenata koji u drami izlaze tek na samom kraju
predstave, samo §to je njegov problem §to se osjeca krivim za smrt Joceka te je spreman uciniti
sve kako bi mu uzvratio ono $to mu nije dao dok se moglo i dok je trebalo. Vidjevsi Joca, on
duboko u njemu vidi sebe 1 Zali za tom Cinjenicom pokusavajuci pobjeci od tog osjecaja. Kako
bi pomogao samom sebi, odlucuje se za suludu ideju snimanja filma. Motivacija da snimi film
0 njemu i o ljudima koje cijeli Zivot promatra, plemenita je i dobar je pokazatelj kakva je

zapravo osoba. Tako &injenica koju govori humoristiéno: ,,Zivim z mamom!*; u njemu otvara

20 Boro Stjepanovi¢, Gluma Il1: Igra, Sterijino pozorje i Univerzitet Crne Gore, Novi Sad i Podgorica, 2005.,
str. 92
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dubinska egzistencijalna pitanja. Svaki susret s Charlijem dodatno ga motivira i jace budi Zelju
za promjenom jer ga Charlie nesvjesno provocira propitkujuci njegovu proslost, koja je za
Jakea pogubna i zeli je Sto prije zaboraviti. Nije u¢inio nista vrijedno pokajanja, ali ni niSta
korisno i to je ono $to ga izjeda. Na kraju drame postaje ambiciozniji i pozitivniji od Charlieja
koji cijelu predstavu pokusava svojom voljom i Zeljom ostvariti svoj san — napraviti svoj film.
Takvi ljudi poput Jakea, koji imaju ¢vrste motivacije i Zelje koje izrone iz dubine duse, postaju
toliko jaki da su spremni i¢i 'glavom kroz zid' kako bi ostvarili svoj naum. Zato njegova suluda
ideja, postaje svakim trenutkom sve logi¢nija i moguca. Moram priznati da me ta Cinjenica
posebno dira jer osje¢am veliku sli¢nost u sebi samom, buduéi da od trenutka neznanja $to
raditi u zivotu, dolazim do pokretanja Kontrast teatra zajedno s Matkom. Nadam se da to nije

‘udaranje glavom o zid', ve¢ logi¢na i moguca ideja.

ZELJKA

Budu¢i da mi je ovo jedina Zenska uloga u komadu tezio sam napraviti je S$to realnije
moguce. Vanjska sredstva bila su polazi$na tocka. Glasovno je, za razliku od mog prirodnog
tona, mrvicu poviSenijeg tona. Kazem mrvicu upravo zbog lagane moguénosti odlaska u
karikaturu Sto bi bilo pogubno, ne samo za predstavu, ve¢ 1 za mene samog. Govorno mi je
puno pomogla ¢injenica kakva je osoba. Usredotocena, britka, konkretna, paZljiva u biranju
rije€i, omogucava lepezu mogucnosti u stvaranju. Kako u vecini teksta objaSnjava statistima
Sto treba raditi, zadao sam si zadatak da je svako obracanje drugacije u kvaliteti. Kako surovost
filmskog svijeta donosi Cinjenicu da se statisti podcjenjuju i omalovazavaju, Zeljkina
mogucénost prikaza tih ¢injenica proizasla je upravo u tim obracanjima statistima. U svom
govoru imala je ton koji zvuéi kao da objasnjava maloj djeci, a ne zrelim ljudima. Sto se ti¢e
pokreta, trazio sam odredeni tik koji Zene ¢esto ponavljaju kako bih svaki put kad bih u brzoj
promjeni dosao do njene uloge, ona bila prepoznatljiva iako Suti. U tijelu je poput male
vjeverice koja njusi hranu. Najgore njene osobine su gledanje drugih s visoka i prilagodavanje.
Prvu osobinu, vidimo u sceni s Charlijem koji joj nudi svoj scenarij, a ona ga hladno odbija,
upravo iz pretpostavke da taj scenarij nije dostojan njezinog Citanja. Osobinu da je
prilagodljiva vidimo po ponasanju u njenoj zadnjoj sceni kada dvori redatelja Roberta te pritom
uziva. Samo par trenutaka kasnije, Kritizira naslov filma koji je ambiciozni dvojac zamislio,
iako bi mozda drugacije rekla, da ju za misljenje nije upitao Robert. Jedina njena Zelja je probiti

se do vrha, rade¢i $to god treba kako bi to postigla.
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JOC

Najteza uloga bila mi je utjeloviti lik nesretnog Joceka. Dec¢ko, kao i svi drugi, od malih
je nogu bio ocaran filmskim svijetom i volio sve $to i svi klinci. Njegova ljubav prema filmu
prerasla je u odredenu opsesiju zbog toga Sto je zivio u nestvarnom svijetu u kojem sve
funkcionira kao na filmu. To jasno vidimo po njegovoj re¢enici u kojoj Charlieja dozivljava
kao: ,,A, kaj si ti?! Clint Eastwood, je**te?!“ Samim time vidimo da je grubog i vulgarnog
jezika, Sto pokazuje njegovu primitivnost i ograni¢enost. Odajuéi se drogi, nesretnik dane
provodi u svojim fantazijama i gledanju filmova pronalazeéi sebe u njima kao uspjesnu osobu.
Gledao je mnogo filmova u kojima glumi Karolina 1 ugledavsi ju na snimanju, vidi idealnu
priliku da se upozna s njom. Buduéi da sve §to kaze zvuci Sokantno i negativno, ljudi ga ne
dozivljavaju kao normalnog Covjeka, ve¢ kao prijetnju. Tako Karolina svojom nesvjesnom
okrutnos¢u, nareduje izbacivanje Joca iz birtije, $to je za njega najveéi znak ponizenja. Pred
svojim ljudima, u svojoj krémi, biva osramocen §to je samo sol na niz njegovih rana kojima
bol rijesava samoubojstvom. Glas koji sam trazio za njega, zvuéi neartikulirano, nepovezano,
pomalo uspavano i lijeno. Govorno je iznimno promjenjiv od recenice do recenice. Agresivnost
koja proizlazi, svaki put iznova Sokira. U pokretu jasno se razlikuje od ostalih likova jer ga
karakterizira kapuljaca na glavi, i hod s noge na nogu $to je dovoljan znak njegovog trenutnog
stanja. Minimalni tik ¢eSanja ruke pokazuje njegovu odredenu fazu ovisnosti. Nelogi¢nim

pauzama u recenici, postize se njegova zaCudnost i stanje nenormalnog covjeka.

MIKI

Najdraza bombon uloga mi je uloga ovog iskusnog statista u godinama. Vedri, iskreni,
lokalni, primitivni legenda udahnjuje duh ruralizma u predstavu. Za sre¢u mu je bilo dovoljno
vidjeti Richarda Burtona na jednom od njegovih dugogodinjih statiranja. Ziveéi u birtiji osje¢a
se kao doma jer je to jedino mjesto gdje ga netko ozbiljno slusa, iako toga nesvjestan, ponasa
se onako kako zeli i kakav jest je, gdje kod da jest. Nesebi¢no dijele¢i savjete statistima
pokazuje svoju neizmjernu toplinu i dobrocudnost. Samim time, njegova veli¢ina dolazi do
izrazaja, kada frustriran pokazanom bijednos$cu filmskog svijeta, staje u obranu statista, glasno
trazeci ljudsko pravo sudjelovanja na sprovodu. Recenica: ,,Pak moramo ite! Joc nam je sima
bil familija!*, jasno pokazuje njegov temperament iz kojeg proizlazi veli¢ina covjeka. Na kraju,
iako alkoholiziran, daje otkaz, i to je vidljivi znak da njegova ljubav prema statiranju ipak nije
jaca od toga da bude covjek. Njegov glas formirao sam guturalnim na¢inom, $to na odredeni

nacin i zahtijeva jezik kojim on govori. Mackoféari imaju specifican prizvuk i melodiju
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kajkavizma koji jako dobro poznajem, $to mi je je bilo od iznimne pomoci. Govorno je
energican, glasan i brz §to pokazuje njegovu fizi¢ku spremnost, iako je ¢ovjek u godinama.
Njegovu starost i transformaciju u tijelu, do¢arao sam laganom pogrbljenoséu i Sirokim hodom.
Isto tako starost dolazi do vidjela tako §to je u pretpostavci malo nagluh. 1z tog razloga i govori
glasno 1 kad slusa nekog, napreze se kako bi razumio $to govori.

.

DRAS

Posljednja moja uloga utjelovljena je u lektoru za kajkavski, Drasu. Buduci da o liku
ne saznajemo gotovo nista, ova uloga je potpuno moja kreacija. Igraju¢i se raznim nacinima
govorenja, bilo je viSe transformacija i pokusSaja traZzenja uloge. Prvo je Dras bio lokalni lektor,
u smislu da je iz sela, koji se trudi govoriti knjizevno. Buduci da kvaliteta scene u kojoj se
jedino pojavljuje ima svoju potrebitosti, odlu¢io sam se za varijantu u kojoj je on
nezainteresirani, pomalo nepristojni lektor, koji isto kao i ostatak filmske ekipe, gleda samo na
novac i na to da ¢im prije obavi svoj dio posla. Da bi stvar bila ironi¢na, ulogu sam 'zapaprio’
dodavsi mu Sprahfeler, §to je pomalo kontradiktorno buduéi da je lektor. To samo pokazuje
kvalitetu stvaranja filma, u kojoj je Dras u glavnoj funkciji. Cisteé¢i uho i tipkajuéi po mobitelu,

dijeli savjete filmskoj divi, i time dovoljno pokazuje koliko je predan i profesionalan.
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ZAKLJUCAK

Ovom predstavom zavrSava moj petogodisnji krvavi put, pun uspona i padova koji su
bili potrebni za vlastito razvijanje u profesionalnog glumca. Tekst, koji uz pregrst komi¢nih
tonova progovara o tragi¢cnom dogadaju, omogucio je mojem igranju ostvarivanje gotovo svih
mogucih emocija. Takoder bih volio napomenuti kako je ovaj tekst idealan za ovu fazu u kojoj
se preispituje sve ste¢eno znanje na Akademiji. Nadam se da ¢emo ovu predstavu igrati dugi

niz godina.

Najkompletniji, najslojevitiji 1 najdrazi radni proces u mom zivotu bio je ovaj proces u
kojem sam uzivao od prve do posljednje sekunde. Prije svega zato $to je raden u atmosferi
zajedno s divnim ljudima, $to je rezultiralo kvalitetnom predstavom. Stojim iza Cinjenice da
samo dobar ¢ovjek moZe biti dobar glumac, upravo iz tog razloga §to je okruZenje 1 predanost
jedan od bitnijih elemenata koji doprinose koncentraciji stvaralastva. Niti u jednom trenutku
procesa nisam osjetio teret , tj. zasi¢enost materijala, $to je vidljiv pokazatelj uloZene ljubavi u
ovaj rad. Kreiranje pet, potpuno razli¢itih, likova, omoguéilo mi je ispitati svoj glumacki

dijapazon koji ¢u, nadam se, razvijati cijeli zivot.

Za kraj, zahvalio bih se svim suradnicima od mentora Jasmina Novljakovi¢a, kojemu
nikada necu zaboraviti pedagoSku ocjenu na kraju prvog semestra tre¢e godine jer je to bila
prekretnica akademskog puta u kojem sam uvidio svoje moguce glumacke sposobnosti, ne
ograni¢avajuci se onime §to mi je u sigurnoj zoni. Nadalje, zahvaljujem sumentorici Seleni
Andri¢ na svoj pomo¢i unutar 1 izvan glumackog studentskog puta. Veliko hvala Barbari
Rocco, koja je u ovom procesu bila vise od redateljice. Hvala kolegi bez kojeg ovog ne bi ni

bilo, i na kraju veliko hvala dragom Bogu koji mi je dao snage da dovr§im ovo svoje putovanje.
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SAZETAK

Njegovi dzepovi puni kamenja, naslov je predstave Kontrast teatra i ujedno diplomski
rad iz glume Andra Damisa i Matka Buvac¢a pod mentorstvom profesora Jasmina Novljakovica
na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku, na Odsjeku za kazaliSnu umjetnost, smjer gluma
1 lutkarstvo. U ovom pismenom radu Andro na pocetku iznosi ¢injenice o autorici, njenom
tekstu i o procesu nastanka predstave te navodi cjelokupni autorski tim. Andro opisuje rad na
predstavi s naglaskom na analizu procesa kreiranja uloga u ovome komadu. U svojoj analizi
ukljucuje sredstva koja je koristio pri kreiranju uloga od vanjskih sredstava, pokreta, govora,
glasa pa sve do unutarnjih. Na samom kraju dolazi do zakljucka u kojem navodi kako se radi
o uspjesnom diplomskom radu koji je ujedno i predstava koja ¢e igrati jo§ dugo nakon

premijere.

Klju¢ne rijeci: gluma, tehnika, drama, uloga, radnja

SUMMARY

Stones in his pockets is a title of a theatre play performed in Kontrast Theatre and also
a masters exam in acting performed by Andro Dami§ and Matko Buva¢, mentored by professor
Jasmin Novljakovi¢, on Academy of Arts and Culture in Osijek, at the Department of Theatre
Arts, acting and puppetry. In this written thesis at the beginning Andro presents the facts about
the author, her text and the process of the emergence of the play and lists the entire authoring
team. He describes the work on the play with an emphasis on the analysis of the role creation
process in this piece. His analysis includes the means he used to create roles from external
means, movement, speech, voice, and even internal. At the very end, he comes to the

conclusion that it is a successful exam, which will live as a play long afterwards.

Key words: acting, technique, play, role, action

29



