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1. Uvod

»Pjesnik je daleko od slikara u predstavljanju onoga sto je oku vidljivo, a jos je dalje od

glazbenika u predstavljanju onoga sto je oku nevidljivo.” Leonardo Da Vinci

Tema ovoga rada je prikaz programa solistiCkog koncerta kojeg ¢ine skladbe skladatelja
Antonia Vivaldija (Aria del Vagante), Josipa Hatzea (Serenada), Huga Wolfa (Schweig’ einmal
still, Auch kleine Dinge), Gaetana Donizettija (Ah, tardai troppo... O luce di quest' anima),
Claude Debussyja (Ariettes Oubliees, Mandoline), Georgea Bizeta (arija Je dis que rien ne
m'épouvante iz opere Carmen), KreSimira Baranovi¢a (Crn bel) i Wolfganga Amadeusa
Mozarta (Exsultate Jubilate). U programu ovoga solistickoga koncerta obuhvaéena su stilska
razdoblja 18., 19.120. stoljec¢a. Izrada rada motivirana je praktiénim materijalnim 1 umjetnickim

radom na skladbama — vokalnim djelima.

U radu se nakon uvoda u temu kroz deset poglavlja prikazuje povijesna i teorijska pozadina
stvaranja navedenih djela. U drugom se poglavlju rada obraduju teorijske osnove vezano uz
vokalni solisticki koncert s naglaskom na glasovne, glazbene, dramske, motivacijske i
tradicionalne izvedbene aspekte ovih vokalnih djela. Tre¢e poglavlje sadrzi pregled biografije
i stvaralas$tva Antonia Vivaldija i formalno interpretacijsku analizu skladbe Aria del Vagante.
Cetvrto poglavlje bavi se biografijom i stvaralastvom skladatelja Josipa Hatzea i analizom
skladbe Serenada. Peto potpoglavlje sadrzi pregled podataka o zivotu i djelu Huga Wolfa te
formalno interpretacijsku analizu skladbi Schweig’ einmal still i Auch kleine Dinge. U Sestom
poglavlju obraduje se biografija i stvaralastvo Gaetana Donizettija i formalno interpretacijska
analiza arije Ah, tardai troppo... O luce di quest' anima. Zivot i djelo Claudea Debussyja i
formalno interpretacijska analiza Ariettes Oubliees i Mandoline prikazuje se u sedmom
poglavlju. Osmo poglavlje posvecéeno je biografiji i djelu Georga Bizeta s naglaskom na operi
Carmen uz potpoglavlje u kojem se formalno interpretacijski analizira arija Je dis que rien ne
m'épouvante. U devetom poglavlju obraduje se Zivot i djelo KreSimira Baranovica i analizira
se njegova skladba Crn bel. Wolfgang Amadeus Mozart i djelo Exsultate Jubilate obraduje se
u desetom poglavlju ovoga rada. Posljednja dva poglavlja sadrze zakljucke koji se izvode na

temelju teoretskog prikaza teme i analize navedenih djela i sazetak rada.



2. Teorijske osnove

Solisti¢ki koncert je forma koju je u 19. stolje¢u revolucionarno izmijenio Franz Liszt. Michele
Campanella (2011:28) jedan je od najvecih stru¢njaka za Lisztovu Klavirsku glazbu i
istovremeno i izvrstan pijanist napisao je da je tvorac klavirskog solistickog koncerta Franz
Liszt koji je prvobitno koristio pojam solilokvij za samostalni koncertni glazbeni dogadaj bez
sudjelovanja ostalih glazbenika. Gut (1986:426) navodi da se snaga Lisztovih solistickih
koncerata ocituje u recenici koju je Berlioz izrekao govoreci o Lisztu ,,Liszt bi mogao za sebe

reci: Ja sam svoj orkestar! Ja sam svoj zbor! Ja sam takoder i svoj dirigent!*

Muzikolog Robert Greenberg (2002) navodi da je Liszt bio primjer i uzor svim pijanistima i
umjetnicima koji su odrzavali koncerte 1840ih. Publika je bila zaprepaStena njegovim
samostalnim nastupom na pozornici prije svega zbog Cinjenice da se do tada od umjetnika
ocekivalo da koncerte odrzavaju u suradnji s drugim izvodac¢ima. Liszt je ovim svojim
samostalnim izvedbama dao naziv solilokvijima uz obrazlozenje da ne zna koji bi drugi naziv
dao tom svom izumu. ,,Zamislite kako bi to izgledalo kada bih u stilu Louisa XIV* izjavio je,

"6

,Ja rekao publici: Koncert to sam ja!“ Nakon toga je i skovao naziv solisticki recital umjesto
solilokvija upotrijebivsi taj pojam 1840. godine na svom koncertu u Londonu. Pored toga, klavir
je po prvi put postavio u desnom uglu pozornice kako bi otvoreno krilo klavira omogucilo bolji

zvuk, a publici ponudio pogled na svoj profil.

Za razliku od gore navedenog pijanistickog solilokvija pjevacki solisticki koncert ukljucuje
rije¢i i glazbu stoga se iznimna pozornost prilikom pripreme vokalnog solisti¢kog koncerta
posvecuje i rijecima i glazbi. O vezi poezije i glazbe Christoph Willibald Gluck, u Predgovoru
za Alceste (1767.) navodi:

»Nastojao sam svesti glazbu na njezinu pravu ulogu: ona mora sluZiti poeziji zbog
izrazitosti i situacija u fabuli, ali ne smije prekidati radnju, niti joj oslabiti intenzitet
uzaludnim i suvi$nim ukrasima. Drzim da glazba mora vrditi ono isto §to na ispravnu i
dobro sastavljenu crtezu vrsi zivahnost boja, uz dobro izabrane oprec¢nosti izmedu

svjetla 1 sjene; oni ozivljuju likove, ali im ne izobli¢uju obrise.“ (Andreis, 1976:566)

Formalno, solisticki koncert zahtjeva od pjevaca dobru tehni¢ku, emocionalnu i fizicku

pripremu. U teoriji se vezano uz solisti¢ke vokalne nastupe razabiru vokalni, glazbeni, dramski,
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motivacijski elementi, zatim elementi vezani za dobre i one manje dobre tradicije u operi. Ovo
se prema Goldovsky, Schoep (2001) posebice odnosi na sljedeca pitanja:

1. appoggiatura! (naglasci koji se dodaju na kraju fraza)

2. ukrasi koji se dodaju na odredenim mjestima

3. elongacija odredenih podrzanih tonova

4. poseban naglasak na odredenim rije¢ima i slogovima (Goldovsky, Schoep, 2001: 7-8), kao i
na glumacke tradicije prije svega 1. uvjerljivost (believability), 2. jasnost (clarity) i 3.

raznolikost (variety).

Uspjesno pjevati neki tekst znaci unaprijed rijesiti specifi¢ne probleme ovisno o jeziku na
kojem se pjeva. Odredeni jezici, kao na primjer talijanski, su foni¢ni u svojoj pisanoj formi i
nije nuzna transkripcija u IPA (International Phonetic Alphabet)?. Medutim, francuski tekst je
izvrstan alat za pjevaca koji ne govori te¢no jezik libreta na francuskom jeziku. lako je foneticka
struktura govornog i pjevanog francuskog jezika jasna, on u svojoj pisanoj formi ima 16 vokala
koji se razli¢ito izgovaraju. Primjerice, fonem?® o moZe se izgovarati kao eau, (eau), 6 (hotel), o
(sot), eo (Peugeot), au (automne) itd. Fonetika je identifikacija, opis i klasifikacija glasova koji
se koriste u artikuliranom govoru. International Phonetic Association (poznata i kao
Association Phonetique International ili Weltlautschriftverein) utemeljen je 1886. s ciljem
razvoja sustava koji bi se primjenjivao u znanosti o fonetici za ucenje jezika. Do 1888.
izumljena je prva verzija fonetske abecede koja predstavlja izgovore primjenjive na sve jezike.
Temeljna nacela ovih fonetskih konstrukcija mogu se naci u Principles of the International
Phonetic Association koju je izdala IPA na University College London 1949. godine. Ova
nacela odnose se na broj simbola, §to znac¢i da ima onoliko razli¢itih simbola koliko je potrebno
za neki jezik, da se ozbiljno uzimaju u obzir tipografske pojavnice simbola, da se dijakriticki

znakovi* minimaliziraju te da se fonetska transkripcija pazljivo odabire. (Pullum, Ladusaw,

1 “Appoggiature spadaju medu najvaZnije ukrase. One obogaéuju i melodiju i harmoniju. Melodije postaju
skladnije jer appoggiature dobro povezuju tonove, skracuju, te ispunjavaju zvukove one note koje bi zbog duljine
mogle postati dosadne. Appoggiature ponekad ponavljaju ton koji prethodi ukrasenome, a iskustvo nas uéi koliko
dobro promisljena ponavljanja pridonose ugodnom dojmu. Appoggiature obogacéuju harmoniju mijenjajuci akorde
koji bi bez njih bili suvise jednostavni. Ponekad su posebno naznacene sitnim notama, a duge note ispred kojih
stoji appoggiatura naizgled zadrzavaju svoje cjelovite vrijednosti, premda ¢e u izvedbi duga nota izgubiti ponesto
u trajanju.” (Bach, 2003:64)

2 Medunarodna fonetska abeceda — medunarodni sustav transkripcije.

3 F. de Saussure i francuska §kola fonem odreduju kao slu$no-izgovorni, psiholoski i funkcionalni spoj koji se
moze ostvariti kao glas, ali i biti neostvaren u svijesti pojedinca.
(http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=20057- Pristupljeno 20.4.2019.)

4 .Dijakriticki (razlikovni) znakovi koji se stavljaju iznad, ispod ili preko slova da se njima oznadi ili poseban
fonem (glas) ili osobita fonetska vrijednost koja se pridaje pojedinomu glasu. Mnogi jezici u svojim grafijama
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1986:12). IPA simboli predstavljaju sli¢ne ali ne identi¢ne glasove u razli¢itim jezicima. Njima
se ne moze fino razlikovati pojedine glasove stoga ¢e vjesti pjevaci morati prepoznati tocne
razlikovne nijanse medu glasovima®. (Miller 1996:55) Povijesno se ovaj postupak veze na
stariji francuski izgovor kada su se zavr$ni suglasnici uvijek izgovarali. U modernom
francuskom jeziku niz zadnjih suglasnika se ne izgovara u izdvojenim rije¢ima, ali Se izgovaraju
u govornim frazama kada rijec koja slijedi nakon zavr$nog suglasnika pocinje samoglasnikom.
Primjer je fraza kako slijedi (spojeno ligaturom): ,,VVous__ étes trop__aimable* [vu ze to tro pe
ma bla]. Suglasnici koji su povezani imaju i gramati¢ku funkciju. U pravilu poveznica se Koristi
za povezivanje rijeci koje pripadaju jednoj frazi i ne koriste se izmedu rijeci koje zna¢enjem

nisu usko povezane. (Dibbern, 2000: xxvii).

Druga specifi¢nost za izgovor francuskog teksta je razlika izmedu ,,tonskog naglaska® u
talijanskom, njemackom ili engleskom jeziku i francuskog naglaSenog sloga. Tako je u
engleskom, njemackom ili talijanskom jeziku tonski naglasak na elementu koji ima unaprijed
odreden polozaj u nekom slogu a vokalna glazba se mora to¢no prilagoditi kako bi slijedio

prozodiju® toga jezika. Pjevani i govorni francuski jezik se znatno razlikuje. Dok francuski ima

(slovopisima) imaju posebne dijakriticke znakove — sastavne dijelove pojedinih slova kojima se na tim jezicima
pise. U Sirem smislu rijeci, dijakritickim znakovima katkada se smatraju i znakovi za naglaske i duZine,
npr. duga (na nebu), diiga (genitiv jed. imenice diig), duga (dugacka), diiga (odredeni pridjev od duga), diiga (na
bacvi) itd.” (http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=15093).

5 Za izvodaca koji nije savladao IPA najbolji priru¢nik je knjiga Thomasa Grubba ,,Singing in French* u kojoj se
nalaze detaljna tumacenja za svaki glas kao i vjezbe za njihovo uspjesno usvajanje. (Dibbern, 2000:xxvi)

% Prozodija (lat. prosodia < gré. mpoo@dia). ,, 1. U antickoj metrici, proucavanje razli¢itoga rasporeda dugih i
kratkih slogova u stopi i stihu, razli¢itih duljina stiha i njihova slaganja u vece cjeline. U novije doba prozodija je
sinonimna pojmu versifikacije. 2. Obiljezja u jeziku koja se vezuju uz jezi¢ne jedinice vece od segmenta te se
katkad nazivaju i ponesto kontroverznim nazivom suprasegmentna obiljeZja ili prozodemi. U prozodijska obiljezja
ubrajaju se naglasak ili/i akcent, ritam, intonacija te varijacije u brzini i glasno¢i govora, kadsto i trajanje emisije
fonema (kvantiteta). lako ima univerzalnih zakonitosti u vezi s prozodijom, uporaba prozodijskih znacajki uvelike
je svojstvena pojedinim jezicima. S tim u skladu govori se o prozodijskoj tipologiji, koja obuhvaca tonsku i
ritmi¢ku tipologiju. Jezici se medusobno razlikuju u na¢inu koriStenja varijacija tona. U tom smislu razlikuju se
tri osnovne kategorije jezika: tzv. intonacijski jezici, jezici akcenatske prozodije i tonski jezici. Intonacijski
jezici, kakav je primjerice engleski, koriste tonske varijacije iskljuéivo u intonacijske svrhe, tj. za izrazavanje
znacenja cijelih intonacijskih fraza, jezi¢nih jedinica u pravilu veéih od pojedinih rije¢i, koje se najéesce, ali ne i
nuzno, podudaraju sa sintaktickom domenom recenice. Iako i preostale dvije kategorije jezika koriste varijacije
tona u intonacijske svrhe, one se razlikuju od intonacijskih jezika po tome $to ton koriste i za izrazavanje leksickih
kontrasta. Dok jezici akcenatske prozodije, poput hrvatskoga, japanskoga ili $vedskoga, jednu tonsku
konfiguraciju, tzv. akcent, pridruzuju domeni prozodijske rijeci i tako stvaraju potencijalne leksicke kontraste
(npr. pds ~ pds, pdra ~ para itd. u hrvatskome), tonski jezici razlikovne tonove ili tonske konfiguracije pridruzuju
svakomu nositelju tona ($to je najcesce slog). Unutar kategorije tonskih jezika razlikuju se jezici kontura od jezika
registra. U jezicima kontura koriste se tzv. klizaju¢i tonovi te tonska visina mijenja smjer unutar jednoga sloga,
kao npr. u mandarinskome kineskom. U jezicima registra, poput zuluskoga, tonska visina unutar jednoga nositelja
tona ostaje konstantna. U ritmickoj tipologiji razlikuju se dvije osnovne kategorije ritmic¢kih sustava: naglasni
ritam i slogovni ritam. Naglasni i slogovni ritam dva su ekstremna tipa na zamisljenoj skali ritmi¢ke tipologije.
Kao primjer naglasnoga ritma najéesce se navodi ritmicki sustav engleskog jezika, a kao primjeri drugoga ekstrema

obi¢no se uzimaju francuski i Spanjolski..* http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=50815



predodredene slogovne naglaske koji su oznaceni obi¢no u rjecnicima francuska lirska dikcija
uzima u obzir ¢itavu frazu. Naglaseni slog oznacava zavrSetak skupine rijeci, i svi slogovi neke
zadane fraze trebaju biti usko povezani.primjerice u rijeci tuer naglasak je na drugom slogu: ty
e. Rije¢ gubi svoj naglasak, medutim, ako je dio fraze. Kao u ulaznoj frazi 1. ¢ina Carmen Pour
tuer le temps [pu rty e lo ta] ima Cetiri rijeci ali samo jedan naglasak. Pojedinacna rije¢ tuer
viSe nije naglasena kao dio fraze. Razumijevanjem prozodije fracuskoga jezika pjevaci mogu
naci skrivenu ljepotu u frazi koja bi inace zvucala vrlo obi¢no. Povrh toga, naglaseni slog se
moze mijenjati ovisno o njegovoj emocionalnoj vrijednosti. Upravo ovaj sustav promjenjivih

naglasaka je bitno razlikovno sredstvo izmedu francuskog i drugih jezika u klasi¢nom pjevanju.

Tijekom dugotrajnog procesa pripreme pjevacke uloge mora se to¢no nauditi notni zapis.
Zapocinje se Citanjem sinopsisa libreta kao i knjizevnih izvora. Mora se pronaci ili naciniti
prijevod tekstova uloge koja se uci, ali i drugih likova. Nakon toga slijedi tehnic¢ki postupak
ucenja artikulacije rijeci, povezivanja rijeci u frazu i izgovor tih fraza u ritmu koji je predvidio
skladatelj. Samo na taj nacin se u to¢nom ritmu i tempu moze nauciti glazba i pjevati rijeci. Svi
ovi koraci popraceni su tehni¢kim problemima (poput izgovora i naglasaka) koje se u hodu
mora pazljivo rijesiti. Stvarni zadatak jest, nakon $to je proces zavrsen, izraziti sve osjecaje i
boje glazbe i pripadajuceg teksta. U tom smislu vazno je vjezbati dikciju kojoj je funkcija

udahnuti Zivot i znacenje artikuliranim fonemima, a koju Gounod definira na sljede¢i nacin:

,, Artikulacija je vanjsko oblikovanje rijeci; dikcija je unutarnje oblikovanje rije¢i. Uho
razumije artikuliranu rije¢; duSa razumije izrecenu rijec. Stoga taj zanemareni aspekt
izgovora oduzima ekspresivnost i zanimanje glazbene fraze. Ukratko, artikulacija je

kostur i tijelo teksta dok je dikcija njegov Zivot i dusa.” (Hahn, 1957: 80)



3. Antonio Vivaldi

3.1. Biografija

Skladatelj i violinski virtuoz Antonio Vivaldi roden je u Veneciji 1678. kao sin violiniste u
sluzbi u kapeli crkve sv. Marka. Bio je najvazniji predstavnik baroknog instrumentalnog
koncerta kojeg je obiljezavala vitalnost, radni elan i mnogostranost (bio je dirigent, violinist,
pedagog, plodan skladatelj i organizator). Uz Johanna Sebastiana Bacha i Georga Friedricha
Hindela jedan je od najznacajnijih kompozitora barokne glazbe i najvecih violinista svih
vremena. Poznanstvo s mentorom Giovannijem Legrenzijem Kkoji ga je ucio svirati orgulje kao
I ocevo ime pomoglo mu je susresti najvece venecijanske glazbene umjetnike koji su utjecali i
na njegovo stvaralastvo. Istovremeno je u Veneciji ucio glazbu i teologiju. Postao je svecenik
u 25. godini ali zbog slabog zdravlja nije drzao mise. Posvetio se glazbi, poducavao violinu i
skladao. Na konzervatoriju ,,.Seminario musicale dell'Ospitalle della Pieta“, skraceno La Pieta,
koji je bio jedan od Cetiri glazbena zavoda-sirotista u Veneciji uvjezbavao je skladbe koje je

sam pisao za javne nastupe te djevojke u konzervatoriju poducavao teoriju i sviranje na violini.

Pisao je brzo ubacujuéi u svoja djela ulomke iz prijasnjih djela tako da je instrumentalne odsjeke
unosio u vokalna djela ili bi vokalnu gradu ubacivao u instrumentalne skladbe. Napisao je na
stotine koncerata, a 1713. godine povezao se s kazaliStem S. Angelo i za njega napisao i
postavio niz opernih djela. Cesto je putovao kako bi u drugim talijanskim gradovima i u
inozemstvu postavio svoje opere. (Andreis, 1976: 9-10). Bio je uspjesan i stekao je veliki
imetak koji mu medutim nije dostajao do kraja zivota te je umro Osiromasen u Becu 1741.
godine. Njegova glavna djela za vrijeme zivota objavio je u Nizozemskoj. Objavljen je mali dio

njegovih djela, dok su druga zaboravljena i pogresno atributirana (Zmegag, 2009:23).

3.2. Stvaralastvo

Vivaldi je znacajno ime u talijanskoj glazbi 18. stoljeca kako po veli¢ini opusa tako i po
inovativnosti. Koncerti koje je stvorio 1710ih predstavljaju novi glazbeni Zanr i novu kvalitetu
u razvoju i razumijevanju instrumentalnog sastava. Napisao je 456 koncerata ve¢inom za jedan
ili vise solisti¢kih instrumenata i gudacki orkestar. Najvise koncerata napisao je za solo-violinu
(223); 17 koncerata u obliku concerto grossa te 45 koncerata za gudace bez solista, simfonije,

komornu glazbu koja obuhvaca 75 sonata, crkvenu glazbu kao $to su djela za zbor 1 orkesatr,



za jedan ili za dva glasa uz instrumentalnu pratnju (Stabat Mater), tri oratorija (ouvana je samo
Juditha triumphans iz 1716. godine), svjetovna vokalna djela kao $to su komorne kantate za
sopran ili alt uz pratnju gudaca ili samog continua, stotinjak arija koje potjecu iz njegovih opera.
U njegovom opusu nalazimo 43 operna djela. Njegova prva opera Ottone in Villa napisana je
1713 a posljednja Feraspe 1739. Kod Vivaldija opere su utjecale na koncerte i obrnuto uz
prebacivanje glazbenih misli. Bio je darovit $to se odrzava na njegovim arijama koje odisu

ljepotom melodijskih lukova i inovativnoséu.

Cijeli zivot je posvetio i stvaranju crkvenih djela i nekoliko se djela moze svrstati u red
najuspjelijih crkvenih skladbi kao primjerice skladbe za dva zbora i dva orkestra Dixit
Dominus, Beatus vir, osmeroglasni Kyrie te Gloria, Magnificat i Stabat Mater. U ovu skupinu
ubrajaju se i djela za sopran i alt uz pratnju gudaca (Vivaldi ih je nazvao motetima’). Blizak je
u tom podruéju snazni oratorij Juditha triumphans. Prema Helleru (2003) samostalni koncert u
Vivaldijevo vrijeme bio je prvi zreliji, ¢vrsto uspostavljeni instrumentalni oblik ¢iji se sastavni
dijelovi nisu temeljili na stilu i strukturi tradicionalne glazbe. Vivaldi je u svoju glazbu unio

nove glazbene oblike te neposredno promijenio osnovni stav prema glazbi.

Solo koncert je postao prikladan za javnu izvedbu i istovremeno izvodenje solo koncerata bilo
je prikladno za knezevske dvorane i privatne i polu-privatne prostore. Medutim, Vivaldijevi
koncerti nisu bili namijenjeni samo izdvojenom krugu slusatelja znalaca ve¢ prvenstveno §iroj
publici na nastupima u opernim ku¢ama Venecije. Napisao je solo koncerte za violinu i za

brojne druge instrumente, od kojih je neke postavio kao solo instrumentalna djela ili koncerte,

7, Motet (franc. motet, od mot: rije¢) je u glazbi vazan oblik svjetovne ili crkvene viseglasne glazbe u razdoblju
od XIII. do XVIII. stoljeca. Motet, koji potjeCe od tzv. klauzula u diskantu, obliku ranoga viSeglasja iz razdoblja
stila pariske $kole Notre-Dame po¢. XIII. st., u SV0joj najranijoj fazi je samostalna troglasna, pretezno svjetovna
forma s razli¢itim tekstovima (na latinskome, francuskom ili paralelno na oba jezika). U stilskim razdobljima
srednjega vijeka (ars antiqua, ars nova), tijekom kasnoga XIII. st. i cijeloga XIV. st., motet je postao glavna i
elitna forma viSeglasne pjesme, u kojoj su se ispitivale stilske i tehni¢ke inovacije (npr. izoperiodika, izoritmija,
razvoj notacije i dr.) §to ¢e se poslije rabiti u drugim glazbenim formama poput mise i dr. Glavni skladatelji moteta
u srednjem vijeku bili su Petrus de Cruce, Adam de la Halle, Ph. de Vitry i G. de Machault. U razdoblju glazbene
renesanse (0ko 1430-1600) motet je dozivio transformaciju, postavsi uz misu glavna forma crkvene glazbe. Glavni
renesansni skladatelji moteta bili su G. Dufay, J. Ockeghem, Josquin des Prés, J. Mouton, G. P. da Palestrina, O.
di Lasso, Ph. de Monte i dr. (u Hrvatskoj J. Skjaveti¢). Tijekom baroka motet se postupno pretvorio u perifernu
formu s biblijskim tekstovima na latinskom jeziku u katolickoj liturgiji i narodnim jezicima u protestantskoj.
Razvio se specifi¢an motetski stil (stylus motecticus), kao konzervativni talijanski viSeglasni stil crkvene glazbe,
koji ¢e uredbom pape Urbana VIII. iz 1623. u katoli¢kim zemljama prevladavati do po¢. XIX. st. Usporedno se
razvio tzv. koncertirani motet, kao sakralni vokalni koncert u baroknome stilu. Barokne motete skladali su, uz
mnostvo ostalih, L. Viadana, A. Scarlatti, J.-B. Lully, J.-Ph. Rameau, H. Schiitz, te manji broj J. S. Bach i G. Ph.
Telemann (u Hrvatskoj T. Cecchini, J. Bajamonti i dr.). Nakon 1750. motet se nije razvijao, premda su ga
povremeno skladali i istaknuti skladatelji poput W. A. Mozarta, F. Mendelssohna, F. Liszta, J. Brahmsa, G. Verdija
idr.” (http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=42109, pristupljeno 20.3.2019.)


http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=42109

dok su druga djela zahtijevala novu razinu tehnicke virtuoznosti. Virtuoznost je posljedica
njegovih istrazivanja novih moguc¢nosti koriStenja poznatih instrumenata. Izmedu 1710. i 1720.
godine oblikovan je tzv. Vivaldijev koncert koji je uveo novitete izmijenivsi glazbeni jezik i

glazbeno razmisljenje o instrumentalnom stilu. (Heller, 2003:279).

Vivaldijeva slava i veli¢ina temelji se isklju¢ivo na instrumentalnim skladbama to¢nije brojnim
koncertima koji su objavljeni za njegova zivota u zbirkama i s posebnim nazivima unatoc¢
njegovoj angaziranosti u stvaranju opera i crkvenih djela. Sastav Vivaldijeva orkestra ovisio je
o prilikama i moguénostima koje su se pruzale u danom trenutku. Majstorski je poznavao sve
registre svakoga gudackog instrumenta i moguénosti zvukovnog stapanja tih registara te je
postigao izvanredne dojmove kolorita u koncertima za gudacki orkestar (primjerice Proljece iz
ciklusa Godisnja doba). Skladatelji glazbene klasike preuzet ¢e kasnije upravo od Vivaldija
izjednacenost zvuka u gudaCkom korpusu za stvaranje posebne atmosfere oko solista
(primjerice u Zimi iz ciklusa Godisnja doba primjenom pizzicata, sordinama i tremoliranjem.

Vivaldijeva inovativnost odrazava se i u primjeni dinamickih promjena sluze¢i se crescendima
jo$ prije manhajmske Skole i dodavanjem ponekog duhackog instrumenta orkestru, ne u

koncertne ve¢ u koloristi¢ke svrhe.

Vivaldi je usvojio i sustavno primjenjivao trostavacnost te na taj nacin postavio temelje formi
instrumentalnog koncerta za nadolazeca desetljeca. Prvi stavak je allegro, srednji je polaganog
tempa u istom ili slicnom tonalitetu bilo dominantnom, subdominantnom ili u odgovaraju¢em
molu, a na kraju je zivahni allegro. Formalna shema temelji se na Torellijevim nacelima da
orkestralni sastav izvodi glavnu glazbenu misao s kojim se izmjenjuju nastupi solista. lako nije
unosio inovativne elemente u formu njegove ideje su neposrednije, obrisi oblika jasniji, tok

zbivanja raznovrsniji, ritmovi ostriji. (Andreis 1976:14)

Vivaldi je bio zahtjevan prema solistima koji su u Vivaldijevim koncertima s orkestrom
uspostavili dramatsku napetost jer je pred sobom imao solista-pjevaca koji se suprotstavlja
opernom orkestru.

,Majstor bel canta umio je u kantilenama polaganih stavaka svojih koncerata (osobito

u divnim sicilianima®) zapisati melodijske lukove izvanredne ljepote, bez obzira jesu li

8 Siciliana (tal.) jeste polagan, miran, idili¢an ples razvijen od plesne popijevke sa Sicilije, u 6/8 mjeri punktiranog
ritma i u molskom nadinu. U glazbenu umjetnost unesena je u 17. i 18. stoljeéu u vokalnu (G.
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prozeti vedrinom ilim ¢eSc¢e, elegi¢noscéu (vecina je takvih stavaka u molu).” (Andreis

1976:16)

3.2.2. Juditha triumphans (Judita pobjednica)

Juditha triumphans dozivio je veliki uspjeh, najvise zbog svoje glazbene ljepote zahvaljujuéi
vokalnim i orkestralnim spisima, ali i kao posljedica dramati¢nih osobina oratorija. Juditha
triumphans slavi pobjedu nad Turcima na Krfu koji je bio pod opsadom zbog dugotrajnog spora
izmedu Venecije 1 Osmanskog Carstva. Radnja pri¢e govori o mladoj zidovskoj udovici Juditi.
Sirijski kralj Nabukodonozor II poslao je vojsku, pod zapovjedniStvom generala Holoferna u
Izrael zatrazivsi danak koji mu nije pla¢en. Kada Holoferno opkoli grad, Judita ulazi u vojno
utociste da bi molila od njega milost za nepodmirene dugove. Holoferno se zaljubljuje u nju i
nareduje raskosnu gozbu, nakon koje zaspi. Judita vidjevsi priliku, iskrada se do njega te mu

odsijeca glavu. °

3.3. Formalno-interpretacijska analiza djela Aria del Vagante

Juditha triumphans jedini je saCuvani oratorij Antonija Vivaldija. Napisan je u dva dijela s
dvadeset i pet arija i pet zborskih dijelova. To je politi¢ka interpretacija pri¢e o Juditi punog
naziva Juditha triumphans devicta Holofernis barbarie (Judita pobjednica Holofernovoga
barbarstva) na tekst Giacomo Casettija uz tumacéenje pjesnicke alegorije). Djelo je izvedeno na
Ospedale della Pieta, djevojackom sirotistu gdje je Vivaldi radio; a zenski glasovi u njemu, c¢ak
i glas Holoferna kojeg pjeva mezzo-sopran, mogu se modernom slusatelju ¢initi neuskladenima
s temom borbe i rata u ovom djelu. Medutim, u tadasnje doba operne konvencije Cesto su
omogucavale da uloge junaka Cak i Julija Cezara, primjerice, pjevaju snazni Visoki glasovi
kastrata. Citav oratorij zapo¢inje zborom asirskih vojnika Arma, caedes, vindictae, furores do
zavr$ne zborne pjesme Betulijana koji slavi Juditu kao spasiteljicu i mir na Jadranu s Adria

vivat et regnet in pace.

F. Héndel, opera Ottone) i instrumentalnu (J. S. Bach, polagani stavci s oznakom alla siciliana
violinskih sonata i suita). (https://www.hrleksikon.info/definicija/siciliana.html-pristupljeno 28.4.2019.)

9 (https://veniceoperatickets.com/all-performances/judithatriumphansoratoriovivaldifenicevenice/?p=33&I=2&id
=1276-pristupljeno 28.4.2019.)
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Unato¢ temi borbe, u prvom dijelu ima dosta lirskih trenutaka; tako je prvi susret Judite i
Holoferna predstavljen kao pastoralna idila. Libreto napravljen prema biblijskoj osnovi
naglaava Juditinu ljepotu. Judita sebe opisuje u dva primjera kao pticul® i to kao lastavicu u
oluji i kao grlicu u ariji uz pratnju chalumeaua®!. (Marsh, 2010:392) Drugim dijelom oratorija
dominira kontrast izmedu dana i no¢i. Kako no¢ pada priblizava se i ljubavna scena Holoferna
u ariji Nox obscura tenebrosa i Juditina Summe astrorum Creator. Kada Holoferno padne u san
Judita pjeva uspavanku Vivat in pace arija koju prate gudacki unstrumenti i koja je njeznija od
Samsonove uspavanke u Scarlattijevoj Cambriodge Giuditta. U zoru eunuh Vagaus izvodi
smireni recitativ lam non procul ab axe no kada otkrije Holofernovo mrtvo tijelo zapocCinje
svoju snaznu ,bijesnu® ariju Armatae face, et anguibus. Zora novoga dana osnazuje

pobjednicke Betulijane a Ozias pjeva Quam insolita luce.

O servi volate, O sluge, budite brzi

Et Domino meo I pripremite objed

\/os mensas parate za mog gospodara

Si proxima nox. Jer skoro je no¢.

Invicto Holoferni Pjevajmo u zboru
Cantemus alterni, 0 nepobjedivom Holofernu,
Honoris, amoris neka nam glasovi zazvucée
Sit consona Vox. u slavu i za ljubav.

Juditina Aria del Vagante sastoji se od dva dijela. A dio zapo€inje klavirskim uvodom u tempu
Allegro. Pri pjevanju prvoga dijela vazno je karakterno uvjerljivo izvesti temu A dijela s
ispravnim oblikovanjem glazbene fraze. Prema Lhotka-Kalinski u ispravhom oblikovanje
glazbene fraze bitno je da ona bude donesena na mirnoj i cjelovitoj, neisprekidanoj struji daha.
(1975:56)

10Ve¢ 1716. godine Vivaldi je napisao ariju lastavice Se garrisce la rondinella (Kada lastavica cvrkuée) i 1734.
godine i drugu ariju Sta piangendo la tortorella (Grlica place) a bio je poznat po tome da je instrumentalno
prikazivao glasanje ptica u Cetiri godisnja doba i u koncertu za flautu 1l cardellino. Na isti na¢in Héndel je
,,slavio® pti¢ji pjev u arijama i zborskim pjesmama u Rinaldu i oratoriju L'Allegro ed il Penseroso i Solomon.*
(Marsh, 2010: 391-392).

1 Chalumeau je preteca klarineta. Instrument ima ogranicen raspon nesto vise od jedne oktave i ima bogati njezan
zvuk u Cetiri razlicite veli¢ine — sopran, alt, tenor i bas. Naziv ,,chalumeau‘ potjeée iz grékog jezika i znaci trska.
Chalumea se cuje u ariji Veni, veni.
https://staticl.squarespace.com/static/530098fhe4b03a0d7dde4700/t/53204b88e4b0db5158a58f7h/13946254168
13/Juditha+Triumphans+program+Pinchgut+Opera.pdf (Pristupljeno: 12.4.2019.)

12 Op.a. S engleskog jezika prevela Anja Papa.
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Primjer br. 1

Drugi dio treba odlu¢no zapoceti u novom karakteru kako bi razlika izmedu dva dijela skladbe

bila ¢ujna i1 dosljedna. Legato pjevanjem potrebno je izjednaciti vokale 1 konsonante.
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4. Josip Hatze

4.1. Biografija

Skladatelj, dirigent i pedagog Josip Hatze roden je 1879. godine u Splitu gdje je proveo veéi
dio zivota. Godine 1898. postigao je uspjeh kao devetnaestogodis$nji maturant svojom prvom
skladbom solo-popijevku Kad mlidijah umrijeti na tekst Branka Radicevica $to je odredilo
njegov zivotni put. Studrao je kompoziciju na Konzervatoriju Pesaru kod Pietra Mascagnija,
koji ga je smatrao jednim od svojih najboljih studenata. Tijekom studija skladao je desetak solo-
popijevaka koje su jednim dijelom kao zbirka objavljene 1900. godine pod naslovom Romance
i melodije za album. Vrijednost zbirke i Hatzeov izvorni glazbeni talent prepoznao je Franjo
Kuha¢. Nakon zavrSetka studija skladao je 1902. i svoje prvo dramatsko djelo — kantatu za
mjesSoviti zbor, tenor i orkestar No¢ na Uni na tekst Huga Badali¢a. Nakon 1902. otiSao je u
Be¢ gdje se upoznao s njemackom glazbom. Iako je u Becu dobio ponudu, vratio se u Split gdje
je nastavio skladati, baviti se obrazovnim radom i vodio tada najveci i za razvoj kulturoga
zivota najvazniji pjevacki zbor u Dalmaciji Zvonimir. Od 1908. pedagoski rad prosiruje na

vlastitu privatnu skolu i ubrzo stjece ugled vrsnoga pjevackog pedagoga.

Prvo Hatzeovo glazbeno-scensko djelo — opera Povratak prema istoimenoj drami Srdjana
Tucica nastaje 1911. godine i obraduje temu nevjere i l[jubomore s temom zrtve. Praizvedbu je
Povratak dozivio u Kraljevskom zemaljskom hrvatskom kazalistu 1911. godine u Zagrebu a
nakon toga u Dubrovniku, Splitu, Sibeniku, Sarajevu i Beogradu. Bio je to jedan od klju¢nih
datuma za povijest hrvatske glazbe jer se njome priklju¢ila na europsku glazbu kao prvo
hrvatsko glazbeno-scensko djelo sa suvremenom tematikom i doma¢om glazbom, kao prvi
uspjesan primjer veristicke glazbeno-scenske ekspresivnosti u Hrvatskoj. Hatze je za operu
dobio pohvale i postao op¢epoznati skladatelj. U poratnim je godinama u Splitu aktivan kao
pedagog i teoreticar te je od 1950. godine postao dopisni ¢lan JAZU. Dirigirao je u Muzi¢kom
drustvu Guslar, radio kao nastavnik na Muzickoj $koli, te bio autorom niza rukopisa iz teorije
glazbe. Za vrijeme Drugoga svjetskog rata bio je u zbjegu u EI Shattu, Egiptu gdje je vodio

Centralni zbor Jugoslavenskog zbjega i odrzavao koncerte.

Uz Blagoja Bersu, F. Dugana i Doru Pejacevi¢, Josip Hatze pripada skupini skladatelja koji su
na razmedu stoljeca (1890—1920) obiljezili razdoblje tzv. moderne u hrvatskoj glazbi. U tom
prijelaznom razdoblju Hatze se skladateljski i stilski razvio i ucvrstio ostavsi tijekom svog

stvaralastva vezan za kasnoromanti¢ku tonalnost i tradicionalan nacin oblikovanja. Njegovo
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mediteransko podrijetlo, studij u Italiji, zemlji belkanta kod autora prve veristicke opere,
utjecali su na Hatzea kao vokalnog skladatelja i liriCara sa smislom za vokalnu frazu i s
osjec¢ajem za pjesnicki tekst. Bio je vazan simbol glazbenoga Zzivota jedne epohe ali i svih
vaznih politi¢kih i kulturnih kretanja toga doba. Bio je vazan simbol glazbenoga Zivota jedne
epohe ali i svih vaznih politi¢kih i kulturnih kretanja toga doba. Josip Hatze umro je u Splitu

1959. godine.

Kao najveca prednost Hatzeovog izri¢aja navodi se prema Straznickom ¢injenica da je liriCar i
da ,,poznaje ljudski glas za koji piSe na nacin koji se danas ve¢ izgubio“ te da ,,melodiju
raspreda u Sirokim linijjama, podosta karakteristi¢no i izrazajno. I tu ostaje uglavnom na liniji
otmjene ljepote. Njegovo stvaralastvo prepoznaje se po elementu melodije i harmonijske

invencije.®

4.2. Stvaralastvo

Najveci doprinos Josipa Hatzea hrvatskoj glazbi su njegove solo-popijevke i zborske skladbe
jer je njegovo skladateljsko nadahnu¢e melodijsko. Kada govorimo o solo-popijevkama treba
naglasiti da su stihove njegovih 57 solo-popijevki napisali pjesnici romanti¢ari i njegovi
suvremenici (H. Badali¢, M. Begovi¢, A. Harambasi¢, R. Katalini¢-Jeretov, R. Nikoli¢, A.
Santi¢ i dr.), a ponajvise je to ljubavna i meditativna lirika, neki od stihove nose elemente
fantastike, legende, dozivljaje prirode, elegija, melankolije, koji su obiljeZja secesije. Svakoj
popijevci posebno glazbeno ozrac¢je 0visno 0 sadrzaju teksta daje pjevna izraZajnost uz spontane
I jednostavne glazbene izraze. Jednostavnost glazbenog izricaja doprinosi tome dasu njegove
popijevke stekle popularnost u najSirim slojevima. To su poznate popijevke koje su preradene
za razliCite sastave kao na primjer Majka, Emina, Tiho noci, Vece na skolju, Cvati, cvati ruzice

Ti, Mila si mi, Moja sudba, Molitva, Rob, Serenada.

Zborske skladbe pisao je tijekom svoga kontinuiranog rada s pjeva¢kim zborovima i ¢esto su
nastale u svrhu proSirenja i obogacenjea repertoara. Njihov sadrzaj i glazbeni izri¢aj
nadopunjuje se na solo-popijevke a glavna obiljezja su homofoni slog i jednostavnost glazbene

grade, dominantna pjevna, izrazajna melodijska linija koja potjeCe iz Hatzeove romanti¢ne

13 http://www.klasika.hr/index.php?p=article&id=2424. Pristupljeno 28.4.2019.
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juznjacke osjecajnosti. Najizvodenije zborske pjesme su one iz ciklusa Pjesni ljuvene za zenski
zbor (Ljuven sanak, Ruze i lahor, Nevin sanak, Proljetna pjesma, Smilje i bosilje), zatim
balade Selim beg i Vecernje zvono). Kantatama No¢ na Uni (1902), Exodus (1912) i Golemi
Pan (1917), koje takoder obiljezava melodijska ekspresivnost Hatze uvodi modernu kantatu u

hrvatsku glazbu.

U operama su jace izrazeni utjecaji Hatzeova Skolovanja u tradiciji talijanske operne glazbe 1
nadasve Mascagnijeva stila. Narativnu osnovu njegove druge opere Adel i Mara ¢ini prica iz
16. stolje¢a i1 tema suceljavanja dviju religija kao pokretac¢a dobra i zla. Po tome je tema ove
opere suvremena a ova ,,narodna opera“ romanticno, lirsko djelo u kojemu likovi 1 ambijent
oblikuju melodiku u duhu narodnog dalmatinskoga i isto¢njackoga, bosanskoga melosa. Prema
analiti¢koj prosudbi (A. Dobroni¢), Hatze je ovoj operi nastojao povezati dvije o€ito suprotne
glazbene tradicije i to vokalnost hrvatskoga puckog melosa i pjevacku emfati¢nost verizma, pri

¢emu je dao svemu pecat svog osobnog izri¢aja.

Kao rezultat Hatzeovog dugogodisnji pedagoSkog rada i iskustva nastalo je desetak teoretskih
tekstova u rukopisu koje je napisao kako bi nadoknadio nedostatak takvih priru¢nika na
hrvatskom jeziku. Tri teksta su prijevodi, a najvrijedniji su Nauka o kontrapunktu i fugi u 4
sveska (1932), prvo i do sada najiscrpnije djelo te vrste na hrvatskom jeziku, te Nauka o
instrumentima i njihova primjena u modernom orkestru (1951), koji se ubraja u prve sustavne

teoretsko-didakti¢ke radove ovoga sadrzaja u Hrvatskoj. (Ivona Ajanovi¢-Malinar, 2002)

4.3. Formalno-interpretacijska analiza djela Serenada

Serenada je skladba ljubavnoga karaktera u kojoj ¢e se za postizanje lirskog karaktera prvotno
morati uvjezbati ujednacenost vokala hrvatskoga jezika i sukladno tome oblikovati glazbenu
frazu. Prema Lhotka-Kalinski (1975:53) hrvatski jezik je u usporedbi s jezicima najbogatijim
vokalima odmah iza talijanskoga. Prema tome, foneti¢nost i prirodne kvalitete hrvatskoga

jezika ve¢ i same omogucavaju naSim pjevac¢ima postizanje zamjetnih uspjeha.

Melodijska linija je pjevna i kako bi izvedba bila u pravom, strasnom karakteru, prema Lhotka-

Kalinski vazno je da sve $to se pjeva bude ¢vrsto povezano s nasim misaonim i emocionalnim

14 http://hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=7293. Pristupljeno 29.4.2019.
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zivotom. (1975:73). Tako ¢e se svi tehnic¢ki uvjezbani zadaci morati dovesti do automatizma,
kako bi se pjeva¢ mogao usredotoCiti na zvuénu predodzbu. Klavirska pratnja je bogata

akordima te ju je potrebno svirati zvuc¢no, ali nenametljivo.

Serenada Josip Hatze

Andante appassionato

Primjer br. 3

5. Hugo Wolf

5.1. Biografija

Hugo Wolf je austrijski skladatelj roden u Slovenj Gradecu (njemacki Windischgraz) 1860.
godine. U ranoj dobi violinu i klavir poducavao ga je njegov otac. Nakon prekida studija u Becu
nastavio se obrazovati samostalno prouc¢avajuéi glazbenu literaturu. U Becu je od 1884 do 1887
radio je kao glazbeni kriti¢ar a 1888. poceo se baviti skladanjem. Te godine skladao je gotovo
200 pjesama nevjerojatnom brzinom i uglavnom jest poznat kao uspjesan skladatelj Lieda. Bile
su to pjesme na stihove pjesnika Morike, Eichendorffa, Goethea, Geibela, Kellera i Heysea.
Trudio se skladati i opseZnije glazbene vrste. Do 1892. godine, kada je skladao Talijanske
serenade za orkestar, nije napisao niti jedno djelo da bi 1896. skladao operu Der Corregidor,
zatim jo§ tridesetak pjesama i nedovrSenu operu Manuel Venegas. Njegov znacaj doprinos
glazbi ¢ini priblizno 300 solo pjesama koje se nastavljaju na tradiciju Schuberta i Schumanna.
Medutim, Wolf pojacava izrazajnost Lieda primjenjuju¢i harmonijski izri¢aj kasnoga

romantizma i deklamacijsko obiljezje melodije pod utjecajem glazbe Wagnera. Za Wolfa je
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uglazbljenje stihova predstavljalo ,,prevodenje* poezije na jezik glazbe a glavni pokretaé
skladanja bio je dozivljaj pjesnickoga predloska zbog ¢ega se njegove solo pjesme formalno
znatno razlikuju. Dramaturski i harmonijski Wolfove zbirke Lieda postizu visok stupanj
kohezije. Najpoznatije su Pjesme Eduarda Modrikea (1889.), Pjesme Josepha
Eichendorffa (1889.), Pjesme J. W. Goethea (1890.) te Spanjolska
pjesmarica (1891.) i Talijanska pjesmarica (1892.). Pred kraj zivota zbog bolesti je postao
psihicki labilan te je posljednje godine Zivota proveo u sanatoriju. Jednom od svojih prijatelja
izjavio je 1888. godine ,,Neka mi Bog podari dug Zivot i mnostvo dobrih ideja.” (Sams, Moore,

1962:2) Bila je to tragi¢na ironija, jer umro je 1903. godine u Becu.

5.2. Stvaralastvo

Prema Sams i Moore (1962.) u glazbenoj povijesti Wolfov stvaralacki Zivot zabiljeZen je kao
najkra¢i i najneuredeniji mozda zbog Cinjenice da Wolf sve do svoje 28. godine nije uspio
ostvariti svoj talent, a zadnjih devet godina Zivota pjesme je pisao neredovito i to po jednu,
dvije ili tri dnevno da bi onda u vrlo kratkom vremenu napisao vecinu pjesama. Njegova
reputacija je u meduvremenu premasila njegovu popularnost; vise su ga hvalili nego $to su
stvarno izvodili njegova djela. Kriti¢ari se slazu da je njegov opus izvrstan ,medutim ljubitelji
glazbe sumnjaju u ugodu koju on pruza. Wolfova djela bila su priznata zbog literarne
percepcije, probirljive deklamacije® itd. iako se ¢esto propitivalo koliko su ona vezana s
glazbom. Nesumnjivo je da Wolfove pjesme zive i nastavit ¢e Zivjeti zbog izvrsne glazbe prije
svega i jer sama glazba posjeduje jedinstvenu kvalitetu uspostavljanja bliskog odnosa s

rije¢ima, jezikom i poezijom. (Sams, Moore, 1962: 2)

Wolf je bio svjestan komunikacijske funkcije glazbe i njezine analogije — jezika. Upravo zbog
nastojanja da poveze ove dvije muze Wolfov je pristup ¢esto bio izloZen negativnim 0svrtima
dijela glazbenih kriticara. Dok je Schubert pjevao svoje pjesme na poeziju na koju je naisao i
pri tome beznacajnu pjesmu pretvorio u sjajnu glazbu, Wolfu je temeljna inspiracije bila
poezija-rije¢. Ukoliko bi poezija bila profinjena utoliko bi njegovo glazbeno djelo bilo
profinjenija glazba. Bio je izbirljiv u izboru poezije kao niti jedan skladatelj do tada: njegovi

neuspjesi, koje je svakako dozivio, imaju svoj uzrok u pjesmama koje nisu zavrijedile njegovu

15 Deklamacija (lat. declamatio), 1.nadin intoniranja, artikuliranja i interpretiranja teksta pred publikom 2.
pren. pejor. izvjeStacen, besadrzajan govor, opéa mjesta i prazne fraze govorene patetiénim tonom 3. glazb. a.
govorenje teksta uz pratnju glazbe b. kod skladanja vokalne kompozicije stapanje muzi¢kog ritma s pjesni¢kim
umijece, umjetnost recitiranja. Pretjerano patetican, neprirodan govor. (Ani¢, 2006:197)
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paznju i njegov trud a rezultat bi tada bila jedna posve neprirodna kompozicija. (Sams, Moore,
1962:2)

5.2.1. Italienisches Liederbuch (Talijanska pjesmarica)

Wolf je smatrao da je ova pjesmarica njegovo najoriginalnije i umjetnicki savrseno djelo. (Jin
Shin, 2010:9 prema Strokes, 2005:677). Pjesmarica se sastoji od 46 pjesama koje nisu duze od
20 taktova a izrazavaju niz razli¢itih emocija uglavnom ljubavne tematike. Prvih 22 pjesama
nastalo je od 1890. do 1891. a ostale su nastajale u sljede¢ih pet godina do 1896. buduci da je
Wolf u meduvremenu skladao i operu Der Corregidor (1895.). Pjesmarica je izdana u dva toma
a stihovi za Talijansku pjesmaricu oslanjaju se na Heyseove zbirke. Heyseovi prijevodi potjecu
iz ranijih zbirki: Tommasovog Canti popolari (1841.), Tigrijevi Canti popolari Toscani (1856)
kao i Marcoaldijevi Canti popolari inediti (1855) i Dalmedicove Canti del popolo Veneziano
(1848) i ukljuéuje razli¢ite tipove pjesama (rispetti'®, velote!, ritornelle (pjesme ponavljanja),
popularne balade, narodne pjesme i corfica (korzikanske pjesme). (Jin Shin 2010:9 prema
Sams, 1983:311)

5.3. Formalno-interpretacijska analiza djela

5.3.1. Schweig’ einmal still

Pjesme Huga Wolfa rijetko su lirskog karaktera u smislu Brahmsa ili Schuberta, ali ih je uzitak
pjevati kada se razumiju nacela njihovih fluidnih stihova. lako vecina pjesama nije glazbeno
pretjerano slozena, u nekim primjerima njegov kromatizam i primjena ritma koji se koriste za
pravilno recitiranje pjesme mogu utjecati na to da se prilikom prvog ¢itanja pjesma ¢ini teSkom.
Njegova genijalnost leZi u tome da je stvarao suzdrzane melodijske linije koje ne samo da su
lijepe ve¢ su imale ulogu pojacati znacenja pojedinih rije¢i (Sand, 1964:17). Njegova glazba je
poznata po svojoj skladnosti a povremene disonance ne €ine se pretjeranima niti danas buduci
da sva njegova harmonijska sredstva su u skladu s raspolozenjem pjesme. Modulacije u
klasi¢nom smislu vrlo se rijetko javljaju u njegovim pjesmama. Njegova harmonija uglavnom
pomaze vise od oznacene dinamike u odredenju vrhunca u pjesmi. Ritam ima sredi$nju ulogu
jer on je zajednicki nazivnik poezije 1 glazbe. On daje oblik 1 kontinuitet i dodatno znacenje.

Vecina pjesama ima dvo- i Cetverotaktne fraze §to povremeno moze izazvati monotoniju ako

16 Kratke talijanske pjesme o ironi¢noj, idealiziranoj, ¢ak uvredljivoj ljubavi. Obi¢no se sastoji od 8 redaka po 10
do 11 slogova svaka. Rispetto Cesto izri¢e dva ili viSe puta isto razli¢itim rijec¢ima ili istim rije¢ima samo drugacijim
redoslijedom. Wolf udovoljava ovim uvjetima postavljaju¢i duge harmonijske progresije. (Jin Shin, 2010:9)

17 Velote (pl. veloti) jest Venecijanska varijanta rispette. (Emmons, Watkin Lewis, 2005:465)
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glazbeni materijal nije najbolje vrste. Ovakva regularnost Wolfu omogucéava postizanje

savrSenosti formalne konstrukcije. (ibid.)

Schweig’ einmal still, du garst’ger Schwitzer dort!*®

(Prijevod s talijanskog: Paul Heyse)

Schweig’ einmal still, du garst’ger Schwitzer dort! Utihni ti straSni brbljavce!

Zum Ekel ist mir dein verwiinschtes Singen. Zlo mi je od tvog prokletog pjevanja.
Und triebst du es bis morgen friih so fort, Ako nastavis ovako sve do jutra,

Doch wiirde dir kein schmuckes Lied gelingen. neces jos uvijek stvoriti pristojnu pjesmu.
Schweig’ einmal still und lege dich aufs Ohr! Zasuti 1 podi spavati!

Das Standchen eines Esels zog’ ich vor. Radije bih slusao magarec¢u serenadu.

Schweig’ einmal still skladba je umjerenog brzog tempa s karakteristicnim ostrim ritmom
kojega treba precizno otpjevati. Prema Lhotka-Kalinski (1975:74) pjeva¢ mora imati 0svijestiti
svoj ,,unutrasnji sluh” i zamisliti kako ¢e zvucati pojedini tonovi i fraze. Vazno je kontinuirano
razvijati i poticati zamisljanje fraze, prostora i tona koji se zeli posti¢i te stvoriti sigurnost
predodzbe kako bi ona postala dijelom svakodnevne izvedbe. Takoder, autor navodi da pjevac
koji u svijesti nema zamisao o c¢itavoj frazi kao cjelini ostavlja dojam nepovezanosti glazbene
fraze. Ovo moze posti¢i samo pjevaé koji je glazbeno obrazovan §to potvrduje i Lhotka —
Kalinski kada kaze: ,,Tako nam postaje razumljivo zaSto bez razvijenog smisla za ono §to je

glazbeno i poetski lijepo ne moze biti niti lijepog pjevanja.” (1975:74)

18 Op.a. S engleskog jezika (s njemackog preveo Richard Stokes u The Book of Lieder (Faber, 2005) prevela
Anja Papa.
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Wolf
Schweig' einmal still
(Anon., trans. Heyse)

Miissig bewegt, nicht eilen J-96
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Primjer br. 4

5.3.2. Auch kleine Dinge

Auch kleine Dinge konnen uns entziicken (Cak i male stvari mogu nas oduseviti) napisana je u
Adur-u, rima jesta—-b—-a-b-c-c-d-d. Brojslogova je 11 -10-11-10-10-10-10
—10. U pjesmi se slave biseri, masline, ruze koje ne treba zanemariti zbog njihove malenosti
jer ,,male stvari“ mogu biti vrijedne. Na male stvari ukazuju i glazbena obiljezja u pjesmi kao

primjerice postupna melodija s malim pomacima u linearnom kretanju prema ,,malim stvarima*
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u pjesmi. Obrazac sitne kromatike koji donose napetost malo se razlikuju $to ukazuje ponovno na

,male stvari®, na §to ukazuju i dinamika ppi p tijekom cijele pjesme.

Pjesma je podijeljena u dva dijela, prvi se dio sastoji od paralelnih fraza dok drugi dio sadrzi
suprotstavljene fraze. Svaki dio ima 4 stiha s rimom ‘a-b-a-b’ i ‘c-c-d-d,” a prvi i treéi stih

imaju 11 slogova dok odstali imaju 10 slogova.

Prvi dio Drugi dio
Auch kleine Dinge konnen uns entziicken, (a) Bedenkt, wie klein ist die Olivenfrucht , (c)
Auch kleine Dinge kdnnen teuer sein. (b) Und wird um ihre Giite doch gesucht . (c)

Bedenkt, wie gern wir uns mit Perlen schmiicken; (a)  Denkt an die Rose nur, wie klein sie ist, (d)
Sie werden schwer bezahlt und sind nur klein. (b) Und duftet doch so lieblich, wie ihr wift . (d)
(Jin Shin, 2010:14)

U prijevodu®®:

I male stvari nas mogu oduseviti, Zamislite kako je malen plod masline,
i male stvari mogu biti dragocjene. a tako rado uzivamo u njemu.
Zamislite kako se rado Kitimo biserima; Zamislite samo ruzu, kako je malena,
skupo 1h pla¢amo, a tako su maleni. a ipak, kako znate, prekrasno miriSe.

8 l 12 l 14 J 16 ’I 20 21 J

konenen theu-er sein. Be - zahlt  und sind  nur Klein. die O - li - ven-frucht, te doch ge-sucht. wie - ithr - wisst

Primjer : Tekst u Auch kleine Dinge

Glazbeni jezik ove pjesme je tradicionalan budué¢i da je mjera Cetverodobna, a harmonije
pokazuju odgovarajuca razrjesenja. Klavirski uvod sastavljen je od rastavljenih akorda koji nas

uvode u karakter skladbe.

19 Op.a. S njemackog jezika prevela Anja Papa.
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VWL

Auch kleine Dinge

({Anon., trans. Hevse)
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Primjer br. 5 : Klavirski ¢etverotaktni uvod

Treéi stih teksta u taktovima 13-16 razlikuje se od ostalih. Atmosferu podize uzlazni bas u
taktovima 13-14. Ovi razli€iti elementi privlace pozornost slusatelja na trecu frazu kao vrhunac;
medutim nema tipi¢nih elemenata za vrhunac kao visoke note ili glasna dinamika. Uz to

ritmiCka 1 melodijska obiljeZja ne razlikuju se bitno od drugih fraza. Vecina alteracija protjece

u mirnom raspolozenju bez velikih odstupanja.

Woll — Dialian Songbook, Book 1
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Primjer br. 6: Drugi dio pjesme
Pocetna tema ponovno se pojavljuje u taktu 17 sugerirajuci trodjelni oblik pjesme.
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Auch kleine Dinge skladba je pjevnog i njeznog karaktera. Za pjevaa predstavlja izazov
ispjevati legato liniju te ujednacliti vokale uz preteZzno tihu dinamiku. Pri uvjeZbavanju
ujednacavanja vokala potrebno je kombinirati vjezbanje glazbene fraze na jedan odredeni
vokal, a nakon toga samo s vokalima teksta izostavljaju¢i konsonante i pri tome misliti na

jednako slobodno strujanje daha.

Takoder, u nizu istih ritmicki notnih vrijednosti, te iste notne vrijednosti nece sve biti jednako
naglasene ve¢ ¢e glazbena reCenica biti razumljiva sa tekstualno to¢nim naglascima; osloncima.
Prema Lhotka-Kalinski (1975:62) pri pjevanju piano tonova vazno je i oslanjanje na dijafragmu
te balansiranje struje zraka. Takoder navodi kako pri pjevanju piano tonova prostor

,instrumenta” nije smanjen, nego je isti kao i za forte tonove.

Sand (1964:16) navodi da pjeva¢ koji pokusa pjevati djela Huga Wolfa mora biti svjestan
odnosa glazbe i teksta u njegovim djelima. Sam Wolf je vjerovao da glazba pjesme ne mora
samo biti inspirirana poetskom idejom u tekstu ve¢ mora slijediti, interpretirati 1 ilustrirati
pjesmu. lako se ovakav pristup pjesmi popularno naziva wagnerijanski on je star koliko i sama
pjesma. U Wolfovim pjesmama ovaj stav je toliko naglasen da se potreba za odredenim i

suosjecajnim pristupom na nacin kako Wolf postavlja tekst u glazbi ¢ini primarnom.

6. Gaetano Donizetti
6.1. Biografija

Gaetano Donizetti bio je talijanski skladatelj roden u Bergamu 1797. gdje je i umro 1848. U
Bergamu i Bologni stekao je osnove pjevanja, klavira, kontrapunkta i harmonije. Njegovi rani
radovi bili su u stilu becke klasike (mise, psalmi, simfonije, arije, opere) dok su mu prve opere
nastale pod Rossinijevim utjecajem. Nije imao veceg uspjeha sa svojim operama u Veneciji, ali
je prvi veci uspjeh postigao operom Anna Bolena, napisanom 1830. za milansku Scalu. Od
1830. godine bio je ravnatelj Kraljevske opere u Napulju i od 1834. profesor kontrapunkta i
kompozicije na Konzervatoriju u Napulju. Godine 1845. duSevno je obolio i umro od

progresivne paralize tri godine kasnije. (Andreis 1976:328).
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6.2. Stvaralastvo

Donizettijevo stvaralastvo pripada u razdoblje talijanske opere prije pojave Verdija, koji je
talijansko umijece bel canta uspjesno prenio iz klasicizma u rani romantizam. Njegovu glazbu
u nizu primjera obiljeZava iznimna melodijska inventivnost, smisao za sceni¢nost i
dramaturgiju zbog cega pripada u vrh europske umjetnicke glazbe 19. stoljeca. Njegov je opus
bogat 1 obuhvaca vise od 600 skladbi. Skladao je 74 glazbeno-kazaliSna djela, vokalnu glazbu
sakralna znacaja (5 misa i 40-ak dijelova misa, 5 kantata i oratorija i 60-ak drugih crkvenih
djela), vokalne svjetovne skladbe (31 kantatu i himnu, 35 skladbi za glas i orkestar), vokalnu
komornu glazbu (canzonette i 270 pjesama za glas i glasovir) te mnogobrojne instrumentalne
skladbe za orkestar (izmedu ostaloga i 13 simfonija 1 4 koncerta), 20 kvarteta i mnogo komornih
djela  (notturni,  kvinteti, seksteti, sonate, trija, varijacije, plesovi i dr.).
(http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=15929)

Godine 1832. napisao je komi¢nu operu Ljubavni napitak (L 'elisir d’amore) koja predstavlja
jedan od vrhunaca njegovog skladateljskog umijeca. Nekoliko njegovih djela dozivijelo je
praizvedbu u Parizu kamo je odlazio od 1835. Iste godine u Napulju je nastalo njegovo remek-
djelo, ozbiljna opera Lucia di Lammermoor (prema romanu Waltera Scotta). Njegove
poslijednje opere su Linda di Chamonix (Be¢, 1842.) i Don Pasquale (Pariz, 1843.).

(Andreis, 1976:329)

6.3. Formalno-interpretacijska analiza djela Ah, tardai troppo... O luce di quest’ anima

Donizetti je bio majstor razli¢itih kazaliSnih vrsta i to talijanske opere buffe, francuske
opere comique i sentimentalne gradanske poluozbiljne opere. Operu semiseria u tri ¢ina

Linda di Chamounix Gaettano Donizetti napisao je na talijanski libreto Gaetana Rossija.
Premijerno je izvedena u Becu, u kazaliStu Kérntnertortheater 1842. godine. Linda u ariji
O luce di quest’ anima u prvom ¢inu opere pod nazivom Odlazak pjeva o cvije¢u koje joj je

Carlo ostavio kao znak svoje ljubavi. 2°

20 https://www.musicwithease.com/donizetti-linda-chamounix.html. Pristupljeno 28.4.2019.
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Ah! tardai troppo / O luce di quest’anima (Linda di Chamounix

Ah! tardai troppo,

e al nostro favorito convegno
io non trovai il mio diletto Carlo,
e chi sa mai quant’egli avra sofferto!
ma non al par di me!

Pegno d’amore questi fior mi lascio!
Tenero core!

E per quel core io I’amo,
unico di lui bene.

Poveri entrambi siamo,
viviam d’amor, di speme:
pittore ignoto

ancora egli s’innalzera
co’suoi talenti!

sar0 sua sposa allora.

Oh! noi contenti!

O luce di quest’anima,
delizia, amore e vita,

la nostra sorte unita

in terra, in ciel sara.

Deh! vieni a me: riposati

Su questo cor che t’ama,

che te sospira e brama,

che per te sol vivra.

O luce di quest’anima,

amor, delizia e vita,

unita nostra sorte

in terra, in ciel sara.

Vieni a me: riposati

su questo cor che t’ama,

che te sospira e brama,

che per te sol vivra.

21

Ah! Prekasno je,

ne nadoh na mjestu nasega sastanka svog
ljubljenog Carla,

i tko zna koliko je patio,

ali ne tako kao ja!

Ostavio je ovo cvije¢e-zalog svoje ljubavi!
Njezno moje srce!

| zbog tog srca ga volim,

jer ja sam njegovo jedino zlato.
Oboje smo siromasni,

zivimo od ljubavi, od nade:

on je nepoznati slikar,

ali jo§ moze postati slavan

sa svim svojim talentimal

A tada ja ¢u postati njegova zena.
O mi smo sretnici!

O svjetlosti ove duse,

veselje, ljubav i Zivot,

bit ¢e nasa sudbina

i na zemlji i u nebesima, zajedno.
Ah, dodi k meni: odmori

na ovom srcu, koje te voli,

koje Cezne za tobom i obozava te,
koje samo za tebe Zivi.

O svjetlosti ove duse,

Veselje, ljubav i zivot,

bit ¢e nasa sudbina

i na zemlji i u nebesima, zajedno.
Ah, dodi k meni: odmori

Na ovom srcu, koje te voli,

koje ¢ezne za tobom i obozava te,
koje samo za tebe Zivi.?

2L EB 8867 OperAria Sopran Band 1, 2016, Breitkopf & Hértel, Wiesbaden

22 Op.a. S njemackog jezika prevela Anja Papa.
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Recitativ se prema Lhotka-Kalinski (1975:66) treba izvoditi lako i pokretno, te s jasnim i

prirodnim izgovorom. Recitativ je popracen bogatijom klavirskom pratnjom (accompagnato).

Moderato
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Primjer br. 7: Recitativ

A -.hﬁ
: r 3 ;,-‘ﬂ ;4 . I:ﬁ{
TR -
DET SSESS S STERE iy Ly
=SS ’ S

Lhotka-Kalinski (1975:66) takoder, navodi kako je recitativ potrebno izvesti sa §to ja¢im

sudjelovanjem vibratornih osjeta u glavi (tonovi glave).

Ah! tardai troppo je arija brzog tempa i okretnog, veselog karaktera. Virtuozne pasaze

predstavljaju tehni¢ke zadatke za pjevaca i potrebno ih je svakodnevno uvjezbavati.

25



Allegretto
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Primjer br. 8

Vazno je glazbenu frazu ispjevati do kraja kako bi ju slusatelj mogao prihvatiti. U ariji se

pojavljuju prozra¢ne kolorature koje docaravaju srecu Linde. Lhotka-Kalinski navodi kako je

ve¢ od samog pocetka studija potrebno vjezbati pokretnost glasa jer ,,glas koji ne ‘tece' sigurno

nailazi na odredene prepreke u glasovnom aparatu. Tako nam pokretne vjezbe koloraturnog

karaktera sluze da pomoéu njih pobudimo pravu prirodu glasa®.« (1975:63)

Kolorature zahtjevaju ritmicku i intonativnu preciznost te ih je potrebno izdvojiti i uvrstiti u

vjezbe pri zagrijavanju glasa. Takoder, kadenca je zapisana, no moguce ju je promijeniti i

prilagoditi.

23 To jest ukorijenjeni glas.
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7. Claude Debussy

7.1. Biografija

Achille-Claude Debussy jest francuski skladatelj roden u St. Germain-en-Laye, 1862. godine.
Umro je u Parizu 1918. godine. Kao nadareni pijanist studirao je na pariSkome Konzervatoriju
klavir i kompoziciju, a nakon toga putovao je kao pijanist u Italiju, Austriju, Rusiju, Njemacku,
Englesku, Nizozemsku, Madarsku zive¢i bohemski, s burnim vezama i prijateljstvima. Od
1901. radio je kao glazbeni kriticar za La Revue blanche, a 1909. imenovan je ¢lanom savjeta
pariskoga Konzervatorija. Godine 1917. posljednji je put nastupio pred publikom izvevsi svoje
posljednje djelo, Sonatu za violinu i klavir. Claude Debussy predstavnik je glazbenog

impresionizma kojeg je sam izgradio i dao mu svoj osebujni pecat. (Andreis, 1976: 120)

7.2. Stvaralastvo

Debussyjeve skladbe pripadaju razli¢itim podruc¢jima. Svoju jedinu potpunu operu Pelléas et
Mélisande skladao je 1902. i na njoj je radio deset godina. Opera je naknadno prepoznata kao
jedan od temelja moderne francuske glazbe. U njoj se ocituje skladateljevu privrZzenost

Wagnerovim idejama. (Andreis, 1976:132)

Debussyjeva najpoznatija djela napisana su za klavir, orkestar i glas. Volio je otvorene i
slobodne  forme s  mozaicki nanizanim  glazbenim  idejama.  Simfonijska
suita Proljece (Printemps, 1887.) ocijenjena je kao djelo ,,individualne boje* i s ,,odredenim
impresionizmom®. Pisao je i orkestralne skladbe (Preludij za poslijepodne jednog fauna —
Prélude a [’apres-midi d’un faune, 1894.; simfonijske skice More — La Mer, 1903.-05.;
suite Nokturni — Nocturnes, 1897.-1899., Slike — Images, 1905.-1912.1 dr.) sa sljede¢im
obiljezjima: ,,tonsko slikanje®, specificna instrumentacija. U svim vrstama njegovih skladbi
cesto je prisutna raznovrsna ritmika, pentatonika, razlaganje klasicne harmonije u slobodnom
nizanju akorda i kromatike, te izbjegavanje izrazitoga melodijskog elementa. Medu klavirskim
djelima isti¢u se Preludiji (1910., 1912.-13.), Children’s Corner (1906.-1908.), etide (1915.) i
dr., a od komornih skladbi gudacki kvartet (1894.) i violinska sonata (1916.-1917.). Skladao je

vokalno-orkestralnu glazbu te solo pjesme na tekstove P. Verlainea, S. Mallarméa i dr. (ibid.)
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7.3. Formalno-interpretacijska analiza djela

7.3.1. Ariettes Oubliees (Zaboravljene pjesme)

Ciklus pjesama Ariettes Oubliees za glas i klavir temelji se na pjesmama Paul Verlainea. Sest
pjesama nastalo je ve¢inom u Rimu 1886. godine. Prve dvije su dovrSene u Parizu 1887. i
posvecene su pjevacici Mary Garden. Poezija Paula Verlainea snaznije je utjecala na

Debussyjevu glazbu od njegovih knjizevnih i glazbenih poznanstava. (Wenk, 1976:130)

Oba umjetnika Debussy i Verlaine nadahnula je strast prema nijansama i profinjenosti. Obojica
su tezila inovaciji u uporabi ritma i boje tona kao osnova za novi oblik u umjetnosti. U ovom
ciklusu, profinjenost, nijanse, ritam i boja tona (timbre) udruZzeni su u stvaranju zreloga

izraZajnoga stila koji je uzdignuo i razinu razumijevanja Verlaineove poezije. (Wintle, 2002.)

Ciklus obuhvaca sljedece pjesme:

1. Le vent dans la plaine suspend son haleine: C'est I'extase langoureuse

2. 1l pleut doucement sur la ville: 1l pleure dans mon ceeur comme il pleut sur la ville

3. Le rossignol qui, du haut d'une branche: L'ombre des arbres dans la riviere embrumée
4. Paysages belges. Chevaux de bois: Tournez, tournez, bons chevaux de bois

5. Aquarelles 1. Green: Voici des fruits, des fleurs, des feuilles

6. Aquarelles II. Spleen: Les roses étaient toutes rouges

Koliko se pjesme medusobno razlikuju, a istovremeno su snazno povezane potvrduje Bathori
(1955.) kada navodi:

,»Nije moguce nac¢i Sest pjesama koje se toliko razlikuju jedna od druge a toliko su
povezane nekom c¢udesnom vezom — osjeCajem dramati¢nosti U Svim njezinim
varijacijama i delikatnim odstupanjima. U njima susreéemo sve: ljubav, razmisljanje,

tugu, bol, humor i okrutnost.“ (Bathori, 1953:55)%

24 Jane Bathori je autorica koja se 1904. susrela s Debussyjem i pjevala njegove pjesme. Njihova rasprava
rezultirala je ovom knjigom koju je odlucila izdati kako bi potaknula pjevace da prouce njegove pjesme koje nisu
poznate i koje se do tada nisu pjevale zbog toga $to su se smatrale teskima za interpretaciju.
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C'est I'Extase
Na pocetku su dva stiha: Le vent dans la plaine (Vjetar u dolini

Suspend son haleine zadrzi dah)

U izvedbi ove skladbe trebalo bi dovoljno naznaciti znacenje, karakter, boju opéenito — sanjivo.
Sam Debussy je na svaku novu frazu stavio oznaku piano i kada je nazna¢eno crescendo on se
vraca na piano. To ne znaci da se treba pjevati hladno, suho: kod Debussya se mora biti znati
uliti toplinu u najnjeznije nijanse i ne pjevati indiferentno, nezainteresirano. Treba uc¢i duboko
u izri¢aj stihova prije svega a tek onda glazbe. Treba se slusati i pazljivo artikulirati ove fraze:
Cela gazouille et susurre, cella ressemble au cri doux que I'herbe agitee expire...: ova fraza
oznaCena animato se mora pjevati u jednom dahu od rije¢i cella ressemble. Naznacena
crescenda moraju naglasiti promjenu koja ubrzo nestaje. Tek na kraju, na la mienne, dis, et la
tienne glas se moze 'izgraditi' ali odmah nakon toga na silasku sont s'exhale I'humble antienne,
diminuendo da bi se zavrSilo u zamoru na par ce tiede soir tout bas. Izvedbu treba uskladiti s
navedenim oznakama koje odrazavaju izvedbu kako ju je zamislio skladatelj. Povrh svega, u
djelu se mora biti prisutan, potpuno fokusiran. Prisutnost je vazna kod pjevanja jer se ono moze
osloniti jedino na izvedbu pjevaca bez dodatne podrske koju bi mogla dati pozornica ili

gestikulacija u pozadini. (Bathori, 1953:55)

Il pleure dans mon Coeur

Debussyjeva oznaka je triste et monotone (tuzno i monotono-jednoli¢no). Glas mora biti jednak
I blag; pratnja stvara atmosferu izrazajnom kontra-melodijom. Nema promjena, nema
naglaSenih izriGaja; treba upotrijebiti njeznu zvonkost cijelim tijekom ovoga dijela njeznim,
blago visokim notama. Na Quoi! treba promijeniti tempo; tada treba napraviti pauzu kojom se
naglasava nulle trahison. Ali odmah nakon toga slijedi promjena: Ce deuil est sans raison.
Pocetni tempo se vraca na C'est bien la pira peine de ne savoir pourquoi, sans amour et sans
haine ima molto ralletando na mon coeur a tant de peine s crescendom koji prestaje to¢no na
rijeci peine, a do zavrsetka se potpuno smanjuje. Ova se fraza mora pjevati bez udisaja kako bi

se izrazio osjecaj iscrpljenosti. Ovo nije osjecaj boli vec je to osjecaj spleen-a (melankolije).

Melodijska linija je legato i profinjenog karaktera. Skladatelj isprepli¢e razne harmonijske boje
koje je tijekom interpretacije potrebno vjesto iznijeti, a u skladu sa skladateljevim stilom i

vokalnim moguénostima pojedinog izvodaca. Uz ve¢ navedene i istaknute Kkarakteristike
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skladbe, posebnu je pozornost potrebno usmjeriti i na jezik koji ¢e ukoliko se pravilno izgovara

doprinijeti zavr$noj interpretaciji. (Bathori, 1953:55)
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Takoder, prema Lhotka-Kalinski (1975:41) fine nijanse u boji zvuka nisu ostvarive bez

emotivnog psihi¢kog sudjelovanja. Tako tonom glave izrazavamo dopadljivost
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a prsnim tonom veli¢inu i ozbiljnost.
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Primjer br. 11

Nadalje, odredene registre uklju¢ujemo intenzivnom izrazajnom namjerom, putem vec

spomenute zvucne predodzbe.

7.3.2. Mandoline

Mandoline

Les donneurs de serenades

Et les belles écouteuses
Echangent des propos fades
Sous les ramures chanteuses.
C'est Tircis et c'est Aminte,

Et c'est I'¢ternel Clitandre,

Et c'est Damis qui pour mainte
Cruelle fait maint vers tendre.
Leurs courtes vestes de soie,
Leurs longues robes a queues,
Leur élégance, leur joie

Et leurs molles ombres bleues,
Tourbillonent dans I'extase
D'une lune rose et grise,

Et la mandoline jase

Parmi les frissons de brise.

% Op.a. S engleskoga jezika prevela Anja Papa.

Mandoline

Pjevaci pjevaju serenade

A prelijepe Zene koje slusaju

Razmjenjuju obicne rijeci

Pod raspjevanim granama.

Ovdje su Tirsis i Aminte

A ovdje je i vjecni Clitandre,

| Damis je ovdje, on je brojnim
bezosjecajnim Zenama napisao njezne stihove.
Njihovi kratki svileni ogrtaci,

Njihove duge haljine i njihove svezane kose,
Njihova elegancija, njihova radost

I njihove meke plave sjene,

Vrtloze se u ekstazi

Ruzicastog i sivoga mjeseca,

A mandolina svira

U drhtaju povjetarca.?®
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Mandoline je skladba u brzom tempu, veselog i plesnog karaktera. Zapocinje klavirskim
uvodom te se nastavlja melodija s oznakom dolce e leggiero. Klavirska pratnja je prozracna i

diskretna kroz cijelu skladbu te doprinosi stvaranju atmosfere u skladbi.
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Primjer br. 12

Obiljezja ove skladbe ocituju se U postojanom metru Sesteroosminske mjere te u legato
pjevanju. Precizno izveden ritam i agogi¢ke oznake upotpunjuju zavrsnu izvedbu te je ona
slusatelju razumljiva. Takoder dinamika pjevanja i boja glasa vezane su uz sadrzaj teksta. Tako

rast i popustanja u dinamici moraju biti i u emociji.

U ovome primjeru skladatelj je okarakterizirao cetiri lika (Tircis, Aminta, Clitandre, and
Damis) promjenom ritma i harmonije te je u tim taktovima potrebno svjesno promijeniti boju
glasa. U navedenom dijelu mijenja se ritam i karakter prema tekstu. On je ovdje svecaniji,

opisuje divljenje sto je naglaSeno ritamskom figurom duolama i promjenom tonaliteta.
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Skladba zavrsava laganim ,,pjevusenim” dijelom na slogove ,,la” kojega je potrebno otpjevati
svjeze i poletno.
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Primjer br. 14
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8. George Bizet

8.1. Biografija

Georges Bizet francuski je skladatelj roden u Parizu 1838 u obitelji glazbenika. Umro je
u Bougivalu 1875. godine. Studirao je klavir i skladbu na Pariskom konzervatoriju kao student
Antonina Marmontela, Frangoisa Benoista, Pierrea Zimmermanna i Halévyja. Od 1858. do
1860. boravio je i usavrSavao se u Rimu. Prvobitno je bio pod utjecajem Rossinija, Meyerbeera

i Gounoda ali i njemackih majstora, posebice Beethovena. (Andreis, 1976:545)

8.2. Stvaralastvo

Nakon povratka iz Rima 1860. godine u pariSkome Théatre lyrique izvode se njegove
opere Biserari (Les Pécheurs de perles, 1863.) i Ljepotica iz Pertha (La Jolie fille de
Perth, 1866.), ali bez veceg uspjeha. Manje uspjesno bilo je takoder i s Djamileh (1871.) u
Opéra-Comique. Medutim, 1872. scenska glazba za Daudetovu dramu ArleZzanka
(L Arlésienne) Koja je poslije preradena u dvije orkestralne suite, postiZze zapazen uspjeh. Iako
je do tada bio pod romantiarskim utjecajima, Arlezankom se Bizet priklonio scenskom
realizmu, koji se o¢itovao u njegovom remek-djelu, operi Carmen (1875.). Praizvedba u Opéra-
Comique, 3.ozujka 1875., nije bila uspjesna, ali ipak u tri mjeseca, do nagle Bizetove
smrti, Carmen je izvedena 33 puta i s vremenom postaje jedno od najpopularnijih opernih djela
uopce. (Andreis, 1976:547)

8.3. Formalno-interpretacijska analiza djela

8.3.1. Carmen (sadrzaj opere)

PRVI CIN

Prvi ¢in dogada se na trgu u Sevilli. Vojnici promatraju prolaznike. Dolazi Micaéla koja trazi
narednika Don Joséa. Narednik Cete na strazi, Morales, pokuSava je zadrzati, ali ona odlazi.
Vratit ¢e se kad strazu preuzme José. Najavljena dje¢jim zborom ,,Avec la garde montante* (Sa
strazom koja se uspinje), straza se mijenja. Moralés prenosi Joséu da ga je trazila Micaéla i
odlazi. Dolazi poru¢nik Zuniga i zanima se za djevojke koje rade u obliznjoj tvornici cigareta.
José mu kaze da njega one ne zanimaju. On je iz Navarre, odakle je i djevojka koja ga je trazila
1 koju ocekuje, Micaéla. Ona je siroce, a odgojila ju je njegova majka udovica. Naposljetku
zvono najavljuje odmor radnica, one izlaze iz tvornice i pjevaju o slatkom dimu ,,Dans I’ air,

nous suivons la fumée* (U zraku slijedimo dim). Medu njima je Carmen — Carmencita. Carmen
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pjeva glasovitu habaneru ,,.” amour est un oiseau rebelle” (Ljubav je buntovna ptica). Pjeva o
ljubavi s jasnom porukom: ,,Ako te ja ljubim, ¢uvaj se* i baca cvijet u lice Joséu. Svi se razilaze,
a José ostaje sam. Prije posve ravnoduSan na pjevanje Carmen sada uzima cvijet koji mu je
bacila i brzo ga skrije da ga ne bi vidjela Micaéla koja je upravo stigla. Micaéla mu nosi pismo
od majke, nesto novca i poljubac. José je dirnut, ali njeznu idilu remeti strah od ,,demona®, §to
Micaéla ne shvaca i odlazi. (,,Parle-moi de ma mére!* — Govori mi 0 mojoj majci) José ¢ita
pismo u kojemu ga majka savjetuje da se ozeni Micaélom, §to je on spreman uéiniti. Iznenadna
buka iz tvornice promijenit ¢e tijek dogadanja. Pocela je svada izmedu radnica. Za to je kriva
Carmen pa Zuniga nareduje Joséu da je odvede u zatvor. Kad ostanu sami, Carmen mu
privla¢nim rije¢ima u slavnoj seguidilli ,,Prés des remparts de Séville (U blizini bedema
Seville) opisuje Zivot u kr¢mi Lillasa Pastije i dodaje da ¢e sve biti onako kako ona kaze jer je
on voli, §to potvrduje cvijet koji je skrio u njedrima. Dok je José vodi u tamnicu, ona ga odgurne
I pobjegne.

DRUGI CIN

Drugi ¢in opere dogada se krémi Lillasa Pastije. Pocinje intermezzom. Carmen i njezine
prijateljice Frasquita i Mercédes zabavljaju Casnike, medu kojima su Zuniga 1 Moralés. Carmen
pjeva jos jedan glasoviti odlomak opere — cigansku pjesmu ,,Les tringles des sistres tintaient™
(Strune glazbala bruje). Veselje doseze vrhunac. Carmen od Zunige doznaje da je José€ upravo
pusten iz tamnice nakon §to je izdrZzao jednomjese¢nu kaznu jer je dopustio da mu Carmen
pobjegne. lIzvana se zacuju glasovi koji slave toreadora Escamilla. Toreador pjeva svoje slavne
kuplete ,,Votre toast, je peux vous le rendre” (Vasu zdravicu mogu vam uzvratiti). | njega
privlaci Carmen, ali ona ga glatko odbija. Svi odlaze, a Lillas Pastia kaze djevojkama da su
stigli krijumcari Le Dancaire i Le Remendado. U izvanrednom kvintetu ,,Nous avons en téte
une affaire” (Imamo na umu jedan posao) pjevaju o planu da prevare strazare i prebace
krijumcarenu robu. Carmen nece poc¢i s njima jer ocekuje Joséa. U kljucnom prizoru opere,
Carmen plese pred Joséom uz pratnju kastanjeta (,,Je vais danser en votre honneur” — Hocu
plesati Vama u cast). ZaCuje se zvuk trublje koji objavljuje da se on mora vratiti u vojarnu. José
se lomi izmedu duznosti i ljubavi prema Carmen koja je preplavila njegovo srce. | kad mu ona
predbacuje da je ne voli, on joj u prekrasnoj ariji o cvijetu ,,La fleur che tu m’ avais jetée*
(Cvijet koji si mi dobacila) tu ljubav izjavljuje. No ipak odbija pridruziti se njoj i njezinim
prijateljima i rastaje se od nje. Ali sudbina je htjela druk¢ije. Dolazi Zuniga i kad zatjeCe
Carmen sa svojim podredenim, zapovjedi Joséu da ode. On odbija pa se dvojica muskaraca

sukobljavaju. Razdvajaju ih pridosli krijumcari. Joséu viSe nema povratka. Slijedit ¢e Carmen

35



u planine, u slobodu koju mu ona opisuje ruziastim bojama (,,La-bas, la-bas, dans la
montagne* — Tamo, tamo, u planini).

TRECI CIN

Treéi ¢in opere dogada se noc¢u u planinama pokraj Seville. PoCinje elegantnim intermezzom
sa solom flaute i harfe. Dolaze umorni krijumcari, medu kojima je sada i Don José, te pjevaju
0 opasnostima svojega posla, koje se zaboravljaju kad sve dobro zavrsi. [zmedu Carmen i1 Josea
osjeca se napetost. Ona ga se zasitila 1 kad joj on kaze da u blizini stanuje njegova majka, Salje
ga k njoj. Carmen zna da ¢e njih dvoje zajedno poci u smrt. Frasquita i Mercédes, bas kao i
Carmen, uvjerene su u to da se u kartama moze vidjeti sudbina i vjeruju u srecu koja ih o¢ekuje
(,,Mélons! Coupons!* — Mijesajmo! Sijecimo!). Carmen iz karata Cita svoju sudbinu: smrt za
nju i Joséa. (,,Carreau! Pique!... La mort!“ — Karo! Pik!... Smrt!) Krijum¢ari odlaze za poslom,
znajuci da ¢e se djevojke pobrinuti da prevare carinike. Jos¢€ ostaje na strazi. Dolazi Micaéla.
Prestrasena je, ali ipak dovoljno hrabra i odlu¢na da nade Joséa i dovede ga majci koja je na
samrti (,,Je dis que rien ne m’ épouvante — Govorim si da nista me nece zastrasiti). Misle¢i da
je ona uljez, José dize pusku i opali. Metak je zamalo okrznuo Escamilla koji se u tom trenutku
ondje naSao. Dva covjeka se sukobljavaju zbog ljubavi prema Carmen, koja je stigla na vrijeme
da ih razdvoji. Escamillo poziva sve na koridu u Sevillu i odlazi. Krijumdari nalaze skrivenu
Micaélu. Finale ¢ina proZet je dramatskim akcentima Micaéline usrdne molbe, prkosa i
izazivanja Carmen te Joséove bijesne ljubomore. Saznavsi da mu majka umire, José odlazi s
Micaélom.

CETVRTI CIN

Cetvrti ¢in opere dogada se ispred arene u Sevilli. Meduigra se temelji na $panjolskim
pjesmama koje je skupio slavni Manuel Garcia (1775-1832) i u tempu je zivahnog plesa.
Okupljaju se posjetitelji. Carmen dolazi s Escamillom i oni pjevaju kratak duet u kojemu si
izjavljuju ljubav (,,Si tu m’ aimes, Carmen* — Ako me ti volis, Carmen). Frasquita je opominje
da se u mnostvu krije Don José i da je vreba. Carmen se nicega ne boji i hrabro ¢e mu se
suprotstaviti. José je najprije moli da s njim pobjegne, ali ona to odbija. Zatim joj prijeti, no ona
se ne boji i baca mu prsten koji joj je neko¢ dao. (,,C’ est toi! — C” est moi!*“ — Ti si! — Ja sam!)
On je ubija i predaje se narodu koji je izasao iz arene odusevljen Escamillovom toreadorskom
pobjedom.

(http://www.lisinski.hr/media/publications/Carmen_9 11 2014.pdf - Pristupljeno: 25.4.2019.)
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8.3.2. Je dis que rien ne m'épouvante (KazZem da me nista ne plasi)

Djelo sadrzi i recitativ i ariju. Dio arije je jednostavna ABA forma, vraca njeznu melodiju nakon
silovitog dijela B. U ovoj sceni u 3. ¢inu ,,Micaéla je dosla dokazati svoju ljubav i odanost Don
Joséu; medutim, za razliku od tradicionalne junakinje, ona je puno hrabrija. Dosla je traziti
Joséa, sama, na opasnom teritoriju, to su obiljezja koja se obi¢no ne mogu naci kod
sentimentalnih ili tradicionalnih junakinja.” Ona ima svoj identitet i ona je spremna
suprotstaviti se Carmen. U svojoj jednostavnosti i naivnosti, Micaéla je ipak ¢vrsta u jednom,
u svojoj ljubavi prema Don Joséu, §to joj daje odlucnost i hrabrost da se pojavi u planinama
medu krijumcarima kojima se on pridruzio. Upravo ta stalnost i ¢vrst karakter, osjeca se u
Micaélinoj ariji iz tre¢eg ¢ina opere, usrdnoj molitvi, Je dis que rien ne m’épouvante (Kazem
da me nista ne plasi). Cujemo ga isprva u mekim zapjevima, uronjenim u prozraéno okruzje
gudaca obogaceno karakteristicnim zvukom cetiriju rogova, koji se pretvaraju u odlucne fraze
kad se Micaéla ohrabri suprotstaviti se SV0j0j suparnici.

(http://www.lisinski.hr/media/publications/Sonya_Yoncheva_knjizica.pdf)

Recitativ prvoga dijela objasnjava Micaélin strah, iskrenost, i opasnost situacije. U ovom dijelu,
pjevacéi moraju paziti da izbjegnu pretjerano zrelu i dramsku vokalnu boju jer Micaélin lik je

mlad i nevin, posebno u usporedbi s arijom koja slijedi.
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Primjer br. 15: Pocetak recitativa
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Dio A arije treba puni lirski glas jer sadrzi duge melodijske linije i niz uzlaznih linija. Kontrola
daha je bitna u ovom dijelu jer se koriste duge fraze za crescendo i decrescendo, tako da je

potrebna ucinkovita kontrola.
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Primjer br. 16: Pocetak arije, A dio

Nagli pocetak B dijela mijenja mjeru i tempo. Tempo je Allegro molto moderato, §to znaci da
pjevac treba promijeniti emociju 1 karakter u snazan i odlu¢an budu¢i da se tako mijenjaju i

misli lika.
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Primjer br. 17: B dio

Pjevac mora biti potpuno siguran da razumije lik koji iznosi tako da bi mogao utjeloviti emociju.
Nasuprot prethodnim dijelovima, zadnji dio se vra¢a na molitvu mlade Zene s istim materijalom
u dijelu A. Klavirska pratnja u ovom dijelu Kkoristi ponovljeni obrazac ritma uspavanke s
arpeggima.
(https://digitalcommons.pittstate.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1049&context=etd)—
Pristupljeno: 26.4.2019.)
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9. KreSimir Baranovic

9.1. Biografija

Kresimir Baranovi¢ je hrvatski skladatelj i dirigent roden u Sibeniku 1894. godine. Umro je
u Beogradu 1975. Skolu je pohadao u Zagrebu od 1908. do 1912. i to privatno kod Dragutina
(Carla) Kaisera te u skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda (rog kod F. Lhotke), da bi studij
nastavio na Glazbenoj akademiji u Be¢u (1912.-1914.) i u Berlinu (1921.-1922.). U vremenu
od 1915. do 1943. bio je dirigent Opere HNK-a u Zagrebu (a od 1929. do 1940. i njezin
ravnatelj). U njegovo doba HNK dozivljuje jedno od svojih najsjajnijih razdoblja. Uz to je u
sezoni 1927./28. bio i dirigent pri baletnoj trupi A. Pavlove na njezinoj europskoj turneji, te
dugogodisnji dirigent zbora Lisinski. Nakon odlaska iz Zagreba prvih ratnih godina bio je
zatocen u logoru Stara GradiSka; potom je neko vrijeme bio dirigent radijskog orkestra u
Bratislavi (1943.) te direktor tamosnje Opere (1945./46.). Predavao je dirigiranje i orkestraciju
od 1946. do 1964. na Muzickoj akademiji u Beogradu te je od 1951. do 1961. bio dirigent i
direktor Beogradske filharmonije. Od 1954. bio je redoviti ¢lan JAZU u Zagrebu. 2

9.2. Stvaralastvo

Baranovic je bolje od ijednoga hrvatskog skladatelja svojega doba uspio premostiti jaz izmedu
nacionalnoga i univerzalnoga u duhu slavenskog ekspresionizma, koji je prepoznatljiv u
djelima L. Janacdeka i ruskih majstora 19. stoljeca. Baranovi¢ je djelovao u hrvatskoj glazbi
izmedu dva svjetska rata. Njegova vrijedna djela, balet Licitarsko srce (1924.), vokalni ciklus Z
mojih bregov na stihove F. Galovica iz 1927. i komic¢na opera Strizeno-koseno (1932.),
autenticnog Su izraza preuzetog iz folklora Hrvatskog zagorja kao temelja umjetnicke
transformacije stravinskijevskih razmjera. Baranovi¢ je bio izvrstan instrumentator, imao je
izrazit osjec¢aj za ritamsku strukturu i posebno smisla za humor, i grubu grotesku (balet Imbrek
z nosom, 1935.). Baranovi¢ ne podlijeze restauratorskoj gesti neoklasicizma, i Siri naslijedeni
izriaj osobito na harmonijskom planu. Dok su Baranovi¢eva djela nastala nakon 1943. kao
orkestralne pjesme Iz osame (na vlastiti tekst, 1944.) i Oblaci (na stihove D. Cesari¢a, 1963.)
radikalnije oslobadala disonantne harmonijske sklopove, njegova vecéa vokalno-instrumentalna
djela iz 1960-ih i 70-ih godina su morala biti u skladu s pojednostavnjenjima $to ih nalaze

estetika tzv. angaziranog realizma.

26 http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=5818 — Pristupljeno 16.2.2019.
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Svojim radom kao simfonijski i operni dirigent, Baranovi¢ je znatno obogatio reproduktivnu
praksu. On je prvi u Hrvatskoj dirigirao izvedbom opera Boris Godunov M. P. Musorgskoga
1918. i Katarina Izmajlova D. Sostakovia 1937., prvi je na zagrebatku pozornicu postavio
najvaznije balete 1. Stravinskoga, prvi je izvan Ceske izveo Smetaninu operu Libusu. Osobitu
je pozornost posvecivao praizvedbama najvaznijih glazbeno-scenskih ostvarenja hrvatskih

skladatelja.

Ostala vaznija djela su scenska djela kao baleti Cvijece male Ide (1925.) i Kineska
prica (1955.), komicna opera Nevjesta od Cetingrada (1951.); zatim orkestralna djela i
to Koncertna predigra (1916.), Simfonijski scherzo (1921.), Poéme
balkanique (1926.), Sinfonietta u Es-duru (1939.), Koncert za rog i orkestar (1974.); vokalno-
orkestralna djela: Moj grad (tekst Vinko Nikoli¢, 1941.), Pan (tekst M. Krleza, 1957), Sume,
sume (1967.), Na moru (tekst G. Krklec, 1974.).
(http://mwww.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=5818 — Pristupljeno 16.2.2019.)

9.3. Formalno-interpretacijska analiza djela Crn bel

Kresimir Baranovi¢ je uglazbio nekoliko Galovi¢evih pjesama od kojih su svakako najpoznatije
Crn-bel (1927.) i Kum Martin. Galovi¢evu poeziju obiljezava muzikalnost, ritam i boja te je

zbog toga pobudila i interes hrvatskih skladatelja.

Skladba je ambijentalnog karaktera. Radi se o minijaturi u kojoj se treba igrati s bojama glasa
prema tekstu. Ona zapocinje klavirskim uvodom koji se proteze kroz cijelu skladbu. Vazno je
postivati skladateljeve agogicke?’ oznake koje naglasavaju sadrzaj skladbe. Postoji opasnost da
skladba zvuéi nezanimljivo sluSateljima jer se ponavljaju isti motivi koji svaki put moraju

,,Zazvonitic kao cvrcak.

27 Agogika (prema gré. daywys: vodenje), u glazbi, skupni naziv za neznatne promjene tempa (ubrzavanije,
usporavanje, zadrzavanje), koje izvoda¢ mjestimice unosi u interpretaciju  glazbenih djela.
(http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=812)
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Primjer br. 18

10. Wolfgang Amadeus Mozart

10.1. Biografija

Wolfgang Amadeus Mozart roden je 1756. godine u Salzburgu u obitelji glazbenika. Mozartov
otac bio je violinist, dvorski skladatelj i koncertni majstor. Od 1762. do 1766. Mozart s
roditeljima i sestrom putuje po gradovima Europe, svira ali i mnogo slusa (J.Chr. Bacha,
talijanske opere, Handelove oratorije i dr.) i sklada (sonate, oratorijska, scenska djela vokalnog
znacaja). Od 1769. do 1773. za svojeg boravka u Italiji temeljito upoznaje talijansku operu.
Vraca se u Salzburg i nakon kratkog vremena ponovno zapocinje putovanje s majkom (1777.)
prvo u Njemacku a nakon toga u Pariz. Vraca se prvo u Salzburg i nakon toga odlazi u Be¢ gdje

neumorno radi i unato¢ tome umire u bijedi 1787. (Andreis, 1976:97)

10.2. Stvaralastvo

Mozartov opus obiljezava mnogobrojnost i raznovrsnost. L.v. Kochel je utvrdio da je Mozart
napisao vise od 600 radova, od kojih je ve¢ina opsezna. Raznolikost se o€ituje u tome da je
pisao opere, oratorije i druge vece i manje forme (misa, requiem, motet), kantate, zbornu glazbu,
glazbu za Klavir, instrumentalnu glazba (simfonije, koncertu, gudacku kvartetu i kvintetu,
violinske i klavirske sonate). U Be¢u nastaju njegova znacajna djela, opere Figarov pir, Don
Juan i Carobna frula kao i velike instrumentalne skladbe, najpoznatije simfonije i gudacki

kvarteti, te Requiem i druga komorna i koncertna djela.
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Vecinu svojih opera skladao je na talijanskom jeziku u skladu sa svojom opernom estetikom,
umije¢em da glazbom ocrtava i profilira karaktere. U Mozartovom opernom stvaralastvu
ralikujemo tri razdoblja. Njegova mladenacka djela do 1777. godine u kojem uci promatrati
zivot i ljude u njemu veé¢inom su zaboravljena. Drugo razdoblje traje od 1777. do 1784. godine
i obiljezava njegov umjetnicki razvoj i pripreme za majstorska djela. Djela iz toga razdoblja su
Idomeneo i Otmica iz Saraja. Najuspjesnija djela treceg razdoblja do njegove smrti su opere
Cosi fan tutte, Figarov pir, Don Juan i Carobna frula i predstavljaju remek djela opernog
kazalista 18. stoljeca. (Andreis, 1976:98-99)

10.3. Formalno-interpretacijska analiza djela Exsultate, jubilate

Exsultate, jubilate prvi je stavak iz Mozartova istoimena moteta skladanoga u sije¢nju 1773.
godine u Milanu. Motet je nastao prema narudzbi jednog od najpoznatijih kastrata u to vrijeme,
Venanzio Rauzzinija. U ovom djelu izvoda¢ Rauzzini mogao je pokazati svoju vokalnu tehniku,
a ovo djelo je donijelo novu kvalitetu zvuka. Exsultate, jubilate slijedi oblik moteta iz 18.
stolje¢a uz male promjene. Takoder, ovo djelo smatra se jednom od najpoznatijih Mozartovih

ranih djela kojega izvode generacije soprana.

Exsultate, jubilate, O blagoslovljene duse,

O vos animae beatae radujte se, veselite se
exsultate, jubilate, Radujte se, veselite se,

dulcia cantica canendo; Pjevajte slatke pjesme;

cantui vestro respondendo Kao odgovor na vase pjevanje,
psallant aethera cum me. neka nebesa pjevaju sa mnom.

Prema Lhotka-Kalinski (1975:3) pjevanje je primarno emocionalno izrazavanje stoga je vazno
da svi tehnicki elementi budu uvjezbani do mehanizma kako bi se pri zZivoj izvedbi moglo
usredotociti na emocionalno izraZzavanje. Takoder ,,0sjecaj muzickog reda (tonaliteta) plod je
duhovnog razvitka ¢ovjekova, te se prema tome i pjevanje u sluzbi muzike razvija usporedno s

muzikom koja je isto kao i govor, tvorevina ljudskog duha.* (Lhotka — Kalinski, 1975:3)

Mozartova glazba zahtjeva pravu agilnost glasa te je vazno izvesti ju pravilno i uvjerljivo.

Prema Lhotka-Kalinski (1975:85), Mozartova glazba od pjevaca trazi okretnost u Sirokim
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skokovima i naglim prijelazima iz najdubljih poloZaja u najvise polozaje glasa, $to je u pjevanju

vrlo tezak zadatak.

Takoder, Mozart je u svojim djelima upotrebljavao kolorature kako bi okarakterizirao likove ili
radnju, tako u ovom primjeru pokazuje ugodaj radosti sukladno tekstu. U navedenom primjeru

koloratura se pjeva na odredeni vokal rijeci.

Edition Breitkopf 28793
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Primjer br: 19: Primjer skokovite linije u razli¢itim registrima i primjer kolorature
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11. Zakljucak

Tema ovog rada je analiza djela solistickog koncerta. U radu se daje pregled programa
solistickog koncerta kao glazbene priredbe na kojoj nastupa samo jedan izvodaé, eventualno uz
pratnju (najc¢esS¢e na klaviru). Uspjesnost izvedbe solisti¢kog koncerta ovisit ¢e o poznavanju
pjevackog aparata i razumijevanju tekstualnih, agogickih 1 interpretacijskih oznaka skladbi
razli¢itih stilskih razdoblja. Prema Lhotka-Kalinski (1975:1) svoje umjetnicke izrazajne
namjere mozemo ostvariti samo preko muskulature kojom stvaramo glas te nam iste mogu
stvarati zapreke i1 ograniCiti naSe izrazajno-stvaralacke moguénosti. Pjevacki solisticki koncert
ukljucuje rijeci i glazbu stoga se iznimna pozornost prilikom pripreme vokalnog solisti¢kog
koncerta posvecuje i rijeCima i glazbi. Lhotka-Kalinski takoder navodi vaznost glazbenog

znanja i unutra$njeg sluha koje utjece na ljepotu glasa.

Rad se kroz jedanaest poglavlja bavi analizom oblika i interpretacijskih posebnosti skladbi na
programu solistickog koncerta. Formalno-interpretacijskom analizom dolazimo do zakljuc¢ka
da je za uspjesnu izvedbu solistickog koncerta vazno da je pjeva¢ dobro glazbeno pismen prema
specificnim zahtjevima djela koje izvodi ovisno o razdoblju i stilu, obiljezjima djela te da
njeguje i razvija svoj umjetnicki i osobni identitet. Pjevacke sposobnosti razvijaju se iskljucivo
predanom vjezbom. Vjezba vodi do konacne izvedbe koja unato¢ razli¢itim uvjetima mora biti
sigurna, uvjerljiva i kvalitetna. Naglasava se da je vazno slijediti pravila pjevacke tehnike,
razumjeti ih, osvijestiti i izvjezbati kako bi se usvojili kao mehanizam koji pjevacu tek na toj

razini omogucuje usredotocenost na zivu izvedbu.
Pored toga, kvaliteta izvedbe ovisit ¢e o sposobnosti imaginacije pjevaca, stvaranje tona i fraze

unaprijed uz projekciju tona prema publici, a svaka fraza mora biti otpjevana sadrZajno.

Slusatelj mora dobiti osjecaj lakoce izvedbe, §to je uvjetovano spajanjem daha i emocija.
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12. Sazetak

U ovom se radu pod naslovom Solisticki koncert daje teoretski prikaz teme solisti¢ki koncert
kao i pregled programa solistickog koncerta i to kroz prikaz biografije i stvaralastva skladatelja
i formalno-interpretacijsku analizu njihovih djela. Rad obraduje teorijske osnove vezano uz
vokalni solisticki koncert s naglaskom na glasovne, glazbene, dramske, motivacijske i
tradicionalne izvedbene aspekte ovih vokalnih djela. U radu se nakon uvoda u temu kroz
jedanaest poglavlja prikazuje povijesna i teorijsko-stvaralac¢ka pozadina djela koja se izvode na
solistickom koncertu. Daje se pregled biografije 1 stvaralaStva Antonia Vivaldija i formalno
interpretacijska analiza skladbe Aria del Vagante, skladatelja Josipa Hatzea s analizom skladbe
Serenada, Huga Wolfa i formalno interpretacijska analiza skladbi Schweig’ einmal still, Auch
kleine Dinge, Gaetana Donizettija i djela Ah, tardai troppo... O luce di quest' anima, Claudea
Debussyja i formalno interpretacijska analiza Ariettes Oubliees i Mandoline, Georga Bizeta s
naglaskom na prikaz sadrzaja opere Carmen i formalno interpretacijska analiza arije Je dis que
rien ne m'épouvante, KreSimira Baranovica i analiza njegove skladbe Crn bel i na koncu Zivot
i stvaralastvo Wolfganga Amadeusa Mozarta i formalno-inetrpretacijska analiza djela Exsultate
Jubilate. Zakljucuje se da su detaljan rad na tekstu i na notnom zapisu uz redovitu vjezbu i
primjenu pjevacke tehnike kao i sposobnost uzivljavanja i fokusiranja na djelo preduvjeti za

uspjesnu izvedbu.
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Summary

This diploma paper entitled The Voice Recital deals with the topic of recital as a form of a
soloist concert as well as with the review of the recital programme by means of research firstly,
into the composers biography and work and secondly into the formal-interpretative analysis of
particular compositions. Since voice recital comprises words and music the theoretical basis of
the paper topic has been given with an emphasis on the voice, music, drama, motivation and
performance of these compositions. This paper introduces the historical and theoretical
background of the compositions performed at the recital.

Eleven chapters of the paper offer insight into the life and work of Antonio Vivaldi and the
formal-interpretative analysis of Aria del Vagante, Josip Hatze and his Serenada, Hugo Wolf
and the compositions Schweig' einmal still and Auch kleine Dinge, Gaettano Donizetti and the
aria Ah, tardai troppo...o luce di quest 'anima, Claude Debussy and his Ariettes Oubliees and
Mandoline, George Bizet's work and life with the contents of his opera Carmen and the formal-
interpretative analysis of the aria Je dis que rien ne m'épouvante, KreSimir Baranovi¢ and his
work Crn bel, and finally the life and work of Wolfgang Amadeus Mozart and the formal-
interpretative analysis of Exsultate jubilate. The results of the analyses and research into the
theory of the recital led to the conclusion that detailed work both on the text and score is
required, that continuous exercise and the application of voice technique as well as ability to
impersonate and focus on the work contents and characters are essential prerequisites for a

successful voice recital performance.
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